ISTORIA TEATRULUI ROMANESC

- CURS -

IOANA PETCU-PADUREAN

EDITURA ARTES

IASI, 2018



Descrierea CIP a Bibliotecii Nationale a Romaniei
PETCU-PADUREAN, IOANA

Istoria teatrului romanesc : curs / loana Petcu-
Padurean. - lasi : Artes, 2018

Bibliogr.
ISBN 978-606-547-406-2

77.02

Ilustratia de pe coperta: Inner journey (detaliu) de loana Palamar



CUPRINS

MUIEUINITT e 5
Mica pledoarie pentru neinstrainare, in loc de introducere .............. 7
(0= T o1 (o] V] I LTRSS 9
I.1. Marturii ale originilor teatrului pe teritoriul Romaniei............... 9
1.1.1. Teatrul POPUIAT ......ccvv e 9
1.1.2. TeAtrul de CUITe ....ooiiiiieeee e 13
1.2. Primul text de teatru in limba romana............ccccceevvvvvsiverennne 15
1.3. Primele reprezentatii in limba romana.............cccooeeiinininnnns 16
1.4. Primele institutii de teatru romanesti ..........ccocveevevererescverennens 21
(0 111 (0] U] I I SR 26
Il. Primele repere in dramaturgia romaneasca ...........cccocevvrveriernnne 26
11.1. Vasile AleCSANAIT.......c.ooiiiiiiiieiieerece s 26
LOF= o] 1 (0] 181 I 1 SRS 35
Drama iStOriCA FOMANEASCA ......veeververererieriesieseeeeseeseeeee e seesseeseeseens 35
111.1. Bogdan Petriceicu Hasdeu — enciclopedistul dramaturg....... 38
111.2. Alexandru Davila, autorul unei trilogii fragmentare .............. 46

IT1.3. Barbu Stefinescu Delavrancea — noile fatete ale dramei
ISEOMICE ...t 54



(0 11 (0] U] I Y S 65

IV. L.L. Caragiale in lumea lui ,simt enorm si viz monstruos”........ 65
(O 11 (0] U] INY USRS 88
Dramaturgia in prima jumaitate a secolului XX.......c..cccocevvrviiennne 88
V.1. Victor Eftimiu, un neoromantic atras de satira si parodie....... 88

V.2. George Ciprian — Avangardism si primele articulatii ale

ADSUNAUIUT ..o 97
V.3. Mihail Sorbul si iubirile patologice...........cccocoririieiiiiniininnne 105
(0= o1 o] (U] IAY 2 PSSP 112
TeAtrUl de IdeI ..o e 112
VI1.1. Camil Petrescu — suflete tari pierdute in jocul ielelor ........... 112

VI1.2. Lucian Blaga — ,,Jocul e scurt. Dar lunga si fara de sfarsit

00T T 10 LT SRS 121
CaPIOIUL VT o 134
Comedia iNtErbEliCa. ........ccvviivieiiecie e 134
VII.1. G. M. Zamfirescu. Lacrimi Tn mahalaua Veseliei.................. 134

VI11.2. Victor lon Popa — comicul liric din tihnita provincie
TOTNATIEASCA .. .veveeveeeesteeseeseeseesseaseeseessesseeseenseseesseeseensessesseeneesessesseanes 142

VII.3. ,Editorul operelor mele a fost viata. Dar i-am pléatit eu

drepturi de autor” — Tudor MUSateSCU ......ccevvvevveeereerieeieriesie e 149
VII.4. Alexandru Kiritescu — de pe urmele lui Caragiale, pani la
portile micului Infern gAlAZIOS .......ccccvevvevevisieierece e 157
CapItoIUl VT ..o e 164
Comedia la jumatatea secolului XX..........ccccvvvevierienesieriere e 164
VII1.1. Mihail Sebastian — dramaturgul din orasul cu salcami......164



(0 1011 (0] U] I I GRS 173

Pionieri ai regiei romanesti..........cccevereresieerene e 173
IX.1.80are Z. SOAIe ......cccuviiiiiiiii 173
IX.2. TON SAVA .. 175
L0 101 (0] U] 1 GRS 178
Cateva repere in dramaturgia din perioada comunista.................. 178

X.1. Teatrul absurdului. Nuclee ale postmodernismului

Marin Sorescu — un Iona printre poeti .......cc.ccevceevieereeneenieeneenieens 190
L0 101 (o] 111 14 ISR 200
Directii in dramaturgia romaneascd contemporana .................... 200
XI.1. Matei Vigniec si secventiala istorie ca spectacol ................... 204
BIBLIOGRAFIE ...t e 213






Multumiri

Cu trecerea anilor, am inteles ci o carte nu e un ,,copil” cu un singur
parinte. Autorul ei are toate drepturile asupra continutului, fara
indoiala, insa, pentru ca materia modelatd de mintea lui sd se
intrupeze in obiectul ce conteaza, poate mai cu seama, cand e rasfoit
de cititori, e vital si apar# si si se implice si alti ,actori”. Tn procesul
Jfacerii” sunt oameni care ne stau alaturi, ne impulsioneazi, chiar
daca uneori nici nu ne dam imediat seama de efectul lor asupra
deciziilor noastre. Sunt persoane care ne pun o intrebare, astfel incat
sa ne scoatd de pe drumul bitatorit pe care riscim sia ne pierdem
discursul sau existi aceia care ne pondereaza perfectionismul devenit
un fel de piedicd, din pricina céreia ne imaginim mereu departe de
ziua n care volumele noastre ar iesi de sub tipar. Profesorul Aurelian
Balidita a avut dorinta de a deschide, rand pe rand, capitolele din
cursul de Istoria teatrului romanesc si de a-l1 recomanda Editurii
Artes si, prin acest gest, mai departe spre publicul larg. Asa s-a
incheiat soarta existentei din sertar a acestor pagini, iar acum nu pot
decit sd ma bucur si sd-i multumesc bunului augur.

Voi marturisi ca aceastd carte nu ar fi putut aparea in conditii optime
fard lectura atenta a Dianei Andron care m-a salvat din cateva
inexactititi, prin care as fi fost mult mai vulnerabili... si nici fara
ochiul vigilent si neobosit al mamei mele care s-a aplecat, de-a lungul
timpului, asupra miilor de pagini din manuscrisele mele. Le sunt
recunoscitoare pentru ingiduinta lor. De asemenea, mi voi Tndrepta
cu o reverenta catre artistul plastic loana Palamar, care a avut
bunivointa de a-mi incredinta o lucrare ,launtricd” pentru ca, si pe
aceasti cale, sa pot chema privirile cititorilor, inca de pe coperta, spre
randurile din istoria literaturii dramatice romanesti. Nu Tn ultimul

rand, voi devoala si faptul ca, alaturi de Carmen Antochi, paginile Tn



plus, in minus, paragrafele si, in general, tot ce tine de asezarea cartii
intre coperte devine o munca linistitoare.

Acestia sunt cei care pretuiesc cartile si in lipsa carora gandurile mele
nu s-ar fi materializat cu atat de multd usurintd. Mai sunt si alte figuri
luminoase spre care consideratiile mele se indreapta si carora le ofer
cate putin din infiordrile, din nedumeririle sau adevirurile incomode
ale randurilor ce urmeaza.



Mica pledoarie pentru neinstrainare, in loc de
introducere

Tudor Vianu gandea ca adevirata istorie este cea traita si, daca am
optat chiar la inceputul acestor pagini sa amintim cugetarea criticului
roman, e un prim semn cd intelegem nevoia de a ne sustrage uneori
din teoria structurata intre copertele unui manual spre a incerca, dupa

propriile puteri, punerea in practica a literaturii.

Ceea ce vom spune in continuare are, in bunid masuri, valoare de
concluzie, insd nu pregetdm sa deschidem drumul in studiul istoriei
teatrului fara consideratia, credem noi, importanti ca teoria e un prim
pas (imperios necesar) pentru ca practicianul (scenei, Tn cazul nostru)
sd caute mai departe sd dea suflu textului sau si revitalizeze un autor,
din perspectivd regizorald sau criticd. Lectorul din teatru, il stim, e
acela care are un al cincilea simt ce-l indeamn3, iar si iar, si dea
scarnalitate” textelor pe care le are in fata. Le citeste atent la detalii,
proiectand imagini, cdutand in substraturile mesajului, incercand sa-si
raspunda intrebirilor legate de enigmele personajelor, de ceea ce ele
nu rostesc, dornic a depista cele mai relevante situatii din constructia
actiunii. Oricata creativitate ar deborda din acest tip de receptor, fira
cunoasterea contextului dinspre trecut spre prezent, demersul artistic
ar putea fi rapid sortit uitarii. Lectorul piesei de teatru e activ, e un fel
de creatura ale cirei tentacule invizibile intrd adanc printre cuvinte,
spre a scoate fiintele de hartie in intruparile lor scenice. Asa traieste el
literatura; asa face literaturd si asa trece prin timp. lar trecerea

noastrd prin timp, indivizi incad umanisti fiind, nu o putem face in



ignoranta. Ci ne depozitam faptele trecutului, din care apoi ne hranim
prezentul sau de care ne dezicem, de care vrem si ne distantam. Ne
oglindim in istorie, intrucatva asa cum ne regasim si in imaginea
scenei — eroi, actiuni, replici, unele memorabile, personaje secundare
sau absente, pilde sau deriziuni. Depozitar al clipelor de entuziasm, al
infrangerilor si suferintelor colective, istoria trebuie nu doar traita, dar
si inteleasi. Astfel ne putem pozitiona cu mai multa justete fatd de noi
insine. In lipsa constientizirii valorilor culturale, a etapelor in care
ne-am dezvoltat, a episoadelor nefericite ori a celor luminoase,
probabil am fi foarte singuri, instrainati, dezbinati. Niste indivizi

descompusi... des-fiintati.

Dar, da, istoria trebuie triitd, iar un curs dedicat evolutiei literaturii
dramatice din Romania, fie si relativ succcint, precum cel de fata, e si
o posibilitate de a trai istoria ta, un exercitiu de respiratie alaturi de
autori dramatici si de texte lor, este si una dintre multiplele cai de
acces catre identitate. Este si constientizarea lui aici si acum, atata
vreme cat aldturi de profilurile personalititilor sau ale celor ce au
disparut prea repede in praful epocilor (si sunt cateva cazuri de autori
uitati asupra cdrora am atras atentia pe alocuri) resimtim, la un
moment dat, tristetea ce nu e de consolat despre care vorbea Petre
Tutea — aceea a fluxului continuu aparitie-disparitie. Nu e, in fond,
altceva decat devenire, o actiune constanta, antidot al instrainarii,

indreptata catre un impreuna.



CAPITOLUL 1

|.1. Marturii ale originilor teatrului pe
teritoriul Romaniei

1.1.1. Teatrul popular

Provincia Dacia nu a fost strdind de cultura Antichitatii grecesti,
cateva obiecte gasite 1In siturile arheologice atestand diferite
intersectii. De pilda, cultul dionisiac era celebrat si pe teritoriul Daciei,
iar sdpaturi de la Histria au descoperit o inscriptie a unui grup de
cantireti care celebrau cultul zeului Dionisos si care castigasera o
competitie. Tablita dateaza din secolele al VII-lea sau al VI-lea1.e.n. Se
presupune, deopotriva, cd la Histria ar fi existat o constructie
destinata spectacolelor de teatru. Cateva secole mai tarziu, plicerea
pentru spectacolul de teatru se mentinea, cici au fost gisite la Tomis
mai multe stele funerare ale unor gladiatori, cercetatorii tragand
concluzia ci aici e posibil ca sub stipanirea romana, dacii sa fi avut un
amfiteatru. Astfel de edificii dedicate teatrului au existat si la
Sarmisegetusa (in judetul Hunedoara), dupa cucerire, si in orasul
Porolissum (judetul Silaj).



Teatrul popular este o vasta arie cu vestigii ale manifestarilor de tip
teatral. Elemente dramatice pot fi depistate in balade, Tn legende, in
bocete. O seama de datini stravechi, traditii pastrate sau care au ramas
consemnate pot documenta azi semnele artei sincretice. In tara
Oasului, tinerele fete, facandu-si de ursita, dansau si cantau in jurul
mitridgunei. Ritualul priveghiului e unul dintre cele mai teatrale
momente. Existd priveghiul vesel, cel in care, timp de trei zile mortul e
pazit, iar la cdpataiul lui nu se plange, ci se spun glume, se povestesc
momente amuzante in legaturd cu raposatul, sau chiar se fac
scamatorii, In vreme ce afard, in curte, se ridica un foc mare, ce are ca
scop purificarea spatiului. Oamenii care asista la priveghi devin actori
si spectatori deopotriva. Astfel de ritualuri in care se amesteci eresuri,
elemente fantastice si o multitudine de sentimente, de la team4, la
durere sau amintiri placute i-au inspirat pe scriitorii nostri. Asa se face
cd Marin Sorescu compunea o scend memorabild in Matca, atunci
cand, la trecerea in nefiintd a unui batran, vin niste ,momai”, dupa
cum le numeste autorul, care organizeazd un bizar moment cu
cantece, bocete, ziceri la limita dintre registrul popular si absurd.

Fie la priveghiuri, fie la sarbatori ca Anul Nou sau Rusaliile, cei care
performau traditiile purtau masti. Mastile tdranesti erau lucrate in
coaja de copac, pe cand cele de la oras erau lucrate in papier maché.

Jocurile populare, unele piastrate pand azi, sunt spectacole in
miniatura, care cuprind toate semnele limbajului teatral: actiune,
dialog, personaje, un scenariu, costume, masti si miscare. Iata cum se
prezinti cateva dintre jocurile populare.

Brezaia (sau Capra) e un tip de spectacol Tn care personajele, chiar
dacd au maésti animaliere, imitd comportamentul uman, vocea si
gesturile. Textul are accente satirice, de pilda o scend imagineaza
moartea Brezaiei, pe care apoi preotul refuzi si o ingroape. Adesea
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scena e redatd prin pantomima. Din pricina caracterului puternic
satirizant, secventa sau chiar intreaga reprezentatie au fost interzise
de figurile politice si, evident de cele direct vizate, cele bisericesti.

Cdalugarii este un joc pe care-l practica doar barbatii care, in afara de
dans si cantec, pot avea si roluri precise: vanatul, stegarul, primul
cilucean, mutul. In general e jucat de Rusalii, dar sunt atestate si alte
momente din an cand se putea desfasura. Are rol cathartic si a avut o
larga raspandire in Moldova, Oltenia si in Transilvania.

Jocul Vicleimului (sau al Irozilor) reconstituie imagini biblice cu
nasterea lui Iisus si episodul uciderii pruncilor la ordinul imparatului
Irod, punerea in scend evocand teatrul religios al Evului mediu. La
noi, Vicleimul (etimologia pastreaza la interiorul cuvantului numele
Betleemului) era interpretat atat de oameni, cat si cu papusi, actorii
fiind acompaniati de muzicanti, ei insisi povestitori.

Jocul Jienilor este o forma dramatizata inspirata din viata haiducului
lancu Jianu. Personajele sunt destul de reliefate, de la protagonist, la
mama lui, o fatd, pana la personajul colectiv — haiducii. Sunt momente
n care se creeazd tensiunea — cum ar fi secventa arestéarii lui Jianu sau
cea a eliberarii lui la rugdmintile mamei (in alte variante ale iubitei sau
surorilor). Ceea ce spun si felul in care-si rostesc replicile contureaza
trasiturile eroilor, reusind, totodati, sa transmitd stari felurite si
spectatorilor. Iancu Jianu se descrie drept un spirit justitiar: ,,Cat in
codru-am haiducit / Roman bun n-am omorat. / Unde intalneam
bogatul, / Mana-n punga i-o bagam: / Jumatate i-o luam, / Jumitate
i-o lisam; / Iar unde intAlneam siracul / Imi ascundeam

”q

baltagul. / Dadeam bani de cheltuiald / Si hainad de primeneala™.

1 loan Massoff, Teatru romanesc, vol. I, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1961, p. 43
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Alteori textul pune eroii fatd in fatd, descriindu-i prin replicile
contrastante: ,Ma dusei si la palat, / Crezand ca voi fi iertat. / Dar la
usi la palat / Iatd un ciocoi gurelat: / - Buna ziua, boieri mari! / - Ce
vreti voi, ma opincari? / - Vrem dreptate, boieri mari! / - Haideti,
haideti, mars de-aici! / Drepturi nu-s pentru calici. /- Daca vi-i treaba
pe-asa, / Pe toti dracul si va ia. / Radmai, doamne, la domnie, /
Noi plecdm la haiducie...”

Malanca era un teatru ambulant care, si ca functionare, si ca
structurd, se aseamidna cu Commedia dell’Arte. Evolueazd in fata
publicului personaje pestrite: fierari, cizmari, mosneagul si baba,
mirele si mireasa, tiganul si tiganca, scripcarii.

Jocul cu papusi e unul dintre cele mai indragite tipuri de spectacole pe
teritoriul provinciilor romanesti, pe care-1 descrie si Dimitrie Cantemir
n Istoria ieroglifica (1705). E amintitd in roman papusa karagoz (ochi
negri). Si Nicolae Iorga aprecia faptul ca ,jocul papusilor isi are
originea in Karagozul turcesc venit la noi in epoca fanarioti”s. Asadar,
de sorginte orientald, jocul papusilor era prezentat nu doar in balciuri,
ci si la curtea domnitorilor. Intr-un vast studiu dedicat teatrului de
papusi, criticul Carmen Stanciu reconstituie imaginea unui astfel
de spectacol, citand larandu-i o sursa mai indepartatd: ,Versiunea
romaneascd, prezentata la curtea domnitorilor, era jucata de o echipa
de sase ciausi (comedianti) imbracati in ciacsiri albi si rosii, cu toiege
ferecate in argint si cu ciciuli inalte. Ei méanuiau papusile si
improvizau farsa dupa un scenariu pornind de la o poveste cunoscuta,
vorbind in limbile romand, turcd si greacd — pentru a fi accesibil
tuturor celor de la curte. Reprezentatiile erau pline de verva,
dialogurile dinamice si impéanate cu aluzii deochiate care ii faceau

2 ldem, p. 41
3 Nicolae Iorga, ,Revista Istorica“, nr. 6/1915

12



uneori pe oaspeti sd roseasca — Una mascherata troppo scandalosa,
asa descrie o astfel de reprezentatie un célétor italian ratcit in tara
noastra la 1715”4. Doud sunt personajele principale in acest micro-
scenariu: Karagoz (Paiata) si Hagi Aivat (Unchiesul, Mosneagul). Lor
li se aldturd si personaje autohtone: (Ciobanul, Oaia, Vasilache,
Ilenuta, Gaita) sau personaje preluate (un ture, un cazac), precum si
unele fantastice ori personificate (un drac, un soarece, o pisicd).
Tabloul devine si mai bizar si mai hazliu prin prezenta unui calic sau
chiar a lui Napoleon Bonaparte.

1.1.2. Teatrul de curte

De datd mult mai recentd, adica in secolul al XVII-lea, in provinciile
romanesti, Moldova si Tara Roméaneasci, a aparut un nou fenomen
influentat de tendintele turcesti. Vorbim despre teatrul de curte, care a
insemnat organizarea unor ceremonii de anvergura, date la diferite
ocazii, unde, pe parcursul a catorva zile, artisti de curte striini,
acrobati sau jongleri evoluau spre divertismentul publicului de elita.
Astfel de ceremonii au rdimas consemnate de cronicarii timpului. Iata,
de exemplu, un fragment dintr-o cronicd maghiara ce descrie nunta
Mariei, fiica lui Vasile Lupu, de la 1645, din Iasi: ,,Aceastd nunti s-a
facut cu mare solemnitate. Din Polonia venise multi nobilime inalta si
deputati regelui sh mai multor magnatji foarte frumos imbracaticu
haine frumoase sicu copii cu echipamente stralucite, actori sio
multine de oameni, cam 2000 cilaretigsipedegti... Polonii de loc n-

au trecut bogit hainelor curtea principelui din Moldova... Pe 1anga
masa lungd, numai blide sialere de argint, feluri de feluri de muzici,
oameni ce faceau petreceri de carnaval, jucatori pe franghie, calusesi

4 https://yorick.ro/metamorfozele-teatrului-de-papusi-in-romania/
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oameni care aratau fel de fel de jocuri, de petreceri, de care trebuie si
te minunezi”s.

Nunta dintre copiii lui Radu Voda din Muntenia si Duca Voda din
Moldova riméane si ea consemnatd pe larg in textele epocii. Radu
Popescu panorama prin cuvinte evenimentul: ,Stréns-au toata
boierimea tirii cu toate jupanesele si au intins corturile in deal despre
Mihai Voda, in drumul Cotrocenilor, acolo ficeau ospete in toate
zilele. Adus-au pelivani de cei ce joaca pe funii si de alte lucruri, adus-
au si un pelivan hindiu harap, carele ficea jocuri minunate si nevazute
pre locurile noastre, iute om era si vartos. Langa altele de nu le
puteam lungi, ficea aceste mai ciudat: punea in rand opt bivoli si se
repezea iute si sarind peste ei, se da in vazduh peste cap si cddea in
picioare de ceea parte; alta, un cal domnesc gras mare, isi lega chica de
coada-i si-1 bitea comiselul cat putea, si nu putea sa-1 miste de loc... un
tulpan lung de multi coti, il tinea oamenii in mani cat era si se repezea
iute si mergea cédlcand pe tulpan si nu se afunda. Ca de aceste multe de
ficea nu le mai tin minte. In scurt, mare veselie s-a ficut la aceasti
logodna a coconului lui Radu Voda aicea la noi; in Moldova nu stiu ce
va fi facut Duca Voda”®. De partea cealaltd ii raspunde Ion Neculce
redand peisajul moldav al ceremoniei: ,,S-a veselit doud sdptamani cu
tot felul de muzici si de jocuri si de pelivani si pusce si juca doud
danturi prin ograda curtilor domnesti si pe ulite cu toti boierii si
jupanesele, impodobiti si toti negustorii, si tot targul, si un vornic
mare purta un cap de dant, si alt vornic mare purta alt cap de dant,
imbracati cu sarvavale domnesti””.

Nu doar nuntile erau prilej pentru asemenea ,minunitii®, ci si
ceremoniile in care erau unsi domnitorii sau petreceri mai importante.

5 loan Massoff, Teatrul romdnesc, vol. 1, ed. cit., p. 51
6 Ibidem
7Idem, p. 2
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I.2. Primul text de teatru in limba romana

Ne referim la Occisio Gregori in Moldavia Vodae tragice expressa ca
la primul text cult care a fost scris (si) in limba romana. Partea cea mai
mare a textului e redactatd in limba roméni, insd sunt inserate si
buciti in latind, maghiara si tigidneste. Este descoperirea lui Nicolae
Densusianu in biblioteca Episcopiei Roméne Unite din Oradea.
Autorul este anonim (se discutd de asemenea despre posibilitatea mai
multor autori), iar data la care ar fi fost scris s-a stabilit Tntre anii
1777-1780. Subiectul e inspirat din ultima parte a domniei lui Grigore
Ghica, cand domnul Moldovei duce o politicd adversard Austriei si
apropiatd Rusiei, fapt care starneste nemultumire si printre boierii
aserviti Inaltei Porti, transformandu-| intr-o victimi a luptei pentru
putere.

Textul contine elemente ce evocd literatura medievala, actiunea fiind
fragmentatd si greu de urmarit. Dupa fiecare scend intervin
intermezzo-uri — cu cantece si glume dintr-o altd zond de expresie.
Moartea domnitorului e urmata de bocete; 1l jeleste sotia care arunca
la un moment dat toata ura impotriva celor care au complotat:
LSStarniti-va, focuri ceresti, / Izbiti voi, tunete, / Si ardeti pe turci /
Daca numai asa s-au putut indura”8. Si pentru ca rosteste in germana,
atrage atentia si e la randu-i ucisi. In inegalitatea sa, textul se incheie
cu replici in latineste facute de Maria Tereza si de fiul ei. Exista cativa
topoi de inspiratie medievald, cum ar fi imaginea simbolici a
ciobanului care vorbeste despre fericirea de a trdi simplu, aceasta
liniste comparand-o cu greutatea unei vieti duse pe treptele maririi.

8 QOccisio Gregori in Moldavia Vodae tragice expressa, editie ingrijitd, studiu
introductiv si note de Lucian Drimba, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1983, p. 152
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Alte momente par a fi improvizate, cum este scena cu tiganul care
parodiaza astrologii, sau cea a betivului care citeste un soi de
testament. Cantecul lui Bachus starneste hazul, prin imaginile grotesti
care nu au legatura cu ceremonialul inchinat zeului, ci mai degraba cu
rostirea populara: ,Haideti, deci, ca sarbitoarea / Si zilele vesele ale
lui Bachus / Si le cinstim in felul acesta / Cei care vrem si
ne mantuim. // S mancdm pana crapam, / S& ne umplem matele
pana la gat; / Sa bem pand ne vom ineca, / Pand ce singele
nostru se va preface in vin”9.

Tot in spiritul moralitatilor si al farselor, textul are si un ton pilduitor.
Un taran apare in fata publicului si, intr-un limbaj simbolic, arata
unde a gresit domnitorul oferind lectia oamenilor care-l privesc: ,Nici
nu-i buna casa cu 2 usi, nici nu-i buna cu una. Nu-i buné cu una ca
dacid te stramtoresc, n-ai incatrdu sa te spasisti; nu-i buna cu 2,
cd vazurati cum nipadira turcii de pa una pa Grigorie si il sugrumara.
Da cumu-i bine dara? Ii bine si licuiasci omul in surid cu patru
guri, ca viind frica s& poata da Tn toate laturi[le] .

I.3. Primele reprezentatii in limba romana

Secolul al XVIll-lea incepuse deja sa resimtd din ce in ce mai acut
lipsa textelor si a reprezentatiilor in limba romana. Se dorea
construirea unui teatru cu un repertoriu in limba si din cultura
nationald. Timpurile erau, intr-adevar, dificile, influentele externe
numeroase, iar starea societitii relativ inegala. O mirturie precum cea
a carturarului Dinicu Golescu arata stadiul precar in care se afla relatia

9 ldem, p. 157
10 ldem, p. 95
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dintre teatru si cultura romana. Aflat intr-o calatorie peste hotare si
gasindu-se la o ,,casa de comedie”, autorul acestor randuri impartisea
0 experienta oarecum stinjenitoare: ,Am patit o destuld rusine la
Viena, cici intamplandu-ma la o adunare, unde era si un englez, carele
din Tarigrad au trecut prin Bucuresti, si vaizandu-ma cu imbriacaminte
turceascd au cercetat de unde sunt. Si dupi ce au aflat ca sunt din
Bucuresti, cu mare ravnd au alergat la teatru ca si audid limba
nationald, unde au auzit cd vorbesc limba nemteasc, au intrebat pe cei
cu care venise (...) de stie tot acest neam limba nemteasca. Apoi afland
ci din cati se afld in teatru numai a zecea parte pot pricepe, au zis ci
acest lucru nu l-au vizut in cata lumea au umblat, ci nici ca crede
ca intr-alta parte vor vorbi in teatru Tntr-o altd limb4, ci nu intéiu cea
nationald™,

Eforturi au existat in toate cele trei provincii roméanesti, insa pana la
coagularea intentiilor unor personalitati si pana la gasirea mijloacelor
propriu-zise de actiune a mai fost nevoie de timp. Documentele
dovedesc incercarile pedagogilor in a forma gustul tinerilor pentru
literatura, ajutindu-se de arta spectacolului. Probabil cd, in egala
masurd, dascalii au inteles cd atragerea nobililor in evenimentele
organizate in cadrul scolilor ar fi putut naste increderea in eficienta
unui teatru in limba romana. Un rol important l-au avut, prin urmare,
trupele de elevi in care se realizau reprezentatii teatrale. In 1755 are
loc in scoala de la Blaj, directoratd pe atunci de Grigore Maior, prima
reprezentatie in limba romand cu un spectacol ce imbina teme
folclorice, cu cele religioase. Trupe de elevi care sa promoveze teatrul
in limba romana au existat si la colegiile de la Beius sau Oradea.

In provinciile romanesti, in secolul al XVIII-lea trupele de actori erau
striine. In Tara Roméaneasci la 1778 juca o trupi italiani condusi de

11 Joan Massoff, Teatrul romdnesc, vol. 1, ed. cit, pp. 63-64
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Livio Cinti, iar la 1790, trupa sasului Seipp. In 1815 la Brasov s-a
infiintat o prima trupd de teatru in limba germand, condusd de
Johann Gerger. La Sibiu, o alta trupa in limba germana era condusi
de Franz Xaver Helder. Iar intre 1810 si 1813, elevii scolii grecesti din
Bucuresti au jucat spectacole dupa piese franceze si grecestit2.

Prima piesd in limba romana a fost montata in 1816, la Iasi, in casa
boierului Costache Ghica, la initiativa carturarului Gheorghe Asachi.
Mirtil si Hloe este o pastorala scrisa de Salomon Gessner si Jean
Pierre Clovis de Florian si tradusa de Asachi. Spectacolul s-a dovedit a
fi un succes, raspunzand dorintei multor intelectuali si tineri de a avea
un repertoriu si actori care sa impartiseasci textele in limba noastra.
Din pacate insa rezultatele favorabile nu s-au vazut imediat. Doi ani
mai tarziu, la Bucuresti un spectacol in limba roméana e reprezentat
sub directoratul lui Gheorghe Lazar, de elevii de la Colegiul ,,Sfantul
Sava”, care urmau cursurile in limba roméan4, linia deschisd nu mai
devreme de 1816. Spectacolul era tragedia lui Euripide, Hecuba, care-|
avea in rolul titular pe Ion Heliade Ridulescu, in travesti.

O traditie in a forma gustul publicului pentru teatru s-a creat atat in
jurul trupelor strdaine ce se stabileau pentru o vreme pe teritoriul
tarilor noastre, cat si in jurul unor teatre ridicate in perioada fanariota.
Desi institutiile nu au rezistat foarte mult, au construit o comunitate si
o culturil pentru arta spectacolului. In 1817, la cererea domnitei Ralu
Caragea, fiica domnitorului fanariot loan Caragea, s-a infiintat teatrul
de la Cismeaua Rosie. Trupa de teatru era formata din neprofesionisti,
adunand fii de boieri si elevi si servindu-i domnitei Ralu, o impatimita
a acestei arte, drept loc de experiment, ea insasi jucand si regizand
spectacole. O ,fotografie” a teatrului o realiza Nicolae Filimon in

12 Claudiu Neagoe, Traditionalism si modernitate in societatea si muzica romdaneasca,
in Laurentiu Rddvan (coord.), Orasul din spatiul romanesc intre Orient si Occident,
Tasi, Editura Universitatii ,Alexandru Ioan Cuza”, 2007, p. 232
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romanul, in buna parte documentar, Ciocoii vechi si noi: ,Sala
teatrului propriu-zisa avea trei randuri de loji tapetate cu postav rosu
si impodobita cu perdele de chembrici cu ciucuri albi. La dreapta era o
sofa imbracata in catifea rosie pe care sedea domnitorul, iar mijlocul
salii era acoperit cu lavite cidptusite tot cu postav rosu. Scena se
deosebea de restul silii printr-o cortind de panza pe care era desenat
Apolon tinand lira pe genunchi. Intr-un spatiu mic, ce despirtea scena
de public, erau o multime de scaune si pupitre destinate pentru
muzicantii ce compuneau orchestra de pe atunci. Iluminatia era in
adevar curioasa, cici in loc de lampadare si lampe, teatrul era peste tot
luminat cu luméanari de seu puse in sfesnice de tinichea spanzurate
imprejurul silii”3. Teatrul impartea publicul in boierii cei mari care
ocupau locurile de la loja, platite cu cate un galben, si ceilalti boieri de
rang inferior. Exista, deopotrivi, o camera pentru bufet, pentru
discutiile din pauza, si o camera rezervata slugilor care-si asteptau
stdpani, tinandu-le hainele pe brate.

In acest teatru a jucat si trupa germani a lui Gerger, repertoriul fiind
alcatuit din texte cu mare succes la spectatori in Occident la acea
vreme: Hotii (de Fr. Schiller), Emilia Galloti (de G.E. Lessing), Saul
(de Vittorio Alfieri). Se diddeau si reprezentatii de opera cu Flautul
fermecat, Idomeneo (de Wolfgang Amadeus Mozart), sau Moise in
Egipt, La Cenerantola, Italiana in Algir (de Gioachino Rossini).

Un spectacol la Cismeaua Rosie era un adevirat eveniment. ,La 8
februarie 1818, pe fatada teatrului era lipit un afis in limba greceasca
si tipdarit in tipografia boierilor Clinceni. Acest afis vestea inaltei
nobilimi si respectabilului public de pe atunci ci in seara acelei zile era
sd vaza si sa auza opera Italiana in Algir de compozitorul loachim
Rossini”. O perioadi scurtd, din pricina refugiului familiei Caragea la

13 Joan Massoff, op. cit., p. 90
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Venezia, activitatea teatrului s-a intrerupt (din noiembrie 1818). A fost
reluatd doua luni mai tarziu sub domnia lui Alexandru Sutu, iar
directorul teatrului a devenit poetul Iancu Vicirescu. In aceasti
perioadd, din repertoriu au facut parte texte precum Avarul lui
Moliere si Hermiona, mireasa lumii celeilalte, de Fr.W. Ziegler. La
1820, joacd aici si o trupd ruseascd spectacolul Scoala femeilor de
Moliére.

In constructia de la Cismeaua Rosie a mai functionat si Teatru Eteriei,
insi tot in limba greacd, asa cum era de asteptat. Scopul sdu era mai
curand politic, iar actul de infiintare a fost semnat de Alexandru Sutu.
Trupa era formata tot din actori neprofesionisti, elevi cu varste intre
cincisprezece si optsprezece ani. Iar prima roméanca care a urcat pe
scend a fost Marghioala Bogdanescu, in rolul Fedrei — era o
boieroaica, sotia serdarului4 Dumitru Bogdanescu. Jocul era patetic,
cu exagerdri si momente pe care azi probabil le-am simti drept
ridicole, cand actorii 1si rupeau hainele de pe ei, trdind la propriu pe
scend. Dar reuseau sa transmiti!s mai departe sentimentele si sa faca
publicul sd vibreze, asa cum altaddata se intdmpla in teatrul englez
renascentist. Un cronicar al timpului nota: ,La 17 martie 1820
bucurestenii din mahalaua Popa Darvas crezusera cd mult anuntata
zaverd a si venit. Tineri palicari cu fustanele, arnauti muiati in fir si
inarmati pani-n dinti treceau pe podul Mogosoaiei, cantand imnul
libertitii si descarcand pistoalele in aer. Se jucase la Cismeaua Rosie,
Brutus de Voltaire™9,

14 Termenul defineste un boier de rang mijlociu, capitan de oaste.
15 Joan Massoff, op. cit., p. 91
16 lJdem, p. 99
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I.4.Primele institutii de teatru romanesti

Teatrul National din Bucuresti

Prima cladire a Teatrului National din Bucuresti (1852-1944) a fost
cea din Calea Victoriei, pe locul unde astazi e construit Hotelul
Novotel. La Tnceputuri a purtat denumirea de Teatrul cel Mare
(1852-1864), iar din 1875, cea de Teatru National. Amintim cateva
momente importante din aceastd perioada. Se deschide Teatrul cel
Mare din Bucuresti in 1852, clddirea fiind realizata dupa planurile
arhitectului vienez Heft. Primul director a fost Costache Caragiale.
Prima reprezentatie are loc la 31 decembrie 1852 cu piesa Zoe sau
Un amor roménesc, un vodevil tradus din limba francezi. in 1864,
Teatrul cel Mare devine institutie publicd de culturd, cand Mihail
Kogélniceanu, pe atunci prim ministru, didea un decret semnat
prin care ,s-a hotdrat si se ia pe contul statului si si devind
institutie nationald”. Pe frontispiciul cladirii apare numele
institutiei Teatrul National in 1875, in vremea directoratului lui
Alexandru Odobescu. Tn cel de-al doilea rizboi mondial, pe 24
august 1944, cladirea in stil baroc din calea Victoriei e partial
incendiatd, dar teatrul continua sa functioneze in silile: Comedia
(Majestic), Studio din Piata Amzei; pentru scurtd vreme au mai fost
si alte spatii pe care institutia le-a folosit: salile de festivititi ale
liceelor ,Sfantul Sava” si ,Matei Basarab” si cea de la Cercul
Militar. In 1952 este sirbitorit centenarul Teatrului National,
moment in care se joacd spectacolul Matei Millo, dupa textul lui
Mircea Stefanescu, iar teatrul primeste numele lui Ion Luca
Caragiale.
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Teatrul National din Iasi

Dupi cum am vizut, eforturile in Moldova de a avea un teatru national
au fost considerabile. Dupi ce, la iIndemnul lui Gheorghe Asachi,
avusese loc primul spectacol in limba roméana in casa boierului Ghica,
au urmat cativa ani in care trupe de teatru italiene, franceze sau
rusesti au evoluat in sdli dedicate artei teatrale, insa tot in case
boieresti. O astfel de sala a fost organizata in casa boierului Lascarachi
Agachi (in 1812). Si casa doctorului Peretz din strada Goliei a fost
amenajata pentru a primi trupe si spectacole (in 1832). Aici juca o
trupa franceza, condusa de fratii Fouraux, repertoriul lor compunand-
se din vodeviluri. De altfel, spatiul era cunoscut cu numele de ,, Théatre
de varieté”. Initiativele private ale cetitenilor au contat in tot acest
timp. In Teatrul de varietiiti, la 1834, tot Gheorghe Asachi a organizat
un alt spectacol in limba romans; de data aceasta in Serbarea
pastorilor moldoveni au jucat Gheorghe Asachi, Vasile Alecsandri,
Matei Millo, Mihail Kogalniceanu, Al. Mavrocordat, N. Docan, Scarlat
Varnav si alti fii de boieri. Aici s-a format un nucleu de intelectuali
care au ficut posibild infiintarea Teatrului de la Iasi, in 1840. Prima
directiune a fost impartitd intre trei personalititi: Costache Negruzzi,
Vasile Alecsandri si Mihail Kogilniceanu. Au functionat initial in
Teatrul de varietati, iar in 1846 au obtinut o sala noua in clddirea
Teatrului cel Mare din Copou, spatiu reamenajat Tn casa boierului
Mihail Sturdza, care trecuse intre timp Tn proprietatea Epitropiei
Spitalului ,,Sfantul Spiridon” din Iasi. Din nefericire, in noaptea dintre
17 si 18 februarie 1888, cladirea Teatrului din Copou e distrusa de un
incendiu. Prin urmare, au continuat eforturile in gésirea unui spatiu
autonom, a carui functionalitate sa raspunda strict desfasurarii de
activititi inchinate teatrului. In 1894 s-a semnat contractul dintre
autoritatile administrative si arhitectii vienezi Fellner si Helmer care-
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si dedicaserd cariera in proiectarea cladirilor cu specific teatral. Pe
langa cladirea propriu-zisa, arhitectii au realizat si planul pentru uzina
electrica, despre care trebuie mentionat ci a fost prima unitate care a
alimentat cu electricitate instalatiile de iluminat public din Iasi. La 2
decembrie 1896, primarul de atunci — Nicolae Gane — inaugureaza
cladirea pe care o cunoastem si azi. Doud zile au durat serbarile
inaugurale, pe 1 si 2 decembrie, in program fiind cuprinse Uvertura
Nationala de Alexandru Flechtenmacher, vodevilurile Muza de la
Burdujeni de Costache Negruzzi, Cinel-cinel de Vasile Alecsandri si
comedia Tn versuri Poetul romantic de Matei Millo. Teatru primeste
numele poetului Vasile Alecsandri in 1956.

Conservatorul de arta dramatica din Iasi

Tot la initiativa lui Gheorghe Asachi, in 1836 se infiinteaza
Conservatorul filarmonic-dramatic din Iasi. I se alaturaserd in acest
demers vornicul Stefan Catargiu si spitarul Vasile Alecsandri (tatil
poetului). Acestia au fost si primii directori ai scolii care avea menirea
de a ,cultiva si rdspandi in societatea roméaneascd muzica si arta
dramatica nationald”?’. Primele cursuri incep pe 15 noiembrie 1836 si
se petreceau astfel: ,Doudsprezece dame si tinere invata de patru ori
pe siaptimana dimineata, iar sasesprezece tineri, dupa amiaza-zi. [...]
Acest asezdmant poate inrauri intr-un chip foarte folositor asupra
dezvelirii talentelor muzicale si formarea unui teatru national, ce este
adevarata scoald a moralului si izvorul placerilor nevinovate”!8 (Albina
Romadneasca).

17 Anca-Maria Rusu (coord.), Scoala ieseand de teatru, editia a II-a, Iasi, Editura Artes,
2010, p. 11
18 |dem, p. 12
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Primul spectacol dat de tinerii artisti are loc pe 23 februarie 1837 si s-a
constituit din doud adaptiri dupi textele lui August von Kotzebue —
Lapeirus si Vaduva vicleana. Mai taziu, la 20 februarie 1838, se
monteaza cu elevii opera Norma de V. Bellini. Din picate insa, la
scurtd vreme, conducerea Conservatorului incepe sa se confrunte cu
lipsa de subventii, urmata de retragerea elevilor si, in final, cu
suspendarea cursurilor.

Abia in 1846, Matei Millo reasazd pe langd Teatrul din Iasi asa-
numitul Conservator-anexd, adicd o scoala de declamatie al cérei scop
era formarea n tainele rostirii textului a tinerilor doritori a urca pe
scandura. ,Aici s-a plamadit traditia interpretirii scenice realiste
odata cu lupta impotriva romantismului retoric si a naturalismului.
Millo a creat aici — si a continuat apoi la Conservatorul din Bucuresti —
un adevidrat curent care a improspatat stilul interpretarii actoricesti,
punand bazele realismului scenic”?°,

Se reinfiinteaza in 1860, prin decret de stat, invitamantul teatral de la
Iasi, datoritd unor oameni care inteleseserd importanta de a slefui
cultura teatrala si pe cea nationala, de a forma specialisti incad de la
varste tinere. Acestia au fost Mihail Kogélniceanu si Vasile Alecsandri,
care si-au canalizat energiile in sustinerea acestui program. Astfel ca
pe 1 octombrie 1860 se infiinteaza Scoala de Muzica si Declamatiune
de la Iasi. In 1931 denumirea se schimb# in Academia de Muzici si
Arta dramatica.

Ani de restriste au fost cei din timpul celui de-al doilea razboi
mondial, cand studentii si profesorii se refugiaza la Faget, incercand
si functioneze pani in 1945. In 1946, erau profesori Gina Sandri-
Bulandra, Manole Foca si Ion Diacu-Xenofon, urmati, din 1948, de

19 ldem, p. 21
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actorii Teatrului National — Ion Lascar si Stefan Dancinescu. Ulterior,
cursurile sunt preluate de Aurel Ghitescu si de Manole Al. Foca, pana
in 1951, cadnd comunistii aflati la putere desfiinteazd Institutul de
Teatru.
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CAPITOLUL 11

Il. Primele repere in dramaturgia romaneasca

I11.1. Vasile Alecsandri

(21 iulie 1821, Bacdu — 22 august 1890, Mircesti, judetul Iasi)

Cel care va fi daruit cu ,umor, picturd, inlesnire orientald de
povestitor’20, se bucura de o copilarie frumoasd, pe mosia de la
Mircesti, mosie ce apartinea familiei de boieri Alecsandri. Tatal sau
avea functia de meldernicer?! (Vasile Alecsandri), iar mama lui, Elena
Cozoni, se pare ca avea origini italiene, dupd cum va nota mai tarziu
chiar scriitorul in memoriile sale — Suvenire din viata mea. In tainele
Tnvatiturii i1 indrumd, initial, un dascal grec, apoi unul din
Maramures, pe nume Gherman Vida. Mai tarziu, il gisim coleg cu
Mihail Kogélniceanu si Matei Millo la un pension francez la Iasi, unde
studiaza din anul 1828 pana in 1834. Diploma de bacalaureat o obtine
in capitala Frantei, in 1935. In aceasti perioadi debuteazi cu prozi si,
intorcandu-se in tard, incepe si lucreze in domeniul administrativ. Nu
il atage prea mult munca functionidreasca, asa cd il gisim intr-un
nucleu de oameni cu vederi politice, dar si intelectuali, oameni cu o
viziune ampla asupra mersului societatii si care erau dedicati actului

20 G. Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, Bucuresti,
Editura Semne, 2003, p. 284
2 Meldelnicerul era acel boier care turna apa ca domnul sa se spele pe miini.
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artistic. In 1840 preia conducerea Teatrului din Iasi, alituri de Mihail
Kogalniceanu si Costache Negruzzi. Scrie piese de teatru si se lupta
pentru formarea mult ravnitului repertoriu national ridicand, aproape
din nimic, primele trepte ale unei literaturi dramatice si continuand
infatigabil a forma publicul de teatru de la Iasi. In acei ani se
indragosteste de sora lui Costache Negri, Elena Negri, insd destinul
fetei e tragic, viata ei fiind curmata prea devreme. Alecsandri 1i dedici
0 poezie — Steluta —, dupa trecerea ei in nefiinta.

Un patriot in simtdmantul profund al cuvantului si nicidecum doar ca
deviza, Alecsandri a vizut in procesul conservarii traditiilor roméanesti
un element de mare insemnatate istoricd si identitard a neamului
romanesc. Caldtorind prin sate, adund un material considerabil pe
care-1 publicd in volumul Doine si ldcrimioare. Isi iubeste tara, lupti
pentru unitate, pentru integritate, pentru ridicarea gradului de cultura
Tn societate. Participand la revoltele de a 1848, soldate cu o infrangere,
Alecsandri trebuie sa paraseasca principatul Moldovei. Pleaca intai in
Ardeal, iar anii urmaétori 1i petrece in Austria, Germania si se stabileste
o vreme la Paris. Revenit in tard, intre 1850 si 1853, e desemnat
director al Arhivelor Statului de la Iasi, timp in care scoate primul
numar din ,Romania literard” (1852), destul de rapid cenzurat si care-
si va relua aparitiile abia in 1855. In continuare, aflat in tard sau la
Paris, intreprinde toate demersurile pentru a face posibild unirea
Moldovei cu Tara Roméneascd. Cand marele vis se va implini,
domnitorul Al.I. Cuza nu va pregeta sa-1 numeasca Ministru insircinat
cu Afacerile externe (1859). Cu momente de desprindere si cu reveniri,
Alecsandri va avea o carierd politicid esentiald in privinta dialogului
dintre statul nou format si lumea externi. In 1884 este ales senator si,
un an mai tarziu, e numit Ministru plenipotentiar la Paris. Activitatea
din domeniul culturii e constantd si contureazd portretul unui om
care, cu toate deziluziile, e neobosit Tn a coagula spirite Thalte Tn jurul
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ideilor de valoare. In 1863 ia nastere societatea Junimea unde
Alecsandri este membru onorific. Este si membru fondator al
Academiei Romane, institutie care, in 1881, 1i decerneazia premiul
pentru literatura.

In viata privatd se indrigostste de Paulina Lucasievici, cu care are o
fiicd, in 1857. Cei doi se cisatoresc abia dupa nouasprezece ani, pe 3
octombrie 1876. Tn 1860 se stabileste la Mircesti, unde rimane pani la
sfarsitul vietii, chiar daci lungi perioade de timp a fost plecat din tara
Tn misiuni diplomatice.

Cu sigurantd, cuvintele nu sunt prea mari nici azi pentru a vorbi
despre conul Basil, neistovit parca in a intemeia spatii culturale, in a
aduna oamenii potriviti si in a contribui la proiectul de tara al unei
Romanii inca in formare. ,,Vocatia mare, providentiala pentru cultura
noastrd, a lui Alecsadri este aceea de ctitor. E un deschizitor de
drumuri care, in literaturd, incetiteneste genuri noi, cultivand, de la
fabula la roman, mai toate speciile literare”22.

Recunoscut poate Tn primul rand Tn epoca sa pentru poezie, cel care el
insusi se considera ,bardul natiunii” e autorul a numeroase volume de
versuri: Pasteluri (1868), Poezii populare. Balade. Cantice batranesti
(1852), Poezii populare. Balade adunate si indreptate de V.
Alecsandri, partea a ll-a (1853), Doine si ldcrimioare (1853). Daca in
poezie atentia e concentrata pe detalii cromatice si pe melodicitatea
versului, in prozi e interesat de portrete si de peisaje: Istoria unui
galben si a unei parale (1844), O primblare la munti (1844),
Calatorie in Africa (1853), Un salon din Iasi (publicat Tn 1855), Vasile
Porojan (1880), Dridri, (roman scris Tn 1869, publicat in 1873),

22 Florin Faifer, Incursiuni in istoria literaturii dramatice romdnesti, lasi, Editura
Universitas XXI, 2008, p. 35
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Margarita, (nuvela scrisa in 1870, din ea fiind publicatd numai un mic
episod in 1880) si altele.

Cunoscitor al culturii franceze, in teatru Alecsandri e atras de comedia
clasicd de inspiratie moliereasca, de vodevil, colaborand adesea cu
compozitorul Al. Flechtenmacher pentru muzica din piesele sale.
Dintre comedii amintim Farmazonul din Harlau (1840), Modista si
cinovnicul (1840) Iorgu de la Sadagura sau Nepotu-i salba dracului
(1844), Iasii in carnaval (1845) , Peatra din casa (1847), Chirita in
Iasi sau doud fete s-o neneacd (1850), Chirita in provintie (1855),
Chirita in voiagiu (1865), Chirita in balon (1875). Spre sfarsitul
carierei se apropie mai mult de drama, scriind drama istoricad Despot
Voda (1879) si ultimele douid texte intr-o tonalitate mai grava,
melancolicd Fantana Blanduziei (1883), chiar elegiaca, in Ovidiu
(1885).

Spectacol reprezentativ pentru istoria Teatrului National din Iasi,
Chirita in provincie a adus actori importanti in rolul titular. Matei
Millo, Milutd Gheorghiu, Tamara Buciuceanu (in colaborare cu TNI),
Teo Corban s-au numarat printre aceia care au imbrécat rochia rosie
de catifea a protagonistei. Textul retine peripetiile coanei Chirita, care
n prima parte a ciclului ce i-a fost dedicat reusise sa-si casatoreasca
fetele. Acum are un alt tel, acela de a deveni ispravniceasi si, colateral,
ar vrea sd o casidtoreasca pe orfana Luluta, pe care o luase sub tutela,
cu fiul ei Gulitd. Folosindu-se de toate tipurile de comic, Alecsandri
creioneaza nu doar un personaj memorabil, dar si un tablou mai
amplu al vietii de provincie moldoveneascd. Aducand moda pariziand
printre tdrani, Chirita e ridicola. Se lupta neputincioasi sa-l educe atat
pe servitorul Ion, cat si pe retrogradul ei sot si pe neinzestratul Gulita.
Nu vrea si se recunoasci invinsa si continud sa-i dascileasca in spirit
francez pe toti cei aflati in jurul ei. Cele cateva aparteuri persiflante la
adresa ei ale lui ,Monsiu” Sarl sau ale lui Leonas ne fac sa credem ci,
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pe la colturi, toatd lumea rade de stipana mosiei Barzoieni, dar
acestea par cid nu o impiedica sa-si urmeze nestingheritda planul de
»armazoanca”: Ion trebuie si aducid scrisoarea pe tava, nu oricum;
meniul cuprinde bucate si sosuri nemtesti; familia trebuie sa renunte
la straiele largi, demodate, croite dupa tipicul celor orientale, si
trebuie sd se imbrace dupd moda de la Paris. Supirat, Barzoi 1i
reproseaza nevestei: ,cheltuieli, nu saga... pe mobili noui cu lastic... pe
trasuri de cele cu fundu la pamat.. pe straie cu fir, la slugi...pe lampe
de cele cu api... pe fleacuri... capele... rochii cu jiletce... cusme
jadovesti de ascund mainile iarna... conterturi de strans talia... Cine le
mai poate insira?” Si conchide ,Sirmana Chiritd, ai nebunit la
batraneta, fata mea”23. Chirita e o figura ostentativd, exagerata, iar
publicul poate fi motivat si o blameze, insi, cu o privire mai
indulgentsd, intentiile ei n-ar trebui condamnate. Nu are tactica, nu are
nici gust, nici simtul masurii, e cat se poate de adevarat, insa dorinta
de a face un pas inainte, de a occidentaliza lumea marunta in care se
afld nu e o greseala capitala. Ea traieste un vis frumos in care brusc
ograda ar trebui si se preschimbe intr-o gradina, iar Barzoi ar deveni
un tandr ofiter care si o ,flatarisasci”. Intre ceea ce-si imagineaza si
realitate ruptura e definitiva si se poate rade din acest motiv, insa pe
undeva situatia e si putin trista. Altminteri, protagonista recunoaste
singura ci exista si o alta explicatie a comportamentului ei, pe langa
faptul ca a calatorit in capitala Moldovei si a vizut si viata din
sriindtate. In discutia cu Safta spune in treacit: ,Si-apoi trebuie si
stii, cumnataca, ca de cand m-am dezbiarat de Calipsata si Aristita... de
cand, in sfarsit, le-a maritat barbatu-meu cu Brustur si Cociurla... pare
c-am intinerit cu 20 de ani... imi vine tot si zburd”24. Asadar, daca
fetele mai mari au plecat de acasi, Chirita a scipat de o multime de

2 Vasile Alecsandri, Chirita in provincie, in O antologie de dramaturgie romaneascd,
S

Bucuresti, Editura ,Jon Creangi”, 1987, pp. 53, 54
24 |dem, p. 30
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griji, acum permitandu-si si-si ofere timp pentru ea si pentru
planurile civilizatorii.

Résul la Alecsandri nu infiereaza, iar gravitatea unor fapte e trecuta cu
vederea, cdci scopul este ca publicul sa se amuze. Nici povestea
claponului, care e dovada clara a actului de coruptie, nici spaga pe care
o primeste proaspatul ispravnic cu capatanile de zahar, nici imaginea
tiranica a Chiritei cdlare de la inceput, cand isi biciuieste supusii nu
reprezintd capete de acuzare care si steargd rasul de pe fata
spectatorului. Dramaturgul nu di amploare momentelor ridicole, nu
insistd rduticios asupra pacatelor omenesti, e mai elegant, si atunci
preferd o ironie subtild care sd nu supere, ci sd se indulceasca prin
cantecelele vesele.

Comedia de moravuri are cateva note de adancime pe care le depistam
mai curand la o lecturi de naturi regizorald. In rochiile ei noi si cu
machiajul strident, Chirita e un personaj mai curand amar. O femeie
in varstd care incearca sa arate mai tandra cu orice pret, si care se
indragosteste de ofiterul cu ,mustidti mincinoase”. La o privire mai
detasata, flirtul cu Leonas care e deghizat o umileste. Plictisitd de
discutiile repetitive cu Safta, isi aprinde o tigara... Nepotrivitd in
peisaj, nu-si mai gaseste nici ea locul in familia care face toate
lucrurile pe dos, fiinded membrii ei nici nu s-ar pricepe altfel. Tn rest,
armatura comicd alcatuitd din demascari, rasturniri de situatie,
happy-end protejeaza personajele si spectatorul, deopotrivi. Situatia e
prea hilard si neverosimild, pentru ca oglinda scenei si redea fidel
realitatea, asa ca nici cei din sald nu vad prea bine reflexia societatii
chiar dinaintea lor. Dragostea invinge, Chirita e amenintata (de fapt
santajatd) si cum finalul repune intr-o oarecare ordine relatiile dintre
personaje, spectatorul rdmane cu un sentiment relaxat. Chiar si
cantecul din final, ce poarta o notd mai amara, nu are nimic dramatic
in sine: ,Credeti-mi mie, cei multi in lume / Fie din Londra sau din
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Focseni, / Fie cu stare, cu rang, cu nume.. / Joc ades roluri de
comedieni. / Cela ce straga ca tara pere / Pan ce-apucd vreun ciolan /
Si cat 1l rode, std in tacere... / Cine nu-l stie ca-i comedian?”25

In drama istorici Despot Vodd, Alecsandri imbini elemente din
clasicism cu cele romantice, construind o poveste in care pistreaza
cateva realitdti istorice, avand in subtext un deziderat solid: acela al
trezirii spiritului national, al sentimentelor patriotice veritabile.
Scriitorul desprinde subiectul din cronica lui Grigore Ureche,
indepartandu-se de documente si dezvoltind faze fictionale in
existenta personajului siu central. Despot Voda, pe numele lui
adevarat Ioan Iacob Heraclid sau Iacob Eraclide, de origine greaca, a
domnit in Moldova Tn secolul al XVI-lea, intre 1561-1563. Dar figura
lui sufera transformari in paginile piesei, el fiind strdinul care, descins
in tara Moldovei, are un singur tel — acela de a deveni domnitor. Ca un
adevdrat exponent al machiavelismului, se foloseste de toate
mijloacele pentru a-si realiza visul, cileand cu usurinta principii etice,
inldturand oameni care i se par primejdiosi sau care nu mai au
importanta in demersul sdu. Cladit pe tiparul unui Richard al Il1-lea
sau Macbeth, personajul lui Alecsandri este el insusi un om ,,dedublat”
si un bun ,regizor”. Se foloseste cand de naivitatea, inocenta sau
credulitatea oamenilor, impresioneaza prin postura sa determinati,
minciuna, falsul, ascunzisul fiind armele lui favorite. Psihologia raului,
asa cum incearcd Alecsandi sa o descrie prin protagonistul sau,
presupune o putere incredibila persuasiva, Despot stiind instinctiv
cum si-si mlddieze discursul si pentru a o cuceri pe feciorelnica Ana,
fiica lui Lapusneanu, si pentru a-l1 convinge pe Laski cd-i meritd
ajutorul. Intrucat autorul indrigeste contradictiile, descoperim ci in
carcasa de tiran se ascunde o fiintd slab3, ci riutatea presupune si
inteligenta manipulirii. Complexul strdinului 11 urmareste pe erou.

2 |dem, p. 86
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Tainuindu-si adevarata identitate, caci Despot e fiu al unui pescar din
Creta, el nu apartine tarii pe al carei tron ajunge si nu o percepe decat
ca pe o prada ce-i hraneste orgoliul nemasurat. Alecsandri, fascinat de
portretul pe care vechiul cronicar i-1 ficea adevaratului Despot, il
repune acum in luminile si umbrele teatrului pentru a arata publicului
cum aceia care contrazic etosul natiunii trebuie sa fie inlaturati. Lectia
e duri si e valabild pentru toate pesonajele. Anormal in gandirea sa,
personajul uimeste incé de la prima sa aparitie, iar autorul nu rateaza
nici o ocazie spre a-i scoate in evidenta s a-i condamna egocentrismul:

LAl... Iata-ma-n Moldoval!... Mariri, averi, putere!
Aici sunt partea celui ce stie-a zice: «Vreu!»

Eu vreu! De-acum ajuta-mi in plin norocul meu.
Eu, slugd odinioara lui Iacob Eraclidul,

Dar nobil prin avantul sufletului nobil ca Cidul;
Eu, bulgar de arama schimbat in aur; eu,

Fiu de pescar din Creta, purtat Tn zborul meu
Prin Spania, Lehia, Germania si Franta,

Cu-a mea sotie, spada, cu sora mea, speranta,
Azi vin si pun piciorul pe-acest pimant roman

Si zic: Moldovo,-n mine cunoaste-al tau stapan!”26

Nici monologul din actul al Il-lea, cand, inchis, Despot mediteaza la
soarta schimbdtoare, nu-I va ajuta mai mult in a-si reabilita imaginea
in fata publicului. Aceastd prima intrare in text, cu emfaza, cu
aplombul si aviditatea in care e rostitd il condamni definitiv pe
Despot, iar in final lipsa lui de masuri, boala egoului exacerbat ii vor fi
fatale.

Unele elemente ale textului tin de clasicism. Actiunea e unitard si
prezintd evenimentele in ordine cronologicd. Tonul e didactic,

26 VVasile Alecsandri, Despot Voda, in Drame, Bucuresti, Editura Minerva, 1975, p. 18
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moralizator: rdul este pedepsit, tronul e recastigat de ,boierul neaos”
Tomsa prin acte de curaj si prin dovada unui spirit ales.

De cealalta parte, trasiturile Romantismului sunt recognoscibile in
contrastul prin care sunt puse in relatie personajele, creandu-se astfel
dueturi antinomice (Despot/Tomsa sau Carmina/Ana), precum si in
contrastele ce creioneazd personalitatea fiecarui actat. Tot de
Romantism sunt legate si teatralitatea unor scene si atmosfera la
limita cu irealul (inscenarea mortii lui Despot), imaginea in
singuritate a personajului (asa cum e vizut Despot 1n actul II, tabloul
11, scena I). Folosirea otravei care induce somnul aseménator mortii
este deopotrivd un motiv des intlnit in textele romanticilor. In plus
mesajul patriotic, momentele in care e descrisa intr-o lumina aproape
bucolici Moldova de catre strijerii romani sunt de asemenea
strafulgerari romantice in acest text.
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CAPITOLUL 111

Drama istorica romaneasca

Drama istorica roméaneasca si satira sunt cele doua genuri care au avut
o contributie majord in dezvoltarea dramaturgiei nationale. O buni
perioada de timp, au fost montate traduceri ale unor texte clasice. Asa
se face cid erau cunoscute publicului in secolul al XVIlI-lea scene din
Temistocle (in traducerea lui lon Budai-Deleanu) sau Fapta Ilui Kir
Metastazie (cu traducerea lui Iordache Slatineanu). Oreste de Voltaire
e tradus de Alexandru Beldiman, iar Ion Barac traduce, insd dupa
varianta germani, Amlet - printul de la Dania. In afari de prelucrarea
Mirtil si Hloe, Asachi a tradus si textul lui Voltaire, Alzira, cu mare
succes pentru spectatorii vremii. Prezenta dramaturgiei clasice, ce se
dovedeste a fi in buna parte franceza, a conturat gustul publicului
pentru eroism si pentru tonul in general moralizator. Ele vor fi tiparele
in care drama istorica se va aseza treptat, prinzand conture din ce in
ce mai sigure.

Momentul ,Daciei literare”, revista ieseana infiintata in 1840, sub
directoratul lui Mihail Kogilniceanu, va reprezenta, prin politica
editoriald, prin directiile literare urmairite de grupul de intelectuali
adunati in jurul ei, o linie definitorie atat in ceea ce priveste stilul de
scriiturd, cat si in educarea unui spirit fundamentat pe wvalori
nationale. Revista strdnge Tn preajma-i scriitorii pasoptisti si viza
cateva puncte esentiale in ceea ce priveste formarea unei noi literaturi,
cuprinse n Introductia semnati de Kogélniceanu in primul numaér al
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publicatiei. Primele doua deziderate au o legiturd directd: imitatia
autorilor strdini, traducerile si localizirile textelor ce apartin altor
culturi trebuie si inceteze, iar in locul acestora si iasa la suprafata
literatura nationala. Sursele de inspiratie trebuie sa fie istoria, natura
si folclorul — cerinte pe care le intruneau deja, la nivel european,
Romantismul. Kogélniceanu mai cerea o limba nationala unitara si, la
fel de important, slefuirea spiritului critic.

Drama istorica trebuia sa prezinte un erou cu inalte virtuti umane
(directie deja enuntata de Clasicismul secolului al XVI11-lea in Europa),
care si sustind ideea de solidaritate si care sd lupte impotriva
decadentei umane. Elementul striin e tratat, de obicei, drept unul cu
efecte negative, mai cu seama dacd vine din partea tirilor care, la
vremea respectivd, atentau la integritatea romanilor (turci, austro-
ungari, greci si altii). Intr-unul dintre articolele sale inflicirate,
Eminescu cerea ca drama istorica si fie o frescd a poporului roman in
luptele sale, in simtirea sa, in ,puterea sa demonicid si uriasd”, in
intelepciunea lui. In acelasi timp, Cezar Bolliac considera drama
istoricd drept o specie cardinala a literaturii dramatice roméanesti,
cerand deopotrivi ca aceste texte sa arate faptele romanilor, geniul
natiunii, momentele tragice ale existentei acesteia, dar si izbanzile, si
traditiile si aspiratiile noastre.

A ramas oare drama istorica un gen cu totul desuet azi? Face ea parte
din literatura datata al cérei termen de valabilitate e astazi nu doar
expirat, dar o si pozitioneazi undeva pe rafturile bibliotecilor ori 1i da
valoarea unui exponat de muzeu? Nu e tocmai usor de riaspuns cand
privim evenimentele ce au un aer neverosimil uneori, care fac referire
la pagini din manualul de istorie, la vechii cronicari, militand aproape
pe fiecare pagind pentru implinirea dorintelor intelectualilor si a
politicienilor roméani de la 1840. Ins# daci trecem de tonul patetic, de
expozitivitatea unor personaje, daci putem gandi cumpénit la mesajul

36



unitatii nationale, dacd am intelege patriotismul ca pe o stare
interioara si la modul faptic, mai degrabd decat pe nivel exclusiv
declarativ, dacd ludm in calcul si locurile in care programul ,Daciei
literare” nu e urmat intotdeauna ad litteram, ludnd nastere asa
subiecte si modalitati surprinzidtoare de redare a lor, atunci poate am
descoperi, ca noi lectori in fabula, discursuri la care spectatorul ar
putea si vibreze si azi, situatii inca actuale, frumusetea limbajului sau
provocarea rostirii in versuri. Credem ca drama istorica ar trebui citita
fara prejudeciti de catre tanarul secolului XXI.
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111.1. Bogdan Petriceicu Hasdeu —
enciclopedistul dramaturg

(16 februarie 1838, Cristesti, Hotin, azi localitate in Ucraina — 25
august 1907, Campina)

Rédacinile genealogice ale lui Hasdeu atesta ca provenea dintr-o
familie veche boiereasca, fiind fiul lui Alexandru Hajdau si al
Elisabetei Daucs. Mai tarziu se va dovedi ca-i va cilca pe urmele
tatalui, deoarece si acesta avusese parte de o educatie aleasa, faicandu-
si studiile la Harkov, Lvov si Miinchen. Alexandru Hajdidu a fost, la
randu-i un umanist, interesat fiind in paralel de filologie, istorie si
folclor. Fusese autor al unor lucrdri de istoria dreptului universal si
avusese o bogati activitate didactici. In 1841 familia sti o perioadi in
Podolia, iar in 1850 se stabileste in Basarabia, unde Bogdan Petriceicu
urmeaza cursurile liceale la Chisindu. Cu reale aptitudini pentru a
invita limbi straine, o memorie fantastica si o inteligenta sclipitoare,
tanarul va hotari s se indrepte catre Facultatea de Drept, asa ci peste
doi ani, se Tnscrie la Universitatea din Harkov. Nicolae lorga 7i va face
adolescentului peste ani un portret reusit: ,Ca print sarac, slab si
bolnévicios, impunitor printr-o stiinta enciclopedica, dobanditd de
douizeci de ani intre un duel si un banchet intim, ca un original de
care nu se putea apropia nimeni fara a fi uimit si ranit de uimirile si
insusgirile lui superioare si de inferioritatea unui spirit agresiv, care nu
cruta nimic, nici pentru cel mai sfant principiu ori pentru cea mai
fireasci legaturd, astfel cizu el in Iasi la 1856”7,

38



Anul 1854 inseamna si primele incerciri literare (Cantec popular
moldovenesc, Stefan cel Mare, Doina, Moldova, Melodii romanesti),
Hasdeu redactind acum si cateva fragmente epice si dramatice
(Arbore, Domnita Ruxandra, Domnita Voichita). Revenit in Moldova,
fard insd a-si fi terminat studiile universitare, ocupa un post de
judecétor in orasul Cahul, din care este destul de repede dat afara
pentru ci nu se ferea sa spuni ori de cite ori avea ocazia ca-si doreste
unirea Basarabiei cu Roméania. Totodatd pastreaza legatura cu sfera
literara si publica in ,,Dacia”, ,Tribuna roméana”, infiinteaza chiar el un
ziar la Iasi cu numele ,Romaéania”, militaind pentru unire si sustinand
spiritul pasoptist. Debutul ca dramaturg 1l face in revista ,Lumina”,
unde publici in 1863 drama Réposatul postelnic. In acelasi an publici
si nuvela Duduca Mamuca, text care a starnit un scandal adevarat in
privinta subiectului considerat imoral si plin de limbaj licentios si a
cirei publicare duce si la suprimarea revistei ,,Lumina”. Necazul nu e
singurul, Hasdeu e destituit din functia de profesor pe care o ocupa la
Scoala Reald de la Iasi. Adversarul sau cel mai acerb din aceasti
perioadd e criticul junimist Titu Maiorescu. Spre sfarsitul anului se
muti la Bucuresti, unde scoate revista satirici ,,Aghiutd” si publica in
foile acesteia din nou nuvela cu pricina, insi cu titlu schimbat Micuta
sau Trei zile si trei nopti din viata unui studinte.

In 1867, pe 10 februarie, i se monteazi drama istoricd Rdzvan Vodd la
Teatrul cel Mare din Bucuresti, piesa care va fi cunoscutd mai apoi sub
titlul Rdzvan si Vidra. In acesti ani e preocupat de istorie si literaturi:
in 1865 apiruse monografia Ion Vodd cel Cumplit, operd in care
realitatea si fictiunea se fintalnesc. Viziunea scriitorului despre
legétura istorie-literatura poate fi desprinsd din unele idei trasate in
prefata opului: ,Istoricul este un uvrier si un artist totodati. Ca uvrier,
el aduna; ca artist, el da brutei naturi acea sublima expresiune care
face ci statuiele lui Canova sau curtile Alhambrei nu sunt din piatra,
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cd Madona lui Raphael nu este o panza sau o scandurd imbibata de
niste sucuri vegetale. Sculptorul, pictorul, arhitectul sunt numai
artisti. (...) Istoricul, din contra, el singur strange, singur scoate piatra,
tese panza, taie scandura, fierbe culori; si apoi tot el singur sculpta,
edifica, pinge”.

O perioada va calatori in Serbia, Ungaria, Austria si in Franta, periplu
in care profitd si aduna material documentar pentru studiile sale
stiintifice. Vor aparea in 1870 primele doud volume ale curajoasei
lucridri Istoria criticd a romanilor. 1 se indeplinesc, pe rand, si alte
proiecte majore, ca de pildd Cuvinte din batrani (primul volum se
numeste Limba romana vorbitd intre 1550 — 1600, iar al doilea
Cartile populare ale romanilor din secolul al XVII-lea in legdatura cu
literatura poporand cea nescrisd). intre 1886 si 1898 lucreazi la
Etymologicum Magnum Romaniae, un amplu dictionar cu explicatii
etimologice, dialectale, semantice, editat n cinci volume, proiect pe
care i-1 incredintase chiar Academia Roméani. Devenise membru al
prestigioasei institutii in 1877.

Viata personala nu a fost fericita, sotia sa, Iulia Faliciu, il va parisi in
1881, acuzandu-1 de infidelitate si mutandu-se la Paris. Cei doi 0 au pe
Tulia Hasdeu (néscuti in 1869), copilul precoce care va deveni si prima
romanca care-si va face studiile la Sorbona. E insd ridpusa, la doar
optsprezece ani, de tuberculoza. Trecerea in nefiinta a fetei sale il
marcheaza profund si pentru totdeauna. Ultimii ani, Hasdeu si-i
petrece la mosia de la Campina, unde indltase un castel-templu Tn
memoria fiicei sale, cu care incearcd sd comunice prin sedinte de
spritism. In 1897 termini Sarcam si ideal, ultimii ani de literaturd.
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Drama istorica Rdazvan si Vidra, in luminile Romantismului printre
care se citeste si tiparul clasic, descopera un autor interesat aproape
pretutindeni in text de perechi simbolice, de corespondente si de
antagonisme. IncercAnd si sondeze shakespearian in psihologiile
personajelor lui — de altfel, apropierea cu tragedia Macbeth e vizibila
—, Hasdeu contureaza portrete bine definite, mai ales prin contraste,
di consistentd actiunii, pe care o struneste prin toate metodele spre a
fi convingitoare. ,Poema dramatica in cinci canturi” e inspiratd din
fapte istorice petrecute Tn Moldova, Tn secolul al XVI-lea, cand Rizvan
Voda, singurul tigan care ajunsese in fruntea tarii, domneste vreme de
opt luni. Povestea imaginatid si documentata de dramaturg (sursa
principala o constituie Letopisetul Tarii Moldovei de Miron Costin)
dezvoltd in cele cinci canturi panta ascendentd si-apoi decdderea
protagonistului. fnsi, cum spuneam, preocupat de elemente in
opozitie, scriitorul articuleaza dincolo de evolutia lui Razvan citre
tronul provinciei romanesti, o stare complexd pe care personajele o
traiesc. Cu cat Razvan mai face un pas, cu atat pentru el dorinta de a
se intoarce in trecut, de a reveni la o viatd mai simpla, departe de griji,
e mai acutd. Maretia nu i se ofera pe deplin viitorului domn care, la un
momnt dat, se aliase cu polonezii, ci pastreaza gustul amar al gandului
ca ascensiunea nu e facuta prin mijloace demne.

In text, personajul principal e cuplul, iar transformarea titlului initial
n Rdzvan si Vidra (de la Razvan Voda) intareste ideea. E un cuplu
dihotomic, in care cel putin in aparentd sotia il domina pe soft, il
impinge pe scara ierarhiei sociale, considerand chiar ea ca Razvan e
prea bland si prea corect pentru a evolua in politica micinatd de
interese, intrigi si tradiri. Cert este ca eroul, odati iesit din piddurea
haiduciei, alaturi de Vidra, odatd ajuns comandant de osti lesesti,
oferindu-i-se pozitia de hatman la curtea Moldovei, nu mai poate da
inapoi. Cu sigurantd, nepoata lui Motoc 1i implanteaza samburele

41



grandorii, dar capitul de linie, hotidrarea finala 1i apartine lui Razvan
si vointei lui de ,a fi mare”.

Maestra in a folosi cuvintele si a convinge cu ele, Vidra e un personaj
unitar, in vreme ce Razvan mai e cuprins uneori de nostalgii sau de
regrete (ca Tn Cantul al 1V-lea), de rascoliri, de intrebéri cu sens etic.
De la técerea ei sfidatoare din padure, cand e prinsa de haiduci (chiar
si inainte de prezenta ei fizicd in text, cand se vorbeste despre ea
aproape ca despre o figura legendara) si pand la ultima replica, atunci
cand se rasteste citre ridzes: ,Sa iesi!”, Vidra e o personalitate
impozanta. E o doamna Clara mai tanard, o minte la fel de
sfredelitoare, urmand un singur scop, acela de a-si aseza pe tron sotul,
pentru care lupti in orice chip. Insi si ea si doamna Clara din Viaicu-
Voda spun, pe dupa cuvintele rostite, altceva, mult mai de pret pentru
ele: 1si protejeaza si-si sustin propria persoana. La fel de insinuanta si
de concentratd asupra propriului ego, Vidra actioneaza prin barbatul
ei, un fel de ,interpus”. Are un singur moment de sldbiciune, la finalul
piesei, cand i se pare cd o vede pe mama sotului, o fantoma incruntata
ce pare cd o acuzd. Dar se repliazd imediat, refuzand si credd in
supranatural sau in lumea spiritelor. Si o salveazd structura ei
puternica. De fapt, nu e doar un personaj dominant, Vidra este o forta
dezlantuita, cici traieste din viziuni colosale, pe care doar in cazuri
exceptionale le verbalizeaza. Eroind de tip romantic, Vidra fsi
descopera caracterul in tirade: ,VIDRA: Da! O muiere din neamul
acelui groaznic barbat, / Care numai c-o-mbrancire patru domni a
rasturnat, S-al cirui falnic sange clocoteste cu putere, / Ca talazurile
marii, in pieptul meu de muiere!”?’ Iar senzatiile i se amplificd numai
peste cateva versuri: ,Setea de-a merge-nainte... Iatd ceea ce-ti
lipseste, / Acea sete care frige si-ngheatd inima mea! / Dar trebui s-o0

27 B. P. Hasdeu, Rdzvan si Vidra, in Vlaicu-Voda. O antologie de dramaturgie
romdneascd, Prefatd si prezentari de Constantin Maciuca, Bucuresti, Editura ,Ion

%

Creanga”, 1987, p. 169
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aibi, Rdzvane! Eu voiesc, si-0 vei avea! / Atunce cand buza Vidrei
obrazu-ti parlit l-atinge / Ochii mei in ochi iti catd, mana mea pe
mana-ti strange / Sufletul meu desfasoara / Cate-o particea mereu, /
Ce pe furis se strecoard / Adanc in sufletul tdu / Vidra-i pentru tine-n
lume / Ca izvoarele de munte / Ce fac Dunirea sa spume / Ca paraiele
mirunte...”28 Cu foarte mare usurintd, Hasdeu reuseste sa
construiasca peisaje ample, sa treacd de la imagini-detaliu la cadre
inalte, cu dimensiuni impresionante. Iar cu altd ocazie, Vidra
recunoaste: ,,Vise! Nu oricine poate sa viseze-al Vidrei vis”29,

Insi dac# protagonista ofers, dupi cum s-a viizut, o singurd imagine in
text, aceea a darzeniei, Razvan din Mdarirea nu mai pistreaza mare
lucru din personajul care radea cu vioiciune Tn Un rob pentru un
galben. Figura luminoasa a tanarului tigan, care fusese eliberat, care
avea drag de carte si care-si ascutise satira la adresa stapanirii si a
societitii, se dilueaza pana la urma. Iar Rizvan din ultimele pagini ale
textului daruieste cu gesturi largi pungi cu galbeni mai degraba pentru
a supune, decat din caritate, e macinat de griji, dar imbatat de putere.
Este tradat, cetatea e luata cu asalt de trupele polone, astfel ca Rizvan
se aruncid nebuneste in luptd: ,Sa trdiasca moartea neagrd! Ne
cunoastem foarte bine!... / Cine vrea s-o stranga-n brate, iata calea!
Dupi mine!... / Moartea-i mireasd, / Mormantu-i casd / Viermii sunt
nasi, / Hai la vrajmasi!”30

Personalitati diferite, cei doi de fapt se completeaza. Unul se afla
adesea in conflict, insa raportul de forte se echilibreaza. Se ironizeaza,
joaca cu cartile pe fata, insa oricat de opusi ar fi, ei se hrinesc unul cu
energia celuilalt. Ins# ceea ce incrimineazi autorul e indepartarea de

28 |dem, p. 170
29 |dem, p. 185
30 |Idem, p. 218
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valorile nationale, anularea sentimentului patriotic sau transformarea
lui Intr-o deviza ce poate fi ignorata cu usurinta.

L,RAZVAN: Nu! Noi nu vindem nimica! Voi lisa pe lesi mai bine
Si-o sd m-asez romaneste in tara mea si la mine...

VIDRA: Asa? Nu cumva, Razvane, sa ne-nchidem intr-un sat,
Gustand viata de campie si vazduhul cel curat

Tntr-o cuscd mojiceasci, plind de miros de varzi,

in casd grimezi de teancuri si pe-acoperis, o barzi?”3!

Constituind mai putin interesul analizei psihologice, celelalte
personaje sunt de coloraturd. Se individualizeaza intrucatva boierii
Shierea si Basotd, insa atentia e mereu concentratd asupra cuplului.
Vocea poporului e incredintatd de Hasdeu, oamenilor simpli, cei care
nu-si schimba cumpéna valorilor de la o zi la alta. Razasul si Vulpoi
sunt oameni drepti, 1si urmeazi cidpetenia, nu stiu sa plece urechea la
zvonurile sau intrigile boierilor si ale polonezilor. Ofteaza de dor, cAnd
sunt departe de casa, o privesc suspiciosi pe Vidra in incercarile ei
malefice de a-1 impinge pe Rézvan sia schimbe taberele sau sa
actioneze impotriva principiilor lui, pierzand masura.

Dramaturgul se dovedeste a fi si un excelent portretist al personajului
colectiv — aerul pitoresc al multimii din primul Cant este un bun
argument in acest sens. Multimea rade cand e ficuti citirea versurilor
satirice ale lui Rézvan, aproba, criticd, prin cate un glas ce se
individualizeaza, dar se si coalizeaza in a judeca pripit, atunci cand
protagonistul e invinuit ca ar fi furat un galben din punga boierului
Sbierea.

3L |dem, p. 187
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Tot de Romantism tine si forma versului, marea placere a autorului
fiind aceea de a scinda ideea intre randuri, de a schimba ritmurile si
nu de putine ori, de a apela la formele baladei populare: ,,Cu miros de
viorele, / Trandafir si micsunele / Bate vantul tarii mele! / Bate-ai,
vantule, curat, / Sa alini al meu oftat / Bate-ai, vantule, usor, / Sa-mi
mai treacd din cel dor!” — rosteste Rizasul la inceputul Cantului al IV-
lea. Altminteri, tiradele sunt incd impregnate de patetism, eroul
expunandu-si trairile, gandurile, senzatiile covarsitoare ca intr-un text
clasic, din dorinta autorului de a-si convinge publicul.

Hasdeu nota intr-un articol publicat in revista ,Lumina” (Miscarea
literelor in Est): ,Nu e de ajuns a dialogiza un fapt, a imparti dialogul
in acte si-n scene, a presara ici colo in scene cate un cuvant, alde «se
scoald», «intrd», «iese», a da personajelor nume adevirate sau
«quasi», ci este necesard adinca cunostinti a artei dramatice”. In
viziunea autorului, opera dramaticd trebuia sd indeplineasca criterii
precise, ale caror efecte sunt veridicitatea si eficacitatea textului.
Acesta trebuie sa respecte adevirul vietii, dar sd reprezinte si o analiza
de profunzime a inimii omenesti si a tréirilor individului. Trebuie sa
arate caracterul epocii si sd intreprinda o critici realistd a trairilor
personajelor. Modele preferate de Hasdeu sunt Sofocle si universalul
Shakespeare. Raliat principiilor ,Daciei literare”, scriitorul cere
originalitate si insistd asupra dimensiunii nationale a textului de
teatru.
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I11.2. Alexandru Davila, autorul unei trilogii
fragmentare

(12 februarie 1862, Golesti — 19 octombrie 1929, Bucuresti)

A fost cel mai mare dintre copiii doctorului Carol Davila, din a doua lui
casdtorie, celebratd cu Anica Racovitd, care provenea din familia
nobila a boierilor Golescu. A mai avut doud surori — Elena si Zoe Clara
Christina — si un frate — Carol Nicolae Alexandru, licentiat in stiintele
fizico-chimice la Sorbona.

Alexandru a debutat cu poezii publicate in ,Revista literard” a lui
Alexandru Macedonski. Colaboreazi mai apoi cu ,Epoca”,
»,Independenta romana”, pentru cronica dramatica si cu ,Convorbiri
literare”, unde publici noi poezii. Insi cunoscut a rimas pentru piesa
istorica Vlaicu Vodd (1902). in fapt, acest text trebuia si reprezinte un
capitol dintr-un proiect de anvergurd a autorului, rimas insa
neterminat: trilogia intitulatd Mirciada al cérei subiect se referd la
independenta pe care Tara Romaneascd, prin politica multiplilor ei
domnitori, a incercat si o pastreze fatd de marile puteri suzerane.
Trilogia trebuia sa cuprinda textele Viaicu Vodda, Dan Voda si Mircea
cel Batran. Fragmentard, tragedia in versuri Sutasul Troian ar fi avut
rolul unui apendice final al trilogiei. Un alt text Tn versuri, cu subiect
istoric, este Balada stramosilor, legat prin tonalitate si tematicd de
intentiile pe care si le propusese Davila cu Mirciada.

Dincolo de activitatea sa scriitoriceascd, Alexandru Davila a fost

director al Teatrului National din Bucuresti (intre 1905 si 1908, apoi
intre 1912 si 1914). De asemenea, el a infiintat prima companie
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particulara de teatru — Compania Davila — unde a indeplinit si functia
de regizor. | s-au aliturat aici si alti artisti cunoscuti: Maria Giurgea,
Marioara Voiculescu, Romald Bulfinski, Niculescu-Buzdu, Tony si
Lucia Bulandra, Ion Mortun, Ion Manolescu, Gheorghe Storin si altii.
Prin toate demersurile sale publicistice sau manageriale, el a Tncercat
sa sustina dramaturgia nationala si un program estetic teatral. Potrivit
marturiilor lui Tony Bulandra, cat a fost director al nationalului
bucurestean, Davila, un impatimit al culturii franceze, a fost o minte
tanara care venise cu multe idei innoitoare pentru teatrul acelei vremi.
Programul lui, care voia sa imbunatateasci mersul obisnuit al
teatrului, a starnit si pareri contrare. Nu dupa multa vreme va trebui
sa se confrunte cu atacurile ce se iveau in presa, de exemplu cu cele
initiate de revistele ,Teatrul”, ,Sdptimana” si de ziarele ,Vointa
nationald” si ,Epoca”. Plecat din scaunul directoral si pierzand si
functia de director al teatrelor, Alexandru Davila va deveni in 1909,
membru fondator al proaspetei infiintate Societati a Scriitorilor
Romani. Tn 1929 i se acord premiul national pentru literatura.

Textele sale, adunate Tntr-un volum postum de memorialisticd (Din
torsul zilelor), demonstreaza apetitul scriitorului pentru descrieri,
reprezentand pagini de document pentru secolul al XIX-lea. Multe
dintre aceste texte au fost dictate pentru cd, din nefericire, dupa un
accident, Alexandru Davila a radmas paralizat, petrecandu-si
cincisprezece ani intr-un scaun cu rotile. Fata de alte istorii literare,
criticul Paul Cernat 1i realizeaza un portret verist scriitoruluis2.
Mentionam si faptul ca Teatrul din Pitesti 1i poarta numele.

Tn 1927, Davila nota: ,Am scris Vlaicu Vodd Tn camera din strada
Sfintii Voievozi, unde stateam cu chirie alaturi de Nerva Hodos, caci
nici pe vremea aceea nu ma prea imbulzeau banii. Am citit piesa intr-o

32 Articolul poate fi consultat pe site-ul http://mnlr.ro/alexandru-davila/
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searda din 1901 la Ulpiu Hodos din strada Dionisie. Erau de fata,
printre altii, Petre Gradisteanu, Iacob Negruzzi, Ollinescu-Ascario etc.
Dupa citire, Iacob Negruzzi facu cateva observatii de naturd metrica,
scandand pe degete... Petre Gradisteanu era, insa, entuziasmat. Lua
piesa si se duse cu ea la Sihleanu, pe atunci director al Teatrului
National”33. In 1902, chiar de ziua lui de nastere, cAnd implinea
patruzeci de ani, are loc premiera spectacolului Vlaicu Voda pe scena
nationalului bucurestean, distributia incluzdnd nume sonore ale
scenei romanesti: Agatha Barsescu, Marioara Voiculescu, C.I. Nottara,
Aristide N. Demetriade, V. Maximilian, Zaharia Béarsan, Tony
Bulandra, lon Petrescu, Petre Sturdza, I.1. Livescu et alii.

Textul urmareste anii de domnie ai lui Vladislav (Vlaicu) Voda
mostenitor, din neamul Basarabilor, al lui Nicolae Alexandru. Este
perioada in care Tara Roméaneascd, aflata incd in primul ei veac de
provincie independenti, se lupta pentru teritorii incercand deopotriva
sd aiba un rol echilibrat in politica de suzeranitate. Sotia lui Nicolae
Alexandru era Klarei Dobokay, provenind dintr-o familie de nobili
maghiari, insa relatiile dintre unguri si romani erau tensionate,
determinandu-1 pe dramaturg sa puna in opozitie cele doui personaje,
pe Vlaicu si pe doamna Clara. Vladislav I si-a addugat si titlurile de
Ban de Severin si Duce de Fagiras, regiuni pe care Tara Romaneasca
le-a castigat. El a dus o politica ostild fatd de Ungaria, obtinand in cele
din urma, prin batalii castigate, recunoasterea titlurilor din partea lui
Ludovic I, precum si rascumpéararea cumnatului sdu, Ivan Stratimir,
fost tar de Vidin. In planul puterii religioase, Vladislav I a cimentat
ortodoxia la Nordul Dunarii, avandu-1 ca aliat pe calugarul de origine
greacd, Nicodim. Toate aceste aspecte se regisesc in textul lui Davila,
urmirite cu destula fidelitate, insa servind, totodatd, realitatii

33 Virgil Braditeanu, Viata lui Davila povestita de el insusi, In Drama istoricd
nationald, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1966, p. 178
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fictionale. Autorul restrange in cinci acte toate evenimentele majore
din perioada de domnie a lui Vlaicu Voda, cuprinsi intre 1364 si 1377.
Virgil Bradateanu 1i sesiza cele mai importante trasaturi ale stilului:
,Davila construieste cu inteligenta, conduce personajele cu abilitate si
creeaza tensiune, pregiteste cu grija revelatiile pe care le transmite cu
simtire si mestesug. Tiradele din Vlaicu Voda sunt construite cu o
remarcabild artd a compozitiei, solicitd ganduri si nasc sentimente
profunde, creeaza imagini care comunici fortd si maretie.
Dramaturgul alterneaza pasajele riascolitoare cu altele descriptive sau
de precizare. Acestea conving si emotioneaza, au rezonante adanci si
actuale. Tiradele lui Vlaicu, ale lui Miked sau Dragomir sunt chemari
indltitoare, patrunse de simtidmantul dragostei de tara”34.

Vlaicu Dodd este o drama istorica romantica construita din caractere
opozante (Vlaicu-doamna Clara, Vlaicu-Mircea), cu rasturnari de
situatie (jocul dublu pe care domnitorul il face, pentru a arita
interesele provinciei pe care o conduce), in care evenimentele politice
sunt inserate si cu o poveste de dragoste (intre domnita Anca si Mircea
Basarab). Tablouri in stil romantic contureaza atmosfera textului, care
au insd doar valoare simbolicd, si nu intrd intr-un dialog sau Tn
oglindire cu trairile personajelor, asa cum se petrece — vom vedea — n
dramaturgia istorica a lui Barbu Stefanescu Delavrancea. Tot de stilul
romantic tine si tipul de versificatie culta, numarand 14-15 silabe.

Noutatea textului, mai cu seama in contextul literaturii inceputului de
secol XX, din perspectiva genului, constd in faptul cd protagonistul
vadeste capacititi regizorale, inducand in eroare, mai bine de jumitate
din parcursul actiunii, sfatul boierilor, dar si pe doamna Clara si pe
aliatul acesteia, baronul Kaliany. Doua planuri se confrunti, ambii
strategi trebuind si fie atenti si sd prevada miscarile adversarului.

34 |dem, p. 197
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Cautand sa lupte pentru poporul sdu si pentru tronul mereu aflat in
primejdie, Vlaicu se preface, lanseazi piste false, insa primeste si
lovituri neasteptate cidrora trebuie sa le facd fatid. Toatd lumea
apeleaza la ascunzisuri pentru a-si indepini interesele (boierii tin sfat
in padure sau se intdlnesc la Mircea acasd). Dar domnitorul se
dovedeste cel mai mare ,farseur”, fiindca, jucand rolul tiranului si
aruncand n Tnchisoare fie oameni ce-i fuseseri fideli, fie pe aceia care
comploteaza, de fapt unora le castiga increderea si loialitatea, altora
admiratia. Mai precis, el alcatuieste, in taina, o forta ce-1 va apara in
fata Clarei si in momentul in care viata ii este pusa in pericol. Tradari,
compromisuri, uneltiri si ambitii, aceasta e lumea tensionati careia
Vlaicu trebuie sa-i faca fatd, ca un adevirat pastrator al valorilor
trecutului. Tsi cAstigi gloria jucAnd neadevirul, totul spre a oblidui
tara si oamenii, in permanenta amentati de interesele exterioare. Jocul
e complex, cu multe capcane, si doar o minte agera si inteleapta poate
sa-si croiascd drum prin lipsa de reguli, care se arata a fi principala
trasatura a politicii de la acea vreme.

Dibace in a specula sentimentele celor din jur si in a construi intrigi,
malefica in esenta ei, cici 1i doreste moartea chiar fiului, profitind de
orice moment de vulnerabilitate, doamna Clara este un dusman deloc
usor de invins. Are un orgoliu greu de méisurat care o plaseazi in
galeria personajelor feminine cu o vointa de nestramutat, unde se afla,
de pilda, si Vidra. Monologul din actul al II-lea, la prima ei aparitie in
scend, apasa diferite modulatii ale tonalitétii, mergand de la mimarea
modestiei pand la amplitudinea pe care egocentrismul i-o da
personalitatii ei. De partea cealaltd, Vlaicu e laconic, provocand-o, fara
ca ea si-si dea seama, si ascunzand ironia pe sub masca celui care nu
pricepe prea bine ce i se transmite.

+CLARA (intrerupandu-I): Da; nevoie! Zis- ai bine!
Am ajuns si am nevoie d-aparare, ca oricine!
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Eu, ce-am impartit cu voda Alexandru, tatil tdu
Carmuirea, pentru care faurit e duhul meu;

Eu, ce port si pentru tine mandra stema basaraba
-Grea povara, pentru care biata-ti frunte e prea slaba —
Eu, ce sunt spre mantuirea ta s-a-ntregului norod,
Eu de vita palatind, eu, sotie de voievod

Eu, ey, paviza domniei, sufletul ce duce tara,

Eu, puterea, eu stipana, in sfarsit, eu, doamna Clara,
Am ajuns de rasul lumii, s-al boierilor, s-al tau,
infruntati, dosiditd, o batjocurs, eu! Eu!

VODA: Nu-nteleg...

CLARA: E o rusine! Nu-ntelegi? E o rusine

S-ajung eu si cer un sprijin, fie chiar si de la tine!

Tu esti domnul esti voievodul, fie; datina o vreal

Dar puterea, carmuirea, eu le tin in mana mea!”3°

Mircea (personajul care il arata in perioada fragedei tinereti pe viitorul
Mircea cel Batran) este privit de catre dramaturg din perspectiva
formarii lui. Nesigur pe el, incd, ldsdndu-se mult prea usor condus de
instincte, neintelegand miscérile pe care ceilalti le fac, castigand pe
seama lui spatiu de manevra, Mircea e atras cu putere de inéltimea
tronului. Totusi i se pot ierta si indoielile cauzate de lupta lui
interioara dintre dragostea pe care i-o poarta Ancii si dorinta de a fi
inscdunat. Daca i poate fi iertatd si novicia in privinta pericolelor pe
care nu le poate depista si care-l pandesc de la tot pasul, gestul
necugetat de a-1 omori pe domnitor, de la finalul textului, il acuza.
Intre cei doi se interpune Roman Grue care se sacrifici astfel, salvand
viata lui Vlaicu, dar fiind rdpus de sabia lui Mircea. Totusi tanarul are
congtiintd — iar Vlaicu ghiceste fondul lui pozitiv — si e convins de
vorbele domnitorului, intelegdnd totodata cd nu a fost decét victima
uneltirilor doamnei Clara, ca s-a lisat manipulat de promisiunile ei

3 Alexandru Davila, Vlaicu Vodd in Viaicu-Voda. O antologie de dramaturgie
romdneascd, op. cit., pp. 346-347
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desarte. La final, autourul care a tot construit textul prin rasturniri de
situatii, mai face loc unui moment neasteptat: Vlaicu Voda 1l iarta pe
Mircea care 1i jurd credintd si care, in semn de devotiune, intrd in
garda lui, in locul lui Grue. Este si morala pe care Davila doreste sd o
transmitd: caracterele alese stiu sa ierte, isi cunosc foarte bine
adversarii si 1i lovesc cu propriile lor arme. Monologul domnitorului
dinspre finalul piesei reda, in nuante patetice, imaginea unei realitati
crunte in care se afla tara la acea vreme. Razboaiele pun capat
tinerimii, intrigile de la curte par a fi un lung si nesfarsit lant de
rautati, oamenii lipsiti de  masura fac victime in jurul lor.
Moralizatoare, cuvintele lui ar vrea si fie intelese ca mesaj definitiv si
intru indreptare. I se adreseaza tanarului din neamul Basarabilor, dar
spre a se face auzit si priceput de toti:

,»Chinuri! ... Dar priveste sinul bietei noastre de mosii.
Numara, de poti, pe dansul urmele de vrajmasii;

Prin palaturi, prin colibe, jos, la sesuri, sus, la munte!
Despicate de cu veacuri, rinile-i sunt inci crunte;
Sabie si foc, din vale, din deal, sabie si foc!

Ani de groaza si de singe multi!... de liniste, deloc!
Vesnic lupta pentru lege, vesnic lupta pentru nume,
Mor fliciii inainte de mosnegi si chiar de mume!

(..)

Iata chinurile noastre, si cu ele, doruri, vise,

Pe mosia stramoseascid-n lung si-n lat cu sange scrise!
Iata chinurile mele, ale unui domn roman,

Basarab, de sine vrednic si de numele-i batran”36

Personalitatea omului de teatru Alexandru Davila ar trebui receptata
ca fiind cea a unui scriitor mereu preocupat de institutia scenicd, de
continua devenire a textului, a diversitatii stilurilor ce ar trebui sa

36 |dem, pp. 445-446
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caute forme noi, adaptate publicului si esteticii timpului. Sunt
principii fara ,data de exprirare”, dar pentru care lupta nu se sfarseste
niciodata. Daca impreund cu Nicu Cocea infiinta in 1913 ziarul
-Rampa”, dedicat Tn exclusivitate artei teatrale, atunci azi poate ar
trebui sa ne punem problema de ce, in afara spatiului virtual — si chiar
si acolo cu multe eforturi — sau in afara revistei ,,Teatrul azi”, nu exista
un ziar sau, in orice caz, mai multe aparitii periodice prin care vocea
teatrului (si vocea tdndra a teatrului) sa-si facd simtitd prezenta mai
accentuat in — si asa — suferindul nostru spatiu cultural. E adevarat ca
versul si rima lui Davila suna azi desuete, insa daca ne dorim sa
preludm mesajul lor echilibrat, fird a cadea in admiratie oarba
nationalistd, fira excese de patetism gratuit, poate cd asa am observa
ca valorile aparate la inceputul secolului XX sunt, in mare masura, de
luat in considerare si azi.
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II1.3. Barbu Stefanescu Delavrancea — noile
fatete ale dramei istorice

(11 aprilie 1858, Bucuresti - 29 aprilie 1918, Iasi)

In 1917, dupi ce ajunsese in Camera deputatilor, intr-un discurs tinut
in acest cadru, Delavrancea afirma, apasand pedala oratorica, de o
expresivitate incontestabild, pe care o stipanea atat de bine: ,Eu tin la
tarani din tot sufletul. Cici orice as face, orice as crede sunt un om
izvorat din patura adanci, din multimea indelung rabditoare (...) din
tarinimea indelung umilitd si tdcutd. De ei ma leaga suferintele
mogilor si stramogilor mei”. (Pdmant si drepturi, discurs tinut la
Camera deputatilor, Iasi). Si intr-adevar, deputatul liberal avea origini
umile, de care a fost insa mandru mereu. S-a nascut intr-o familie de
tdrani clacasi, in care tatil era carutas venit de prin tinuturile Vrancei,
in mahalaua Delea-Noua, fiind cel mai mic dintre frati.

Parintii insd au inteles cat de mult conta educatia, asa ca micul Barbu
face scoald pe langa diaconul Ion Pestreanu de la Biserica Sf.
Gheorghe Nou, apoi merge la internat, la Scoala Domneasca. Elev
silitor, dupa primele patru clase primeste o bursa la Liceul ,Sfantul
Sava”. Din perioada liceului dateaza si primele sale incercari literare.
Tn 1877 devine student la Facultatea de Drept, terminandu-si studiile
in capitala Frantei, demonstrand cd eminenta nu tine cont de origini.
In striinitate 1-a cunoscut pe Leon Gambetta, de la care si-a insusit
stilul oratoric impecabil. De altfel, Delavrancea a fost supranumit
~Gambetta de Roménia”.
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Debutul il face publicAnd versuri in ,Romaénia liberda” (1878), iar
prima sa plachetd de versuri, Poiana lunga. Amintiri, primeste un
raspuns bun din partea criticii. Debutul ca nuvelist e marcat de
publicarea textului Sultanica. Intrat in redactia ,Romaniei literare”,
abordeaza si zona criticii. De altfel, participd la mai multe cenacluri,
cunoscand nume importante ale directiilor esteticii literare a
sfargitului de secol al XIX-lea: Titu Maiorescu, Vasile Alecsandri.
Lucreaza cu colegii de generatie, Alexandru Vlahuta si Anghel
Demetriescu. Din 1888 devine colaborator la ziarele ,Democratia” si
,Vointa nationald”, apoi incepe si fie interesat de zona politici. In
acest sens publicd ziarele ,Epoca” si ,Lupta literard” si scrie la
LDrepturile omului” si la ,Lupta”. Cum 1l aprecia mult pe B.P. Hasdeu,
intrd si in redactia publicatiei prezidate de acesta, ,Revista nous”. Tn
activitatea sa de editorialist sau cronicar, Delavrancea ataca cu
inteligentd domenii diverse: limba, literaturd, arta plasticd3’ si
dramatica, demonstrdnd nu doar cunostinte vaste, cat si un spirit
analitic rafinat si idei inovatoare (de pilda, vorbea deja despre
specificul national al literaturii).

Cariera in domeniul avocaturii pe care a practicat-o vreme
indelungatd, a dublat-o cu cea politicd, ajungidnd si primar al
Bucurestiului (in 1899). A pledat pentru I.L.Caragiale, si a castigat, in
procesul Caragiale-Caion (ultimul 7l acuzase de plagiat pe Caragiale, Tn
cazul dramei Napasta). L-a aparat cu succes si pe arhitectul Ion
Socolescu. Polivalent, a imbréatisat si cariera universitara, tinand un
curs de Folclor la Universitatea din Bucuresti. Pentru toate meritele
sale, Tn 1912 este ales membru al Academiei Romane.

37 Fapt mai putin cunoscut, Delavrancea si-a incercat chiar el talentul in picturd, fiind
autorul a saizeci de lucrari in creion, acuareld, guasa, penitd sau ulei.
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A murit in refugiu, la Iasi. A fost tatél Cellei Delavrancea (pianista si
scriitoare) si al Henrietei (Riri) Delavrancea (una dintre primele femei
arhitect din Romania). A fost unchiul scriitoarei Stefana Velisar, sotia
lui lonel Teodoreanu.

Opera sa literard, bogata si rasfirata in genuri diferite, include nuvele
si povestiri, linie pe care a si debutat, printre cele mai cunoscute fiind
Sultdnica (1885), Liniste (1887), textele Iancu Moroi (1884), Parazitii
(1892) si Trubadurul (1887) abordand zona naturalistd. Proza poetica
Nu e giaba cafea, Sadi-el-Mahib, Fanta-Cella, Sentino si basmele
(Neghinita, Norocul dracului, Mos Crdaciun, Palatul de clestar) au
completat creatia lui Delavrancea. In perioada cind si-a terminat
studiile la Paris, dar si in anii urmatori cand doar a célitorit in orasul
luminilor, Delavrancea a cunoscut indeaproape literatura franceza a
secolului al XlIX-lea, provocirile realismului si ale naturalismului,
precum si prefirarile romantice. E inspirat de proza poetici,
romanticd a lui Eminescu, dar si de portretele psihologice ficute de
Balzac, cazurile urmirite de Flaubert si scenele insolite din paginile lui
Zola.

In dramaturgie, Delavrancea realizeazi Trilogia Moldovei ce include
titlurile Apus de soare (1909), Viforul (1910), Luceafarul (1910).
Acestui proiect i se alaturai si alte texte precum Irinel (1912) sau Hagi-
Tudose (1913).

Apus de soare a avut premiera in 1909, la Teatrul National din
Bucuresti, iar din distributie ficeau parte Constantin Nottara, Petre
Liciu, Ion Petrescu, Constanta Demetriade si altii. Anul 2004 retine
trei montari importante a acestei drame istorice: Dan Pita monteaza
textul la Teatrul National din Bucuresti, Stefan Iorddnescu il regiza la
Teatrul Tineretului din Piatra Neamt, iar la Teatrul National din Iasi,
viziunea scenici apartinea lui Eugen Todoran.
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Regizorii de azi s-au dovedit interesati si de celelalte texte ale
scriitorului, scena romaneasca oferind in ultimii ani cateva surprize
placute in resuscitarea apetentei pentru piesele de la sfarsitul secolului
al XlIX-lea si iceputul secolului XX. Asa se face ci, spre exemplu,
Alexandru Dabija a fost interesat de Viforul pe care-1 punea in scena la
Nationalul bucurestean in 2018. La fel, de datd mai recenta, Hagi-
Tudose a fost montat de Dan Tudor la Teatrul Metropolis Tn 2016. Un
proiect mai amplu si-a imaginat Alexandru Mazgareanu, in 2017, cu
Trilogia Moldovei, spectacol realizat printr-o coproductie a Teatrului
Nottara, impreuna cu UNATC si Asociatia ,,Opera Prima”.

Apus de soare deschide Trilogia Moldovei si e primul semn, dintre
cele trei, care indica deschiderea dramei istorice spre realismul
psihologic si, chiar mai departe, cu insertii naturaliste. Paginile de
istorie sunt importante pentru dramaturg in creionarea realitatii
epocii, limbajului, evenimentelor, insa ultimii ani de domnie ai lui
Stefan cel Mare — subiectul textului — se transforma intr-o derulare de
tablouri afective. Aici, evident, atentia se concentreazi asupra
domnitorului, insd simtim si cum, la interior, graviteazi o lume foarte
vie, plina de expresivitate. La scurtd vreme de la aparitia piesei,
Nicolae Iorga sesiza unele dintre elementele ce determina stilul
autorului si contributiile acestuia spre innoirea dramei istorice: ,,Cata
gingasie in dialoguri, cita noutate mai ales, cu care trebuie si te
deprinzi putin, chiar daci te-ai fi deprins cu vechiul Delavrancea, cata
indrazneali in culori, cateodata pana la o cruzime pe care n-ai fi dorit-
o, catd finete, aceasta primitd cu recunostintd, in alte locuri. Si mai
ales, ce dulce chip, acela al Oanei”38.

38 Nicolae lorga, Neamul romanesc literar, anul 1, 1909, nr. 4, p. 259
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Dacd drama istoricd prezenta pana acum protagonistii si subiectele
prin contrastul evident dintre bine si rdu, dintre adevir si falsitate,
daca se alegeau anumite episoade din paginile vechilor cronicari in
primul rand pentru ca autorul si poata demonstra fie nevoia de
unitate nationald, fie imperioasa dragoste de tarda, acum, cu prima
parte a trilogiei, Delavrancea urmaireste mai curand omul si mai putin
cronologia, mai curand tectonica sentimentelor si mai putin mesajul
didacticist. ,,Apus de soare”, expresia, e metafora imaginii lui Stefan
cel Mare, aflat aici Tntr-o postura atipica pana atunci pentru drama
istorica: eroul e la varsta senectutii. E privit pluriperspectivist: ca
domnitor, tatd, sot, stipan peste o casa si peste o tard — adicd o casi
mai mare. Dar, mai cu seamd, protagonistul e privit in confruntarea
lui cu trecutul si-n viziunile pe care le proiecteaza spre viitor. Sabia e
mai grea, dar trebuie inca tinuta cu darzenie, unii boieri susotesc pe la
spate, dar vorba domnului trebuie sa razbatd convingitoare si-n
congtiintele celor cu opinii contrare, greselile din tinerete apasa si
acum trebuie indreptat ce se mai poate. Stefan cel Mare e un capitol
glorios nu pentru ci asa spune legenda, ci pentru ci omul Stefan isi
recunoaste vulnerabilititile si se lupta cu ele. Spune Virgil Bradateanu
despre personajul central: ,[Stefan] sufera, iubeste si a iubit, doreste si
poarta nidejdi, este intotdeauna om, si cand imprejuririle o cer, erou;
atunci, pornind de la fondul de omenie, devine imens, creste odati cu
scopul care-l animi si care-i impune depasirea cotidianului. Eroul
sparge limitele obignuite, impresioneaza, e cuceritor, cheama la
actiune si porunceste. In asemenea momente este sublim si
comunicarea spectatorului cu acest sublim (...) nu mai sta decat in
puterea actorului”3®. Si mai plastic, I.L.Caragiale completeaza
interpretirile realizate asupra protagonistului, céci, in viziunea lui,
Stefan are ,naiva bonomie de razis cuminte si sidnétos; blandetea si

39 Virgil Bradateanu, Drama istoricd nationald, Bucuresti, Editura pentru Literatura,
1966, p. 216
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omenia fatd de cei ce-1 asculta si-1 iubesc; dragostea lui de copii si de
cei mici ca a cocosului impintenat pentru puii ce ciugulesc in raza
pazei lui; pietatea pentru disparutii tovarasi, de atitea strilucite
biruinti si de rare, dar groaznice infrangeri; indrazneala lui fata de
orice primejdie; increderea in vitejia lui de ostas; mila lui de dreptate;
vointa aceea neincovoiata nici la atingerea fierului aprins, care-i arde
carnea vie”40, Pilda o construieste Delavrancea din esecuri asumate,
din limite si oprelisti depasite, din intrebarile personajului, din
nelinistea lui sau a celor din jur, din cdldura cu care relationeaza
Stefan cu doamna Maria, cu Oana, cu Petru Rares, din blandul apus de
soare, iar nu din lumina sfredelitoare pe care o ofera astrul in miezul
zilei.

Ca intr-o pictura impresionistd, conteaza pentru dramaturg feluritele
trairi interioare, tremurul de sub piele. Definitive nu sunt decat
principiile: Moldova trebuie sa fie unitd, sd nu se plece in fata
dusmanului si trebuie si fie iubita din adanc, respectand-o, nu doar
prin discursuri sterile. Si-apoi ea nu este ceva ce trebuie posedat, ci e
mostenirea ce trebuie impartésita. E o responsabilitate, e sentimentul
curat al onestitdtii. Cunoscandu-i istoria — iar domnitorul invoca
numele eroilor cazuti pe campurile de luptd — e atitudinea dreapta,
fiindca fara reperele trecutului sau prin ignorarea lor se comite un
pdcat cu sinele. Nu spunea, oare, Nicolae Iorga ca un popor care nu-si
cunoaste istoria este ca un copil care nu-si cunoaste parintii? Poate ca
publicul de azi nu mai vibreaza cu aceeasi intensitate la celebrul
monolog al domnitorului, de la finalul actului al Il1-lea, insa prin acele
cuvinte sunt transmise idei simple si care transcend veacurile despre
ce Inseamna sa-ti constientizezi tara drept un principiu de moralitate.

40 | L. Caragiale, Apus de soare. Cdteva note, in ,,Universul”, nr. 13-14, martie, 1909
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Cadre pitoresti, in care atentia e concentrata asupra detaliului, creeaza
dramaturgul (aproape filmice). Cu minutia unui scenograf sau a unui
pictor, cu exercitiul nuvelistic in spate, dar si cu un foarte bine
masurat grad de lirism, Delavrancea realizeaza scena din deschidere,
in care fetele de la curte lucreaza — torc, tes —, spun povesti, rad,
chicotesc. Atmosfera e mereu descrisa cu grija, cici momentul zilei,
culorile, umbrele, sunetele (fie cele ale multimii de boieri, fie gemetele
lui Stefan, sau cele produse de instumentele de operatie si multe
altele) sunt in concordanta cu starile sufletesti ale personajelor. Iata,
de exemplu, didascalia de la inceputul actului II: ,,Acelasi tablou ca in
actul T cu deosebire cid e vard si arborii incircati cu fructe, unele
coapte, altele parguite, altele verzi. S-aud piasirile cAntand”4L. Tn actul
al 1V-lea, in care se va stinge din viatd domnitorul, notele descriptive
de la inceput pun accent pe simboluri si din nou se traseaza legatura
dintre interior si exterior: ,O cameri a castelului. In fund, un pat de
stejar cu perdele de in. (...) Tn fundul patului, Domnul nostru Isus
Hristos pe cruce. In stanga, o usi cu trei trepte si o fereastra care se
deschide in curtea castelului. Intrare in dreapta, se crapa de ziui. La
nceput s-aud pasirile cantand. Un scaun cu stema Moldovei in planul
ntai”42,

Insd din perspectiva mlidierii exteriorului cu interiorul sufletesc,
credem noi ca Delavrancea reuseste cu excelenta sa redea aceastd
intdlnire. Mai cu seama in piesa Viforul unde se naste o conjunctie
intre psihologia individului si mediul ce-l inconjoard. Fascinat (si
fascinand) de (prin) patologia raului, cu puternice amprente
shakespeariene si naturaliste, autorul construieste un personaj
controversat in Stefinitd. Urmarind perioada de zece ani ai domniei
nepotului lui Stefan cel Mare, Stefanitd (fiul lui Bogdan Voda), dar

41 Barbu Stefinescu Delavrancea, Apus de soare, in Teatru, Prefatd si note de Al
Sandulescu, Bucuresti, Editura Tineretului, 1969, p.42
42 |dem, p. 78
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contopind decada in patru acte, dramaturgul urmeaza secventele cele
mai importante: confruntarea dintre Stefinitd si Luca Arbore,
hatmanul aflat Tn fruntea Divanului dirigent; inabusirea revoltei
boierilor prin condamnarea la moarte a celor ce i se opuneau;
incercarile lui Stefanitd de a se desprinde de dominatia turcilor, dar si
esecul tratativelor cu polonezii; ultimul moment fiind cel al mortii lui,
cand e otrivit de sotia sa, doamna Tana. Insi dincolo de evenimentele
istorice, Delavrancea construieste mai degraba un anti-erou, un tiran
intors impotriva vechilor legi si, poate mai grav, impotriva firescului.
Stefanita plateste criminali pentru a-si elimina inamicii, insceneazi
momente compromititoare (cum este plastografia din scrisoarea pe
care i-0 atribuie hatmanului Arbore, acuzandu-1 de tridare), are spioni
si se impune prin teroare si prin cultul personalititii. intors de la cele
sfinte, de la morala, inseldndu-si nevasta, prieten cu vinul, cu ocnasii
eliberati pentru a ucide si sedus de o femeie in travesti, este personajul
prin care scriitorul intrupeazi degenerarea. Crescut parca din ADN-ul
lui Richard al Ill-lea, suferd de friguri si inca de cand era prunc in
bratele Oanei, mitusa sa, avea apucdturi sadice. Se strambai,
maimutareste, isi bate joc de cei din preajma ca si cum, parafrazandu-I
pe marele Will, si-a schimbat coroana cu o scufie de méascarici. Si nu in
sensul descoperirii si al rostirii adevarului. Are crize de epilepsie. Vrea,
astfel, sa transmita Delavrancea, cd patologia riului se manifesta atat
printr-o eroare biologica, ce afecteazi din punct de vedere somatic si
psihic, cat si prin toate actiunile, deciziile, tonalitatile disonante ale
protagonistului.

Viforul e Stefdnita, cu nebunia lui, cu lipsa lui de ratiune, cu conflictele
sale ce nu-si gisesc logica. Numai cd viforul nu e o putere ce se
limiteaza la o singurd minte, la o singura persoani, ci este stihia ce
cuprinde pamant si cer, rege, boier si simplu servitor. Replica Oanei,
care Innebuneste dupa moartea viteazului Catalin, sotul ei, e relevantd
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in privinta fortei distrugétoare, pornite dinlauntru si cotropind intreg
universul:

»~OANA: Viforul care a inceput va rasturna mandria Moldoveil...

STEFANITA (din ce in ce mai tare): Luati-o d-aici!

OANA: Omul e mai rau ca fiara... (Stefdnita tresare.) Scroafa-si mananca
purceii, copilul parintii...”43

Si in acest text, dramaturgul explica, prin metafore si prin simboluri,
starile, contradictiile, tulburarile personajelor. Dar si prin felul in care
se insiileazi replicile. Intregul peisaj pare cii se misca si triieste, iar
aceasta dinamica era subtild in Apus de soare, insa aici avem senzatia
cid un univers fovist se-nfioard, e bantuit, e rascolit. Curgerii clasice,
armoniilor dintre sunetele din Apus de soare li se opun disonantele,
dialogul deritmat, impresia fragmentarii gandirii din Viforul.
Instinctele primare il guverneaza pe Stefanitd, insd nici ceilalti nu
scapa domniei simturilor. Asa se face ca prezenta simbolurilor din
lumea animala capata o mare rezonanti in text. Fiara, oricare ar fi ea,
cutreierd padurea, precum omul prin hatisurile vietii. Si unul si altul
lupta, se ascund de frica ori lovesc cu si mai mare indarjire. Stefinita
spune: ,,Ci omul este o fiard pe care n-a Tmblanzit-o veacurile...
Asculta haitasii si asculti si fiarele... Care urld mai frumos?... Ele fug si
zgomotul lor este fuga deznadejdii! Ei hauie a bucurie! Ele stau retrase
in codri, ei vin de la sate si orase si le scormonesc vizuinele! Ele se
apara, ei izbesc! Dumnezeu a ficut pe om préadalnic si cumplit... Iaca
toporul acesta... Il vezi ce coadd are?... Sa-I Tnvartesc cu manie, si
coada lui va creste, si gura lui va despica tidva fiarei care pandeste
acolo!”44 Iar ceva mai devreme in text, tot el traseaza apropierea dintre
vietuitoarele sélbaticiei si om, insd pe un alt ton: ,, O! nu! sunt blande
si dragélase! Mistretul umbla binisor s-are dintii ca ai tai, margaritare

43 Barbu Stefianescu Delavrancea, Viforul, in Teatru, ed. cit., pp. 152-153
44 |dem, p. 128
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ingirate pe un fir de argint! Cerbul s-aruncd blajin din muchie in
muchie gi-are leagan de mitase in coarnele lui! Ursul e ca mosneagul
lui Dumnezeu, pe cine intalneste il strange in labe, sa-i treaca junghiul
si durerea de mijloc! Zimbrul, dupa care s-a luat pecetea Moldovei, o
jucdrie care te gadila cu coarnele lui drepte si ascutite! O! dulcele meu
copil, nu te teme de fiare, ci de om si te temil... (Se uita in stanga, la
muchia goald.) Ah! acolo!..”#s lar ceva mai tarziu se
autocaracterizeaza: ,Sufletul meu ostenit pluteste pe supt cetinii de
brazi, singur, ca un cuc care taie aerul si nu i s-aude zborul!”46 Tiran si
nesupus, egoist si farda scrupule, protagonistul oferd totusi loc de
dezbatere. Replicile lui au sens si nu i se poate pune la indoiala
inteligenta prin care-si depisteazi dusmanii. Invinovitindu-I,
Delavrancea lasd mici spatii pentru calititi, ca si cum fulgere s-ar
desena pe panza intunecata de vifor. Un curaj nebunesc il mana pe
Stefanita, un simt mereu treaz il ajuta sa dibuiasca primejdia, o mare
capacitate de analizd a adversarului, precum si sarcasmul limbajului
sau sunt trasaturi care-l transforma intr-un geniu al raului.

Trecut si prezent sunt douad dimensiuni intre care s-a ivit o prapastie.
Umbra lui Stefan cel Mare pluteste prin cetatea Sucevei, muti, dar
apasatoare. Delavrancea lasa tot felul de semne prin text: fie in decor
apare tronul fostului mare domnitor, acoperit de o panzi, pe care
Stefanitd o di la o parte, insd nu-si poate gasi linistea sezand acolo, fie
ca e sabia lui, usor ruginita, dar care in ména lui Stefdnita va tdia noi
capete de boieri. Nelinistilor curtii Moldovei le vor pune capat
actiunile reechilibrante din ultima parte a trilogiei, Luceafdrul, sub
semnificatia cidruia se ascunde imaginea lui Petru Rares. Iar cand
luceafarul rasare, umbrele trecutului isi regasesc linistea, iar
stulburarea apelor” devine limpezire. Un personaj secundar, insa care

45 |dem, p. 127
46 |dem, p. 131
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are o puternicd incirciturad simbolica, Genunea, rosteste: ,,Eu ma rog
luceafdrului de dimineata sd vie iarasi, si luceafirul m-asculta, si
maine cand s-o crapa de ziua va scanteia iar la apus ca cel mai frumos
diamant al cerului...”47

Drama istoricdi sub condeiul lui Barbu Stefinescu Delavrancea
primeste noi infatisari in drumul ei spre ludicul si teatralitatea pe care
i le acorda dramaturgia optzecistilor sau de cea contemporand (ne
gandim la exemple precum A treia teapd sau Rdceala de Marin
Sorescu, dar si la Petru de Vlad Zografi). Tn cazul autorului trilogiei
inchinate Moldovei, vorbim despre o vastd panorama 1in stil
shakespearian a regilor care-si pun pe crestet coroana pe care o
leapadd, o pierd sau o scapd, in vremelnicia unei lumi infiorate de
razboaie, in care spiritele alese sunt putine, dar sunt si singurele cele
care raman in constiinta colectivi. E o radiografie complexa a
secolelor al XVl-lea si al XV-lea in Tata Moldovei, in care istoria se
dovedeste a fi o lungd inldntuire de victorii si infrangeri, de fapte
eroice si erori umane.

47 Barbu Stefanescu Delavrancea, Luceafdrul, in Teatru, ed. cit., p. 257
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CAPITOLUL IV

IV. I.L. Caragiale in lumea lui ,,simt enorm si
vaz monstruos”

(30 ianuarie 1852, Haimanale (azi comuna I. L. Caragiale), Dambovita
—9iunie 1912, Berlin)

Motto: ,Umorul te face sd devii constient, cu o luciditate liber3, de conditia
tragica

sau derizorie a omului.”

(Eugeéne lonesco, Note si contranote)

SSunt o fiintd foarte complexa! Capritioasd si statornica;
impresionabila ca un copil incult, blazatd ca un filozof istovit,
mahalagioaica si aristocratd; aici primitiva, aici ultra-rafinati, iau in
gluma Imprejurérile cele mai grave si sunt grava fata cu cine stie ce
nimicuri. Ma innebunesc dupd evenimente de senzatie, vesele sau
funebre, parade, accidente, crime, sinucideri, scandaluri...[... ] Tmi
trebuiesc dimineata cum deschid ochii stiri palpitante, dacd nu
adevidrate, micar... altfel. Dezmintirea lor seara md mahneste peste
masurd si nu ma pot mangaia decat a doua zi cu o nascocire si mai
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si”48. Acest pasaj, in care se regisesc cuvintele Doamnei
abracadabrante din Incepem!, ar fi putut constitui un motto al
capitolului de fata, data fiind, pe de o parte, forta lor rezumativa, iar,
pe de alta parte, perenitatea trasaturilor vanitoase, cu iz ridicol,
enumerate aici. Dar, la fel de buna este si pozitionarea fragmentului in
deschidere, intrucat cum altfel am putea pasi intr-o analizi a
dramaturgiei lui I. L. Caragiale, daca nu cu un autoportret — pe cat de
restrans, pe atat de sugestiv — pe care chiar ,fiinta de hartie” si-I face.
il avem in fati pe ,,homo caragialensis”# in deplinitatea lui. Si iati
cum, cu mult inainte ca Guy Debord sda fi scris Societatea
spectacolului, Doamna lui Caragiale e un reprezentant veritabil, la
inceputul secolului XX, al indivizilor preocupati de forfota exterioari,
de vacarmul toxic al colectivititii ce se hraneste abulic din fapte
diverse, cu evenimente minore. Regasim, atat de aproape de noi,
aceeasi doamna care se riaspandeste printre stiri neesentiale, dar de
impact, interesata de dezbaterile sterile, dar spumoase, uitand de sine
pentru ca ce e in afara ei i se pare mult mai interesant. Ridicola pentru
ca nu intelege ce i se intmpla. Ridicoli, si noi, poate la un alt nivel,
suferind de aceleasi simptome. Iar aceasta plicere insatiabild pentru
artificios si pentru impresionabil e ca o alergare in gol, catre nimic, un
nimic insd ambalat atragéator. Din pricina repetitivititii acestui chip
prin Caragialia, cu fluctuatiile lui, desigur, cu excesele, dar si cu
ponderatiile sale, receptorul textelor poate trdi senzatia de
uniformizare ce estompeazi chipurile. Caci de la crizele de isterie ale
Mitei Baston, la tonalititile prefiacute ale vocii lui Catavencu sau la
lipsa de umor in cazul lui Tipitescu, fiecare dintre acestia e multumit
de sine si de zgomotul din juru-i, tipologiile se topesc usor intr-o
matrice: ,,eu nu sunt un cine, eu sunt un ce; ih masa omenirii, eu sunt

48 |. L Caragiale, Incepem!, n Teatru, vol. II, Prefati de Eugen Simion, Bucuresti,
Editura Univers Enciclopedic, pp. 142-143

49 Expresia 1i apartine lui Liviu Papadima, in Caragiale, fireste!, Bucuresti, Editura
Fundatiei Culturale Roméane, 1999
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un numdr trecut la statistica populatiei, si poate chiar acolo trecut cu
vederea”s0, Amicul X 1i anunti pe batranul si batrana din Scaunele? A
redat autorul Momentelor si Schitelor oamenii tipului sau (dar si pe
sine), cu subtilitate si directete, cu un umor ce aluneca in grotesc, cu o
simplitate, uneori, zdrobitoare, alteori prin constructii supraincarcate,
al ciror gust acru-amar il resimtim si azi.

Tn teatru, Caragiale are parte de ceea ce Tn domeniul poeziei se petrece
cu Eminescu. E mitizat, dar se aduna in jurul lui si detractori, e
sarbdtorit prin conferinte, proiecte, spectacole, trezind si reactii
negative. Oricum, azi imaginea lui depaseste breasla teatrului, intrand
in limbajul comun prin expresii cunoscute ori — postmodernitatea isi
spune cuvantul — ajungand brand pentru diverse produse. Lumea lui
Nenea lancu — lumea noastrda — ne surprinde, ne intrigd cand fi
sesizim notele acute persistente. In ceea ce priveste receptarea
dramaturgului, criticul Nicolae Manolescu discutd despre trei
perioade: prima in timpul vietii si deceniile imediat urmitoare, a doua
in perioada anilor '50 si cea de-a treia, din anii '70 Tncoace, cand se
vorbeste, nu doar in critica, ci si in regie, despre actualitatea operei
acestuia®l. Si ne stau marturie numeroasele productii din ultimii ani,
dezbaterile, precum si proiecte de integralas2 a spectacolelor dupa
textele lui sau o serie de evenimente care-l transportd pe Caragiale
dincolo de granitele Romanieis3. Iar daca din cind in cand rasuflim

50 |, L. Caragiale, Amicul X, In Canuta, om sucit, antologie si prefatd de Alexandru
Condeescu, Galati, Editura Porto-Franco, 1991, p. 56

51 Nicolae Manolescu, Caragiale §i  noi, articol consultat pe
http://www.romlit.ro/index.pl/caragiale_i_noi2

52 Tn 2012, cand s-au celebrat o suti saizeci de ani de la nasterea scriitorului, Teatrul
Municipal Ariel din Radmnicu Véalcea isi propunea un proiect amplu al ,Integralei de
comedie Caragiale”.

53 De pilda, prin Institutul Cultural Roman, in 2012, spectacolul D’ale noastre, in regia
lui Gigi Ciciuleanu, a fost prezent la Londra pe scena Cadogan Hall si la Brussel, la
Palais des Beaux Arts, impresionand publicul. Si documentarul lui Alexandru Solomon,
Franzela exilului (2002), despre perioada cand Caragiale s-a autoexilat la Berlin, a fost
promovat in Europa. Si acestea sunt doar citeva exemple, pe langd expozitiile de
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cam greu, usor obositi a trdi in tara lui Mitica, este, intrucatva, si
pentru ci resimtim efectul lui ,pe Caragiale il omoara caragialismul”
(formula ce-i apartine Monicdi Lovinescu). Merita sa meditam in acest
sens.

Eugene Ionesco recunostea influenta pe linia lui Caragiale si Urmuz,
depistand n universul autorului Scrisorii pierdute ceea ce-l interesa
personal: ,,Caragiale este un critic al omului oricérei societati. Ceea ce
il particularizeazi este virulenta exceptionald a criticii sale. Intr-
adevir, omenirea, asa cum ne este infitisata de acest autor, pare a nu
merita si existe. Personajele sale sint niste exemplare umane in asa
maisura degradate, incit nu ne lasa nici o speranta. intr-o lume Tn care
totul nu e decit batjocura, josnicie, numai comicul pur, cel mai
nemilos, se poate manifesta. Principala originalitate a lui Caragiale
este ca toate personajele sale sint niste imbecili”%4. Reflexii, ecouri,
puncte de tangenta intre dramaturgul clasic si alte nume din teatrul
secolului XX au fost discutate de cercetatori, sesizindu-se Tn acest
mod reconfigurarile comicului in scriitura universala. Apropierile
dintre Caragiale si absurdisti le retinea Bogdan Ulmu, la randu-i,
cilcand pe directiile trasate de comparatistul Ioan Constantinescu si
nu doar ale acestuia. Enumera profesorul iesean: ,Am gasit
similitudini de situatii cu piese de Cehov, Labiche, Feydeau,
Strindberg, Sorbul, Baranga; altii, insa, au intins riscul fanteziei,
comparand cuplul Zoe/Catavencu cu Lucky/Pozzo, pe pasnicul
Leonida — cu Gregor Samsa, iar D’ale... cu Sase personaje in cautrea
unui autor (toate aceste temerare similitudini sunt descoperirea lui I.
Constantinscu). Tot cu Pirandello (Pari) aseamana profesorul Cazimir
schita Smotocea si Cotocea; B. Elvin vede in sosirea lui Agamita in

portrete, caricatura sau cele de fotografie din spectacole care au fost organizate si in
Statele Unite ale Americii, nu doar in Europa.

54 Eugéne lonesco, Note si contranote, traducere si cuvant introductiv de Ion Pop,
Bucuresti, Editura Humanitas, 1992, p. 154
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orasul de munte descinderea doamnei Zachanesian din piesa lui
Diurrenmatt”ss. Aceste punti realizate in timp, intre diferite zone
culturale, sunt accente puse de privirea filologului sau de cea a
regizorului ce starnesc creativitatea si imbogatesc jocul hermeneutic.
Caragialia ca opera aperta.

Biografia

S-a nascut in familia lui Luca Stefan Caragiale si a Ecaterinei Chiriac
Karaboas, familie cu filiatii grecesti si aroméne. Tatil era secretar la
manastirea Margineni, de langa sat, iar mama lui era fiica de negustor
grec. Cei doi unchi din partea tatilui, Costache Caragiale®® si Iorgu
Caragiales’, avusesera contributii importante in promovarea teatrului
in spatiul provinciilor roméanesti. A primit prima data invitatura de la
parintele Marinache, de la biserica ,,Sfantul Gheorghe” din Ploiesti, iar
clasele primare le-a facut la Scoala Domneascd din acelasi oras. La
Bucuresti a terminat ciclul gimnazial, in 1868, cand deja scria in taina
versuri si cocheta cu teatrul, stand prin preajma trupei unchiului sau,
lorgu Caragiale. In acest context il cunoaste pe Mihai Eminescu,
sufleur pe atunci Tn trupa lui lorgu. Studiile de la Conservatorul de
Arta Dramatica, pe care le incepuse in 1868, e nevoit si le intrerupa
peste numai doi ani. De multe ori, aflat Tn maturitatea creatoare,
scriitorul se va autopersifla recunoscand ci nu are studii academice, ci
doar ,patru clase”.

5% Bogdan Ulmu, Mic dictionar Caragiale, Prefatd de Ileana Berlogea, Iasi, Editura
Cronica, 2001, p. 25

5 Costache Caragiale (1815 - 1877) a fost actor, dramaturg si profesor de artd dramatica.
57 lorgu Caragiale (1826 - 1894) a fost actor si dramaturg.
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Se angajeaza ca sufleur si copist la Teatrul National din capitala, in
1870. 1l regisim mai tarziu, profesor de istorie la Liceul particular
~Sfantul Gheorghe”. A fost angajat si la Regia tutunului, lucru mai
putin stiut din cariera sa. Si tot mai putin stiut este ca inventatorul lui
Mitica a fost, pentru scurt timp, proprietar de berarie (una in Buzau,
cealalta, in capitald, pe strada Gabroveni, azi in Centrul Vechi, inca
una in strada Selari si o berarie Gambrinus in piata Teatrului). Anul
1873 marcheaza debutul autorului, cu articole de cronica in revista
»,Ghimpele”. Activitatea publicistici il intereseazi, de-a lungul carierei
discutdnd subiecte politice, sociale si, nu mai putin, teatrale. A
colaborat cu ,Roméania liberd”, ,Timpul”, ,Convorbiri literare”,
»,Gazeta poporului”, ,Ziua”, ,Universul”, ,Evenimentul”. A infiintat
revistele de umor ,Claponul”, ,Moftul roman”, ziarul ,Natiunea
romana” si brosura ,Mitici”. Eminescu l-a introdus Tn Tntéalnirile
junimiste, unde era apreciat de Titu Maiorescu, insid de care s-a dezis
— caracter dificil, cum s-a dovedit a fi — Tn 1892, cand se rupe total de
marele critic. in 1888 i se acordi o functie importants, aceea de
Director general al Teatrelor. in pozitia de director al Teatrului
National din Bucuresti s-a confruntat cu criticile numeroase aduse,
mai ales, in privinta modului in care era realizat repertoriul, chiar
dacd un punct important din agenda sa manageriala a fost vizita
Sarahei Bernard pe scena nationalului. Un an mai tarziu, Caragiale isi
semna demisia... O Tncercare — esuata — a lui Caragiale de a deveni
director al Tatrului National din Iasi are loc in 1896, cand
autopropunerea 1i e respinsid. E numit, prin decret regal, in 1899
membru in Comitetul teatral din Bucuresti. In 1901 — idol pentru unii,
detestat de altii —, scriitorul se confrunti cu acuzatia de plagiat venita
din partea lui C. A. Ionescu Caion (aflat la inceputul carierei si
membru Tn gruparea lui Al. Macedonski, nefavorabili lui Caragiale).
Procesul va fi unul de risunet, Delavrancea apirandu-si, ca imbatabil
avocat, prietenul. Initial condamnat la trei ani de inchisoare, la recurs,
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Caion e achitat, continuand apoi sa aduca in atentia publicului inca
doud cazuri de plagiat in creatia dramaturgului.

Dar cel care se folosise in presa de pseudonimle Car, Policar sau
Falstaff incepuse deja sa fie nemultumit, fie din pricina scandalului
despre plagiat, fie pe fondul faptului ca Academia refuzaze si-i acorde
un premiu pentru volumul Momente, fie din cauza altor animozititi
create in timp. Astfel cid decide in 1903 si plece provizoriu la Berlin,
optand, doi ani mai tarziu, si se stabileasca definitiv acolo. E intr-
adevir greu sa le gasesti motivatii unor cuvinte definitive precum ,Nu
mai pot trai aici! E prea grea duhoarea”, spuse de scriitor inaintea
plecérii. Exilul voluntar, asa cum 1l numea el asumandu-si decizia, a
reprezentat pentru unii incd un motiv de calomniere la adresa
dramaturgului. Caragiale insi a tinut legitura cu Romania tot timpul,
prin corespondentd, dar si prin vizite intreprinse ,acasa”, se implica
din nou in viata politica, cu toate ci fusese dezgustat si scrisese acid
despre situatia din tard in cunoscutul articol 1907 din primdvarad
pand-n toamnd. Publici in continuare in Roméania, mentine legdtura
cu Paul Zarifopol, cu bunii prieteni Al. Vlahuta si Barbu Stefinescu
Delavrancea. Pe de alta parte, a refuzat sa participe la siarbatoarea care
fusese pregitita in tard cu ocazia implinirii varstei de saizeci de ani, in
1912. Cu un an Tnainte, la Leipzig, Horia Petra-Petrescu sustinuse o
tezd de doctorat care avusese in atentie creatia autorului.

Dramaturgia nu include foarte multe titluri, insd O noapte furtunoasa
(1878), Conul Leonida fatd cu reactiunea (1880), O scrisoare
pierduta (1883), D’ale carnavalului (1885), Napasta (1890) sunt,
probabil, cele mai cunoscute titluri de piese din teatrul romanesc. Lor
li se aliturd mai scurtele fncepem! (cu premieri in 1909 la Compania
de teatru a lui Alexandru Davila), O soacrd, 1 Aprilie (1896), Modern,
Hatmanul Baltag (o comedie muzicala scrisa in 1883 impreuni cu
Tacob Negruzzi, pe muzica lui Eduard Caudella) Dramatizate au fost si
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Momentele, volumul fiind publicat Tn 1901. Schitele deopotriva, au fost
puse in scend sau ecranizate, fiind publicate in volum sau unele
aparand doar in periodice. O nota aparte fac in literatura lui Caragiale
nuvelele fantastice, unele dintre ele, cum ar fi Kir Ianulea sau Calul
dracului scrise in perioada berlineza. Pe langa acestea, si Hanul lui
Manjoala, La Conac sau Abu-Hasan sunt nuvele fantastice mai putin
cunoscute de publicul larg si cdrora criticii le-au gésit trimiteri in
scriitura lui E.A. Poe, Anatole France ori Prosper Mérimée. Opera e
completatd de parodii (Smarandita, Da-damult... Mai da-damult) si
textele publicistice.

Autorul a avut si proiecte neterminate, cum ar fi, de exemplu, o
continuare a textelor O noapte furtunoasa si O scrisoare pierdutd ce
ar fi vrut sa se intitulze Titircd Sotirescu & C-ie. Un alt proiect
nerealizat este romanul Patria si familia, despre care vorbeste in
1892.

Despre simplitatea complexd a operei sale, o forma greu de obtinut,
autorii Dictionarului scriitorilor romani apreciau ,,comediile lui
Caragiale pot fi plasate Tn punctul greu de atins al unei sinteze
armonioase intre idealul clasic al simplititii si idealul shakespearian al
realismului si al abundentei, inainte ca vreun alt autor si fi reusit sa
ilustreze la noi, cu o competentd apropiatd de aceea pe care a avut-0
Caragiale, vreuna din aceste doua alternative”s8,

58 Mircea Zaciu, Marian Papahagi si Aurel Sasu, Dictionarul scriitorilor romani (A — C),
Bucuregsti, Editura Fundatiei Culturale Roméane, 1995
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Personajele dramaturgiei

Critica a scris despre ele in perioade diferite, de la Garabet Ibraileanu
care inventaria si explica numele proprii in opera comica a lui I. L.
Caragiale, pana la, mai recent, Constantin Cublesan care a realizat
Dictionarul personajelor din teatrul lui I. L. Caragiale. A trecut acest
personaj al lumii inchise in mediocritate, hilar si ridicol, prin
interpretari cind exaltate, cdnd restrictioniste, cand nationalist-
stangiste, intre care adesea specialistii trebuie sd repuna ordine la
anumite intervale de timp. O intrebare la care am putea sa meditam ar
fi aceea dacd receptarea unui autor clasic, de talia lui Caragiale, are
nevoie de reimprospatare critica, de o critica a critcii, dupa un anumit
timp. Probabil cd da, pentru cid astfel de exercitii exegetice de
verificare continud a valabilitatii mesajelor sau a stilului de-a lungul
vremii e unul foarte sédnatos si in beneficiul operei autorului. De pilda,
pe catd vreme, in anii 80, Romulus Diaconescu il considera pe
Caragiale contemporanul nostrus®, voci mai noi contrazic parafraza
din Jan Kott%° pusa pe seama lui Nenea Iancu.

Dar cum sunt personajele acestea, pe care de multe ori le intelegem ca
reflexia noastrd in oglinda comicului? Caricaturale pana la bufe, cu
accente grotesti, unele parca decupate din farsa tragica, altele astenice,
altele logoreice. Sunt domni si doamne, dar mai ales dame (dama bine
precum Zoe sau damad de verde cum e Didina), sunt cetateni
turmentati, bibici, mangafale, musterii sau moftangii, intre care se mai
amestecd cate o ,fiica din popor”, o ,republicand”, vreo ,juna”, o

5% Romulus Diaconescu, Caragiale, contemporanul nostru, in ,Ramuri”, nr. 2, 1983.
Despre contemporaneitatea scriitorului in sens afirmativ vorbeste si Alexandru
Dobrescu, I.L. Caragiale: contemporanul nostru. Oglinda, in ,Romania literara”, nr. 3,
2000 - articolul poate fi consultat pe site-ul
http://www.romlit.ro/index.pl/i.l._caragiale_contemporanul_nostru_la_oglind

60 Vezi Ana Maria Nistor, Caragiale nu e contemporanul nostru, in ,Luceafirul de

¥

dimineata”, nr. 4, 2012
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nebuna sau vreun catindat sau ,mate-fripte”. Sunt ecsi (ex-tist de
vardisti, ex-marsandd, ,i-am fost... amica”) sau viitori (Mita vrea sa-si
faca o carierd la telegraf, Catindatul agteapta sa fie admis ca functionar
la primarie). Asa ca prezentul si-l petrec in ,,mult zgomot pentru
nimic”, cu machiaverlacuri, cu ipohondrii si fandacsii. Sunt preocupati
de politica, de fapte diverse, isi petrec timpul intre o iesire la terasa
sau la gradind, o vizitd la amanta, o adunare acasi la Catavencu si o
festa jucatd vreunui amic sau vreunei impricinate. S-a discutat mult
despre nivelul lor scizut de educatie: informatia o iau din ziare,
cultura din Dramele Parisului, de la griadina Union, le lipseste
gandirea criticd, dar nu si iscusinta (intamplatoare a) raului. Se prefac,
se santazeazd, rizibile in naivitatea lor, se mint intre si chiar pe ei
insisi. Morala e marea absentd din géandirea lor, dar cum s-ar mai
putea vorbi despre morald, intr-o lume lipsitd de logica? Din
perspectiva sociald, ei reprezinta elitele dintr-un orédsel de provincie
(ca In Scrisoarea pierdutda) sau sunt locuitorii din mahala (ca Tn D’ale
carnavalului); insa e atat de flagrant c&, indiferent de spatiul din care
vin, comportamentul e asemén&tor: minciuni, tertipuri, gesturi care
apdri interesul individual, confortul cildut al mediocrititii, voci acute
angajate Tntr-un discurs fara esenta — Marea trancaneala®!, asa cum
definea universul caragialesc Mircea lorgulescu.

In galeria personajelor feminine, damele si cucoanele se pot strange
sub borurile largi ale paliriei doamnei abradadabrante din Incepem!
Insi fiecare in felul ei. Veta, aseminandu-se lui Tipitescu din pricina
lipsei umorului, e romantioasa. Crede in semne, se supune si sotului si
amantului, dar se sperie de aparitia intempestiva a lui Ricd. E
simtitoare si rusinoasa — stie si Ipingescu asta. Zita 1i tine isonul
Jtaticii”, are si ea cultul masculinititii, de vreme ce tine la nenea

61 Mircea lorgulescu, Marea trdncaneald. Eseu despre lumea lui Caragiale, Bucuresti,
Editura Fundatiei Culturale Roméane, 1994
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Dumitrache ,ca la un frate mai mare”, marturisindu-i mieros si ci ar
face orice ar spune el, dar 1i place sa traiasca periculos: divorteaza, se
inamoreaza de Venturiano, face scandal, daca-i nevoie. Are si ea, ca
majoritarea locuitorilor Caragialiei, ,ambit” parasindu-l pe
pastramagiu ca sa se recasdtoreasca cu un gazetar (care e totusi in
viziunea lui Titircd un ,scarta-scarta pe hartie”, un ,papugiu”, un
~bagabont”). Si iscd aceasta tevaturd Zita pentru cd, in fond, cum
spune jupan Dumitrache e ,fata frumoasa, modista si invatata si trei
ani la pasion”62, Tntr-un text dominat de prezenta maculini, Zoe se
lupti ca sd scape de rusine, fiindci, ii explicd ea lui Tipitescu: ,in
oraselul asta, unde barbatii si femeile si copiii nu au altd petrecere
decat barfirea, fie chiar fard motiv... dar incd avand motiv... si ce
motiv, Fanica! Ce vuiet! Ce scandal! Ce cronica infernala!”63 Dar care
rusine? Cea despre care toti stiu cate ceva si tot tragand apropouri la
adresa relatiei ei extraconjugale? Zoiei ii e frica de oficializarea afacerii
ei amoroase la gazeta, acolo unde ea stie ci titlurile dau amploare ca
un fapt divers sd parad de mare importantd. Si cine stie, poate ci
gandeste si mai departe, la ceea ce ar mai putea atrage cu sine
tiparirea scrisorii. De pilda ceea ce stie Pristanda, afacerile ne-
amoroase ale coanei Joitica:

,TIPATESCU (rdzand): Nu umbla cu mofturi, Ghitd. Nu m-am plimbat eu la
luminatie 1n trasurd cu Zoe si cu nenea Zaharia in tot orasul? Tocmai ea, cum
e glumeatd, zice: Ia sd-i numaram steagurile lui Ghita.

PRISTANDA (mdhnit): imi pare riu! Tocmai coana Joitica, tocmai dumneei,
care de! [s.n.]... sd ne asteptam de la dumneei la o protectie...”84

Tntr-o lume a birbatilor, trebuie si fii barbatd, iar Zoe stipaneste
lectia inainte de a i-o spune Tipatescu: e darza in imoralitatea ei, falsa

62 ], L. Caragiale, O noapte futunoasda, in Teatru, vol. 1, ed.cit., p. 15
63|, L. Caragiale, O scrisoare pierduta, in Teatru, vol. 1, ed. cit., p. 148
64 |dem, p. 103
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si nu-i pasa decat de sine. Un Dandanache in fustd, totusi cu un dram
de echilibru rational.

Mita Baston ramane insd, prin abuzurile ei verbale, prin gesturile ei
patetice, trimise Tn derizoriu de dramaturg, unul dintre cele mai
comice personaje caragialesti. Ca toti ceilalti, nu e constientd de
penibil, depdsind cu mult masura si ca vocalitate si ca larghete
gestuald. In lumea fricilor mirunte, Mitei ii e frici si nu piardi
proprietatea — amantul ei... cu toate cd, la drept vorbind, Nae Girimea
nu e amantul ei si nici al Didinei, pentru ca nici una nu e casétorita
oficial, spre a se putea concluziona ci e vorba de ,traducere”. E intr-
adevar tradatd, dar cum nu are capacitatea de a se vedea pe sine (dat
fiindca si ea facuse acelasi lucru pe seama lui Cracanel) si nici in lumea
n care traieste — cupidi si absurdd—, nu are decat un scop — sa-i
toarne o revolutie barbierului: ,vreau scandal, da... pentru ca m-ai
uitat pe mine, le-ai uitat pe toate: ai uitat ca sunt fiicd din popor si
sunt violantd; ai uitat ci sunt republicana, ci-n vinele mele curge
sangele martirilor de la 11 fevruarie; (formidabila) ai uitat ca sunt
ploiesteancd — da, ploiesteanca! - Naica, si am sa-ti torn o revolutie,
da’ o revolutie... si ma pomenesti”®> Si ,electrica ploiesteancd”, ca
aproape toti, traieste tautologic si pleonastic. E singura si ambetata, se
simte ridu, asa ci vrea sa-i tragad un chef cu Nae. Ar ldsa mangafaua
pentru Nae, dar nu poate pentru ci trebuie sa-si facd o carierd la
telegraf... Si dacd mai era nevoie sa fie inselata de cineva, spiterul ii
pusese in sticlutd cerneald, iar nu vitriol. Rivala ei, Didina Mazu,
simfama” asa cum o vede geloasa Mita, e cel mai sacru amor pentru
Pampon. Ea e cea care 1l face pe fostul tist de vardisti de la Ploiesti sa
tot ofteze: ,,... femeie! ochi alunecosi, inima zburdalnica”. Tensionata
la intrarea ei in Actul II, cand stie deja cd s-a starnit zarvd, e in
asteptare, insa si cand i se ofera ocazia s se bata cu Mita riposteaza

65 |, L. Caragiale, D’ale carnavalului, in Teatru, vol. |, ed. cit, p. 270
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fird nicio jend. In rest, preocuparea ei e Nae, pentru care minte ci
merge la matusica, dar merge la bal — gest echivalent cu cel al Mitei
care marturisea ca e rau bolnavi, dar vrea sa-i traga un chef cu bibicul.

Despre Efimita s-a spus ca e senild, dar daca analizim mai mult tonul
ei, felul In care-1 contrazice perspicace pe Leonida, ar fi o sansa ca
personajul si mai poati iesi de sub eticheta slibiciunii. Isi pune
intrebari, 11 provoaca la dialog pe inflacaratul sot, il si admira
neconditionat, e si ,,nevricoasd” (dar e constientad de asta). Altminteri,
cu toate cd ascultd a nu se stie cita oard povestea de a 11 Faurar cu
Garibald si ai lui, ea incearci si piastreze o logicd a spuselor lui
Leonida.

SEFIMITA: Asa e... da’... (reflectand mai addnc) un lucru nu-nteleg eu.
LEONIDA: Ce lucru?

EFIMITA: Daci n-o mai plati niminea bir, soro, de unde or sa aiba cetitenii
leafa?

LEONIDA: (in lupta cu somnul) Treaba statului, domnule, el ce grija are?
Pentru ce-1 avem pe el? E datoria lui sd-ngrijeasci sa aibd oamenii lefurile la
vreme” 66,

S-a tot vorbit despre eternul feminin n sens caragialian, ajungandu-se
pana la, cum era si de asteptat, misoginismul scriitorului. Dar cum la
Mos Virgul, ceea ce spune si ceea ce nu spune sunt in egala masura de
importante, vom sesiza ca la o lectura echilibrata, nepartinitoare,
multe din replicile personajelor feminine care par a fi Tn registrul
egoismului ori al lipsei de gandire, ar putea fi privite si altfel.
Conchide, Tntr-o discutie mai ampla pe acest subiect, Ionel Funeriu:
sCaragiale reflecta eternul feminin in manierd proprie: ironizeaza
superficialitatea culturald, marcheaza conciliant derapajul etic si

66 |, L. Caragiale, Conu Leonida fatd cu reactiunea, in Teatru, vol. 1, ed. cit ., p.86
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infatiseazd caricatural impostura ca reflex al snobismului si al
educatiei precare, dar le acompaniazi cu intelegere, evitand trivialul
expresiei lingvistice asa incat, in opera sa, nu vom gasi, oricat am
ciuta, elemente de stilistica agresiva la adresa femeii”®’.

Imorale si vanitoase sunt si personajele masculine, asa ca, sub acest
aspect, femeile si barbatii creeaza relatiile perfecte. Jupan Dumitrache
si nenea Trahanache sunt incornoratii, asupra carora planeaza
ambiguitatea faptului daca-si stiu sau nu consoartele ,,pe maini bune”.
Apdra onoarea de familist, pentru cd au ambit, Titircd inima rea fiind
o variantd rudimetard a lui Trahanache. Povestindu-i lui Ipingescu
cum a parcurs itinerarul de la gidina de varietati panad acasd in
prezenta lui ,,coate-goale”, care se luase dupai el si cucoane, precizeaza:
~LAveam de gand si intru cu cocoanele in casi, si trimit repede pe
Chiriac pe poarta de dindos pe maidan, sa-i iasa inainte, si eu si-I iau
pe la spate, ... sd-1 apucdm pe la mijloc pentru ca si-l intreb. Ce
poftesti, ma musiu? Si sd-1 si umflu!...”68 Venerabilul Trahanache, care
stie, dar nu crede nimica (dupa spusele lui Tipatescu), care o face pe-a
chinezul (in opinia lui Branzovenescu), apara interesele partidului,
deoarece a invatat o lectie importanta in politica: de la binele
partidului atarna binele tarii si de la binele tarii atarna binele lor/al
lui. Tntr-un fel, ne face si credem Trahanache ci ar fi fost in stare si-I
aduca chiar el pe Dandanache de la Bucuresti, spre a potoli situatia
inflamata. De altfel e si destul de curtenitor cu acesta. Iesirea lui din
actul al Il-lea ciand redacteaza scrisoarea citre prefect, poate fi
interpretatd ca o pista importantd: ,Acuma si dam de capataiele
firelor iubitului nostru d. Catavencu”. Si nici nu trebuie uitat ca tot el e
stipanul frazei pe care o fluturd aproape axiomatic: ,unde nu e

67 lonel Funeriu, ,Misoginismul” lui Caragiale, articol consultat pe
http://www.contributors.ro/cultura/%e2%80%9emisoginismul%e2%80%9d-lui-
caragiale/

68 |, L. Caragiale, O noapte furtunoasda, in Teatru, vol. 1, ed. cit., pp. 11-12
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morald, acolo e coruptie si o societate fara printipuri, va sa zici cd nu
le are”. Perfecta autodefinitie. Fireste, sotul Zoiei nu a povestit
nicodata la scend deschisd cum planuieste si-i atace pe cei care
atenteaza la onoarea lui de familist si om politic, dar iese repede pe
portitda aldturi de sotie si de Tahanache, cind, in actul III, la final,
Catavencu si grupul lui e luat cu asalt de Pristanda, Cetdteanul
turmentat, Farfuridi si Branzovenescu — toti apropiati ai onorabilului
prezident. Poate tocmai cd un asemenea comportament, ce imbina
candoarea cu ticalosia, si care nu-i e specific doar venerabilului, Tl
determina pe Paul Zaifopol sd depisteze in aceastid relatie biunivoca
sursa lipsei de constiinta.

Agamemnon Dandanache ar putea fi asul din méneca scos de nenea
Zaharia, la momentul oportun (cata siguranta are cand il recomanda:
y,adicd ce mai candidat! Alesul nostru”), defel debil sub masca
batranului zdpacit de drumul lung din capitald spre oriselul de la
munte. Siretenia lui Catavencu a transformat-o Tn cruzime,
oportunismul in fals si tradare. Santajeaza si el cu o scrisoricid de
amor, un becher, ca si fie ales in partid, doar cad scrisoarea nu i-o
returneazd, pentru cd mai poate fi folosita si altd data... Asta face ca
replica, initiald, a lui Tipatescu in ceea ce-l priveste: ,E simplu, dar il
prefer, cel putin e onest, nu e un misel!” s para, citeva clipe mai
tarziu, cu totul naiva. De fapt, se va dovedi la final, ca adevarul e
invers: misel e Dandanache, in vreme ce, invins, Catavencu, asemenea
unui tap ispdsitor, conduce alaiul ce sarbatoreste alegerea lui
»,Gagamitd”. Nefericita situatie, ridicola s tristd mai curand, decat
amuzanta.

Cracanel (,nu ma cheama Cracinel; ma cheama Mache Razachescu”) e
unul dintre cele mai caricaturale personaje realizate de autor.
Comentatorii i-au retinut labilitatea, accentele ascutite ale vocii,
romantismul patetic. Cu oricine ar stabili relatii (cd e Mita sau
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Pampon), ocupa intotdeauna pozitia inferioara. Prezenta lui se face
simtitd prin suspine, prin accese nervoase pentru ca altfel,
»cumintenia”, calmul cu care intra prima oara in scena risca a-1 face sa
dispara in iuresul carnavalului. E omul contrastelor: firda pic de
virilitate, e in stare sd rastoarne lumea pentru a-l depista pe bibicul —
mai curand, la nivel declarativ. Cel care s-a inrolat ca volintir, plange
cand recapituleazd triddarile amoroase ale Mitei, starnind
compasiunea lui Pampon. Are un orgoliu peste masura, insa
nemotivat.

Ipingescu, Pristanda si Ipistatul sunt oamenii ordinii, gata oricand s-o
Tncalce. Sunt prieteni cu cine trebuie, cand trebuie: Pristanda e omul
lui Tipatescu si al lui Trahanache, dar nu uita si-i strecoare si lui
Catavencu unele consideratii, chiar daci 1-a cam ,botit” la sectie. Cu
porniri de ,militian”, asculta noaptea pe la ferestrele celor din
opozitie, si abia asteaptd un moment in care si-si manifeste forta si
superioritatea, prea des pusid la indoiald, asa cum se intampli la
finalul actului Ill: ,,PRISTANDA (punand mainile amandoua langa
gurd ca o port-voce si strigand asemenea spre partea unde i-a venit
chemarea): Prezent! (cdtrd cei din fund) Pe el, copii!”®® TIntre
Ipingescu si jupan Dumitrache se contureaza nu doar o relatie de
prietenie, de colegialitate la rondul nocturn. Ofiterul de politie isi
permite si fie ironic la adresa cherestegiului, cu atat mai mult cu cat
cel din urma n-ar da semne ca intelege persiflarile aparent nevinovate:

L,JUPAN DUMITRACHE: Ei! laca... un bagabont! De unde-I cunosc eu?
IPINGESCU: Apoi daci nu-1 cunosti, de unde stii ca-i bagabont?”70

Iar cind, la final, cdpitanul de garda civicd e linistit de Chiriac in
privinta legaturii de gat gasite, replica finald nu e mai putin ironica:

69 |, L. Caragiale, O scrisoare pierdutd, in Teatru, ed. cit., p. 200
0|, L. Caragiale, O noapte frutunoasd, in Teatru, ed. cit., p. 7
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~JUPAN DUMITRACHE (lui Ipingescu, cu filosofie): Ei! vezi?... Uite asa se
oboseste omul la necaz.
IPINGESCU: Rezon! (pornesc cu totii veseli spre fund)”™

Ce-i uneste? Plicerea de a bate pe cineva: daca bagabontul ar fi depus
lacramatie, Ipingescu ar fi fost la datorie ,si-i mai implineam eu cat i
mai lipsea”. Insi pastreazi si un dram de ratiune, pentru ci in
momentul in care Rica Venturiano e pris in casa ,,onorabilului”, iar cei
doi gelosi, Chiriac si Titirca abia asteaptd sa-l scuture, nenea Nae Tl
recunoaste pe autorul combativ de la ,Vocea patriotului nationale” si e
primul care da semne ca vrea si potoleasca spiritele.

Ipistatul din D’ale e o prezenta episodica, dar e marca certd a lipsei de
ratiune. Dacd ,Rezon”-ul lui Ipingescu are tonalitati felurite, cand
afirmative, cind evaziv batjocoritoare, ,Vorrrba!” a ipistatului e
cenzura absoluta. El e corupt, slugarnic fata de cine trebuie, interesat
doar de sine, trimite la sectie pungasii fird verificiri. In plus, a
reinventat curcanul lui Barzoi: lista de loterie cu numere pe care
intotdeauna le castigd doar el, indiferent de cine trage.

Personajul absent, intotdeauna bine speculat de Caragiale, are fete si
functii multiple. Ghita Tircidau, ,mitocanul”, e unul dintre absentii
cei mai vocali: ,UN GLAS DE BARBAT (de afard) Lasi cucoani! Poate
¢ii si mor si sd nu ti-o fac!” In toat# zarva divortului, nu a mai dat pe-
acasa de trei zile, fiind banuit ca-si duce zilele pe la carciuma. Si
Ipingescu confirma ci l-a vazut ,afumat rau”. Tircadidu populeazi
mahalaua ca si Tache Pantofarul, finul lui Popa Tache, pentru care
Chiriac cere manadat de arestare, care nu vrea sa iasa cu nici un pret
la ,ezircit”, pentru ci-i bolnav. Tn opinia lui, lenea, caracteristica

" |dem, p. 76
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mitocanilor, trebuie pedepsiti ,,Urgent!”. Peripetiile lui Pristanda pe la
uluci contin si ele destule personaje absente, chipuri prin ale céror
zugravire Caragiale arata cat de bine stapaneste tehnica detaliului. Din
nou, actiunea se petrece prin apropierea unui maidan:

~PRISTANDA: Si binigor, ca o pisicd, ma sui pe uluci si ma pui s-ascult:
auzeam si vedeam cum v-auz si m-auziti, coane Fanica, stiti, ca la teatru. (...)
Jucasera stos.

TIPATESCU:Cine era?

PRISTANDA: Cine sa fie? Dascalimea: Ionescu, Popescu, popa Pripici...
TIPATESCU: Si popa?

PRISTANDA: Da, popa si d. Tachita, si Petcus, si Zapisescu, toatd gasca-n par.
Jocul era pe isprivite... si fumarie de tutun... iesea pe fereastrd ca de la
vapor.”72

O scrisoare pierdutd contine si alte personaje absente care raman in
atentia cititorului: becherul amorezat de nevasta unui pieten
spersoand insemnatd” din istoria lui Dandanache, fiul lui nenea
Trahanache. Li se alatura amantii Mitei, sotiile raposate, dar invocate,
de pilda, ,mitul” lui Leonida, ,revulutionarii” de la lasata-secului pe
care-i enumera Safta: ,Adineauri a trecut pe-aci vreo cétiva, se duceau
acasd pe doud cirdri; era si Nae Ipingescu, ipistatul, beat frant; chiuia
si tragea la pistoale... obicei mitocinesc”’3. Apar ca de nicdieri, tot
soiul de sarlatani: Matei doftorul de bataturi din Italia, pe care-l
aminteste Catindatul, spiterul despre care vorbeste Iordache, cel care
sterge liniile de pe biletul de la frizerie. Si nu in ultimul rand, nenea
Iancu aceasta ,fantoma” care-l terorizaza de la distanta pe Catindat,
tocmai prin absenta lui. Ins# poate ci e motivati frica lui, cici nenea
Iancu pare un fel de Titirci Inimi-Rea. Ti scrie nepotului, iar prin
citirea scrisorii i se face auzita vocea: ,Am aflat cd umbli prin cafenele

2], L. Caragiale, O scrisoare pierdutd, in Teatru, ed. cit., p. 106
73 1. L. Caragiale, Conul Leonida fata cu reactiunea, in Teatru, ed .cit., p. 95
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si pe la baruri; dacd mai aflu astfel de chesti, nu-ti mai trimet nici un
gologan, viu si-ti lungesc urechile; te iau inapoi la pravalie, si te pui la
ipitropie, magarule!”74

Comicul. Virajele in absurd

,Un om foarte trist. E multd durere sub glumele Iui” 1l caracteriza
Alexandru Vlahuta pe I. L. Caragiale. E o remarca pe cat de simpla la
adresa prietenului sau, pe atat de relevanta. S-a discutat mult si din
multiple perspective despre comicul si alunecarile acestuia in absurd,
iar dupa cum precizam si la inceputul capitolului in ceea ce priveste
vasta intertextualitate a dramaturgiei caragialene, am sesizat cum
irizeaza filierele absurdului. Asteptarea, frica, moartea, insolitul sunt
teme ce traverseazd teatrul lui Caragiale, trimitand comicul in
derizoriu si explicand totodata acel ,simt enorm si vaz monstruos”.
Explica Vintila Mihdilescu cum aratd absurdul in textele scriitorului
clasic: ,Un derizoriu care nu are astfel nimic de-a face cu deriderea,
care este o atitudine fata de realitatea umand, si nu conditia insasi a
acesteia — iar Caragiale nu «se ride» niciodati de oameni! Intr-o lume
al cédrei temei este derizoriul, Miticad este astfel actorul vital care se
ridica prin joc deasupra acestuia. Ceea ce nu inseamna cd, in jurul sau,
vizionarul Caragiale nu recunoaste o sumedenie de Mitici ratati,
ipocriti, veleitari, frustrati s.a.m.d.”

Tn monologul 1 Aprilie, ceea ce la inceput se dorea a fi o farsd se
transforma in crimi. E textul de teatru in care se vorbeste direct

1. L. Caragiale, D’ale carnavalului, in Teatru, ed. cit., p. 277

5 Vintili Mihailescu, Un altfel de absurd, articol consultat pe
http://dilemaveche.ro/sectiune/tilc-show/articol/tara-lui-caragiale-si-reabilitarea-lui-
mitica
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despre moarte. Initial tinta inscenarii regizate de ceata de amici, Misu
Poltronul il omoari pe Mitic#, dintr-o singuri lovitura, de frici. In
economia textului, Tn ritmul alert, grotescul se face vizibil: ,,El [Mitica
n.n.] a murit pe seard — asa a spus doctorul; (zambind sceptic) eu zic
cd era murit chiar cand am ajuns la spital: cand am luat sa-I coboram
din birja, a mai horciit o datd tare si pe urma s-a plecat scurt cu
birbia-n piept, parca i-a trosnit junghetura... (face miscarea) Atuncea,
cand s-a aplecat, i-am vizut creierii amestecati cu par si sange cu
spuma. (grimasa)”e.

Dar daca intamplarile contin mai mult sau mai putin vizibil simburele
macabrului, de ce atunci toate personajele din Caragialia afiseaza o
veselie stranie nainte de cidderea cortinei? Dupa fugarirea lui Rica pe
schele, brusc impécati cu ideea ca necunoscutul s-a dovedit a fi ,,de-ai
nostri”, dupa scena legaturii de gat ,,Pornesc cu totii veseli spre fund”.
Conul Leonida fatd cu reactiunea se termina si el cu o didascalie:
JAmandoi sunt foarte veseli. Safta raméane Iincremeniti vizand
rasturnarea odiii”. O scrisoare pierdutd se termina cu un mars atacat
cu mult brio, cu agitatie si imbratisari. Dupa ultima replicd a
Catindatului, in D’ale carnavalului, ,toti pornesc veseli si razand spre
dreapta”. De unde atata abundenta de fericire intr-un univers al
incremenirii, al minciunii, al formelor fira fond? Poate cd, in comodul
cerc vicios, personajele doar mimeaza veselia. Poate ca zambetul e
doar o alta fatetd a imoralitatii, a acelei candori, a ticalosiei despre
care aminteam Tn paragrafele anterioare.

Asteptarea fara finalitate face si ea parte din ingredientele folosite de
autor pentru a intrerupe rasul. Catindatul asteapta in zadar un post la
primirie. fsi umple existenta, in aceasti vreme, cu vizite la frizerie, cu
,magnetizari” in bal, cu farse ale cdror actant devine fara sa-si

6 |. L. Caragiale, 1 Aprilie, in Teatru, vol. 11, ed. cit., p. 116
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doreasca. Pe de alta parte, acastd infinitudine a actiunilor, lunga si
inconstienta asteptare a ceva e datd si de modalitatea de expunere
temporald. Piesele lasda impresia ca sunt tablouri nemiscate (in mod
paradoxal, cdci actiune este destuld) intr-un timp care si el stagneaza.
Jupan Dumitrache 1si continud o vorba inceputd in dialogul initial cu
Ipingescu, prima replicd a lui Leonida e, la fel, o continuare a unui
discurs inepuizabil din extratext: ,Asa, cum iti spusei, ma scol intr-o
dimineati...”. In deschiderea Scrisorii pierdute, Tipitescu termini de
citit o fraza din jurnal, in vreme ce in Incepem!, directorul teatrului
intra agitat in forfota generala cu replica: ,Nu si-a terminat conferinta
d. profesor?”, pentru ca rdspunsul sa vind, ironic, din partea
regizorului: ,As... are inca un teanc de note”7’. Unii asteaptd si intre in
scend, altii asteaptd sa li se termine de povestit o istorioard pe care
poate c-o aud a nu se stie cata oara. Iar altii, din nou, in extratextul
indelungat, asteaptd in van sa li se inapoieze o scrisoare pe care au
pierdut-o odata cu pardesiul uitat.

In lumea intAmplirilor diverse, vodevilesti, a confuziei si a
paradoxurilor, dar si a grijilor inutile si a autosuficientei, o forma de
existenta este vorbitul. Fie cd — asa cum am sesizat deja — se spun
povesti din trecut, interminabile, cu spiteri, cu revolutii, denotand o
dilatare a timpului, fie ci asistdm la dialoguri precipitate, pe probleme
ce nu-si gasesc rezolvarea, sau ci sensul se evaporeaza in discursuri, in
monoloage, ne aflam in fata unui imens teritoriu ocupat de cuvinte.
Mircea Iorgulescu depista esenta personajului caragialesc in
modalitatile prin care vorbirea se intrupeaza: ,Fiindcid ei vorbesc
pentru a trii; mai exact pentru a se iluziona ci triiesc. Vorbitul nu este
pentru ei nici mijloc, nici scop: este o forma de viata. Ei vorbesc asa
cum pestii Inoata si pasarile zboara. A vorbi inseamna 1n aceasta lume
a exista, iar vorbitul tine loc de orice (...) trancanitul ca ultim stadiu al

771, L. Caragiale, Incepem!, in Teatru, vol. I1, ed. cit., p. 131
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mistificarii traiului. Si e, in acelasi timp, si un surogat de amintire: sa
vorbeasca e tot ce le-a mai ramas acestor oameni; e tot ce mai pot face.
Fi se exileazd in limbutie”78.

Ceea ce Tn teatrul absurdului se va concretiza in tema angoasei, la
Caragiale apare o fricd ce ia proportii impresionante, in unele cazuri.
Dar, cum observa tot Mircea Iorgulescu, aceasta fricd nu deriva din
apasari de constiinta si, in plus, prezintd o directie bizara, fiindca
personajele nu traiesc o spaima de ce-ar putea sa li se intample in
prezent, in imediat, din pricina actiunilor lor condamnabile. Cauza se
instaleaza in viitor, in ceva indefinit, ce s-ar putea Tntampla candva.
Sunt frici marunte, care iau amploare incomensurabild. Efimita si
Leonida sunt exemplul cel mai evident, dar si Zoe are viziunea unui
oras razvratit si ale cdror clevetiri se indreaptd asupra ei, iar
Catindatul e pur si simplu ingrozit la gandul cd nenea Iancu ar putea
bantui prin bal... Mai sesiza criticul invocat si faptul cid frica 1i
paralizeaza si, in plus, pe unii 1i imbecilizeaza. Frica devine teroare. O
teroare insi care e doar un exces al existentei mimate de zi cu zi. E
acea teroare din care rezulta extremele: Poltronul loveste letal pe
Mitica, cu o lovitura ce pare a fi calculatd cu mare precizie. E teroarea
care-l determind pe nenea Anghelache din Inspectiune si se
spanzure’, ori pe Leiba Zibal din O faclie de Paste si inventeze o
metoda de torturd pentru Gheorghe. E si teroarea care ,innebuneste”
pe Dragomir in Ndpasta. Frica de ceva ce-ar putea sa se intample.

8 Mircea lorgulescu, Marea trancaneald, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale
Romane, 1994, p. 12

7 In legiturd cu gestul interpretat de critici avizati in cheie absurdi a personajului din
Inspectiune, Florin Iaru formula o ipotezi realistd, analizand detaliile oferite de autor in
text, precum si lectura printre randuri. Nenea Anghelache ar fi fost mai putin obsedat de
posibila ilegalitate din actele de contabilitate, iar drama lui vine dintr-o tradare in plan
amoros. Articolul Caragiale n-a vrut sa rdaspundd — dezvdluirea secretului lui nenea
Anghelache a aparut in ,Dilema veche” nr. 743, 17-23 mai 2018, consultat pe
http://dilemaveche.ro/sectiune/la-zi-in-cultura/articol/caragiale-n-a-vrut-sa-
raspunza-dezvaluirea-secretului-lui-nenea-anghelache
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Dincolo 1nsid de atmosferd sau de tematici, la nivel tehnic, comicul se
angajeaza imprevizibil in viraje spre absurd prin situatii, prin replici
care intrerup cursul logicii firesti. Bogdan Ulmu retinea exemple in
acest sens: ,Absurdd mai e situatia politistilor care sunt, de fapt,
primii delincventi. A dovezilor (legdtura de gat prazulie, scrisoarea de
amor a prefectului, epistola Mitei Baston catre Bibicu) care conving de
contrariu! Frizeria in care nu se tunde nimeni, niciodati. Situatia
finala a lui Catavencu care conduce balul cu ocazia victoriei
adversarilor sai politici. Ciudati e si dorinta Conului Leonida de-a afla
dac# va fi revolutie din ziarul diminetii anterioare”®. Intr-adevir,
oglinda realismului retine si deformdirile, deloc putine, cu aspect
absurd, sesizabil insd de catre cititor. Daca ne recunoastem si azi in
oglinda ,simtului enorm si a vizului monstruos”, asezatd dinaintea
nostra de citre clasicul dramaturg, este si pentru ci ceva din natura
noastrd, din resorturile psihologice revendica amintirea,
recunoasterea. Angelo Mitchievici, dupa ce realiza unele observatii
etimologice in privinta termenului de monstruos8!, nuanta imaginea
lui Caragiale in receptarea contemporana: ,,Viziunea monstruoasa nu-i
mai apartine lui Caragiale, ci lectorului sdu care raspunde unui impuls
secret, care foloseste opera lui Caragiale ca interpretant al timpului
sau si al lumii in care traieste. Opera lui Caragiale constituie doar
turnesolul care scoate la iveald nuantele si fantasmele identitare,
anxietati, complexe, deziderate si iregularititi ale unei culturi si
civilizatii aflate intr-o complicatd dinamica”82 .

80 Bogdan Ulmu, op. cit., p. 14

81 Citdndu-1 pe Jean Claire, criticul roman, ficea distinctia intre doua sensuri ale
termenului monere (cuvantul latinesc din care deriva monstrum): unul e cel de a
avertiza, a preveni, a pune in garda, in vreme ce celilalt este cel de a aminti, de a pastra
memoria. Angelo Mitchievici, Caragiale dupa Caragiale. Arcanele interpretarii:
exagerari, deformari, excese, Bucuresti, Editura Cartea Romaneascd, 2014, p. 4

82 |dem, p. 5
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CAPITOLUL V

Dramaturgia in prima jumatate a secolului XX

V.1. Victor Eftimiu, un neoromantic atras de
satira si parodie

(24 ianuarie 1889, Bobostita, Albania — 27 noiembrie 1972, Bucuresti)

Cel care a revenit in ultimii ani Tn discursurile roménilor prin expresia
»-M-am séturat de lichele, dati-mi o canalie!”, Victor Eftimiu a fost al
doilea copil din numeroasa familie a comerciantului macedonean
Gheorghe (Ghergo) Eftimiu. Dar cati dintre cei care-i citeaza expresia
stiu ca-i apartine lui si nu-l confundd adesea in acest caz cu...
Caragiale?! Dar revenind insd la subiect: copilul a urmat clasele
primare in limba greacd, in comuna natal3, apoi se muta la Bucuresti,
unde tatil siu avea o bicinie si continui scoala. In 1905 familia se
stabileste la Bucuresti, iar in 1919 primeste cetdtenia romana.
Adolescent pasionat de versuri, dar si intreprinzitor, cativa ani mai
tarziu debuteazi cu versuri in foaia ,Speranta”, scoasa de el insusi.

A fost o personalitate importantd incepand cu a doua decadi a
secolului XX, pana dupa cel de-al doilea razboi mondial. De-a lungul
carierei s-a aflat in functii importante, capitolele din istoria teatrului
neuitdnd niciodatd a preciza toate aceste pozitii. El a fost, pe rand,
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Director al Teatrului de Comedie (1912), Director al Teatrului National
din Bucuresti (1920-1921; 1930; 1944-1945); Conducitor al Operei
romane; Director al Teatrului National din Cluj (1927). A fost, de
asemenea, acceptat in francmasonerie. insi a avut parte si de critici
vehemente, fiind acuzat ci, in calitate de director, facea abuz de putere
si-si monta propriile piese. I s-a imputat si ci isi distribuia sotia —
actrita Agepsina Macri Eftimiu — prea des, profitind de pozitia in
scaunul directoral. Nefericita a fost si simpatia lui fata de fascisti din
perioada celui de-al doilea razboi mondial, fapt care nu 1-a impiedicat
mai tarziu sa se reorienteze citre comunistii abia instalati la putere.
Cu toate compromisurile ficute, o parte din opera sa a fost interzisa
sau amputatd dupi venirea la putere a noului regim, iar scriitorul a
fost urmarit de securitate.

De-a lungul timpului, Eftimiu s-a aflat si in alte pozitii onorifice. A fost
presedinte al Societitii Scriitorilor Roméani (1944-1948), din 1972 este
numit membru de onoare a Uniunii Scriitorilor din Romania. Devine
membru al Academiei Tn 1950.

Un portret Tn detaliu Ti face Eugen Lovinescu 1n Istoria literaturii
contemporane, in 1937: ,Dramaturgul cel mai activ si cel mai cu
risunet e, neindoios, Victor Eftimiu care de un sfert de veac ocupi
scena Teatrului National si uneori si scene particulare cu piese de
toate tipurile si in toate formele, feerii, istorice, fantezii, drame sociale,
comedii Tntr-un act sau in cinci si chiar in sase, in versuri sau in proza,
fntr-un ritm uluitor de caderi si de succese, de apoteoze si atacuri
pitimase, ocupand pururi actualitatea teatrald printr-o personalitate
vie, atragitoare si putin cam volatild. Nu-i vom analiza aici numérul
excesiv al pieselor, de o valoare, de altfel inegala - caci inegalitatea este
una din notele caracteristice ale acestui dramaturg, cu atat mai ciudata
cu cat inteligenta, trasidtura lui fundamentali, n-ar trebui si se insele
decat in limite determinate; vom cerceta numai cateva mai
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reprezentative in diferitele genuri atinse cu risipa, pentru a schita la
urma in putinele linii fizionomia acestui talentat om de teatru inegal
(autor, regizor si chiar actor)”83,

Dramaturgia lui Victor Eftimiu, extrem de prolifica, numéarand peste
patruzeci de titluri, este impartita pe genuri diferite:

Ciclul legendelor roméanesti: Insir-te, mdrgarite! (1911), Rapsozii
(1911), Stramosii (1912); Cocosul negru (1913), Ringala (1915),
Mesterul Manole (1925), Haiducii (1949), Pana Lesnea Rusalim
(Rdascoala);

Tragedii eline: Prometeu (1920); Thebaida (1924); Atrizii (1939)

Dramele medievale: Don Juan sau Tragedia iubirii (1922), Galfira
(1926); Theochrys (1933)

Comediile si dramele bucurestene: Dansul milioanelor (1922),
Inspectorul broastelor (1922), Marele duhovnic (1929), Stele
calatoare (1936), Alegeri, Scoald noua, Mandatul, Testamentul,
Halatul alb (1959), Parada (1960), Fetele Didinei (1968)

Comedii provinciale: Ariciul si sobolul (1912), Sfarsitul
pamantului (1915), Omul care a vdazut moartea (1928), Ferestrele
albastre sau Comedia aparentelor (1938)

Tragedii taranesti in proza: Akim (1912), Craciunul lui Osman
(1913), Comoara (1922)

Piese cu subiecte de peste hotare: Mireasa rosie (1912), Ave,
Maria! (1913), Napoleon I (1914), Scamatorii (1942), Sylvette (1944)

83 E. Lovinescu, Istoria literaturii romdne contemporane, 1900-1937, Postfata de Eugen
Simion, Bucuresti, Editura Minerva, 1989, pp. 268-269
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In perioada cat a fost director de teatru, Eftimiu a urmarit in agenda
sa disciplina in teatru, a fost energic si a incercat sa insufle si trupei
dorinta ca fiecare actor si se afirme. in vremea cét a fost la cArma
nationalului in perioada razboiului, a trebuit sa facd eforturi de a
obtine fonduri spre reconstructia teatrului avariat de bombardamente
si s-a confruntat cu problema migrarii actorilor spre companiile de
teatru independente. A fost si un excelent memorialist, observator
atent al societatii timpului sau, de la cafenelele boeme bucurestene,
pana la personalititile din teatrul romanesc din acei ani. Pasaje
documentare, dar care piastreaza o subtild expresie poetica, s-au
adunat Tn volume precum Spovedanii sau Noi evocdri.

Insir-te, mdrgdrite e basmul feeric cu care, la redeschiderea sa dupa
renovare, in 2015, Teatrul National din Bucuresti optase sid ofere
primul spectacol in Sala mare. In regia lui Dan Puric si cu o
scenografie semnati de Doina Levintza, spectacolul festivist isi
propunea sa aduca iar versul neoromantic si subiectul jucius in inima
publicului, aflat la o distanta considerabila de anii in care textul era
prezentat in premierad cu proiectii electrice®4. Nu vom comenta aici
reusitele sau nereusitele productiei, insa prin analiza ce urmeaza am
vrea sa aparam textul in fata trecerii timpului, scotdndu-l de sub
zabranicul uitarii.

84 |_a data de 7 noiembrie 1911 la Teatrul National din Bucuresti, Insir-te, mdrgdrite era
un spectacol cu proiectii cinematografice (pe afis aparea denumirea de ,spectacol cu
proiectii electrice”), prin care erau addugate si alte scene pe langd cele din textul lui
Eftimiu. Erau sase astfel de momente: 1. Répirea Ilenei de cédtre Smeul Smeilor; 2.
Goana dupd Smeu, 3. Sosirea Smeului la ruinele sale, unde se ascunde Ileana. 4. Fat-
Frumos la fiAntani, 5. Sosirea lui Fat-Frumos la curtea lui Alb-Impirat; 6. Lupta dintre
Smeu si Fat-Frumos. Regia apartinea lui George Brezeanu, iar filmarile lui Aristide
Demetriade. Mai multe detalii Tn Tudor Caranfil, In cdutarea filmului pierdut,
Bucuresti, Editura Meridiane, 1988 si pe site-ul
http://enciclopediaromaniei.ro/wiki/%C3%8En%C5%9Fir%27te_m%C4%83rg%C4%8
3rite_(film)
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Piesa contine elementele unui postmodernism avant la lettre. Basmul,
personajele tipologice, actiunea textului sunt pretexte pentru
dramaturgul care doreste sa reanime cu alt suflu, s puna iar lumina,
usor diferit, pe aceste chipuri venite din folclorul romanesc. Se adauga
parodia, pastisa, fragmentarismul, amestecul planurilor si al
povestilor — toate acste elemente si ele pledand pentru o scriitura care
s-a afirmat in literatura noastra abia in anii ’80. Dar pani ca termenul
postmodernism sa prinda radacini adanci, textul lui Eftimiu e ludic si
teatral. Asa cd basmul e coborat in realitate, iar inceputul suna foarte
cunoscut: Alb Impirat are trei fete pe care vrea si le mirite, iar din
lungul sir de pretendenti, primele doua isi gasesc soti. Numai mezina,
aici cu nume precizat si modern, Sorina, refuza si intre pe firul clasic
al actiunii si, aparand drepturile tinerelor fete, se aldturd, prin
discursul ei, personajelor feminine din literatura secolului al XVI-lea
sau al XVIll-lea care nu mai vor sa fie casatorite de tati intelesi cu
gineri si refuza sd nu-si cunoasca inainte de nunta viitorul sot. Alb
Impérat insi tine la traditia basmului, asa ci isi alungi fata de-acas#
care, ,cehovian”, se Iindriagosteste de Fit-Frumos care nu-i
impértiseste dragostea, cum nici Astrov din Unchiul Vanea nu-i
impartaseste Soniei sentimentele. La randul lui, Fat Frumos alearga
dupa Ileana Cosanzeana, un fel de Elena Andreevna, rapita si
indriagostitd de Zmeul Zmeilor. Curatd harababurd, mon cher...
Urmeaza ani in care aceastd cautare e principala preocupare a
personajelor, care totusi incheie cu bine quest-ul: se da o batalie finala
intre cei doi dusmani, Fat-Frumos si Zmeul Zmeilor, din care, nu fara
dificultate, primul va iesi victorios, insa surpriza, Ileana il plange pe
zmeu. E nevoie de Buzdugan — replicd mai putin ghidusi a lui Puck
din Visul unei nopti de vard —, sa scoatd un flaut fermecat la auzul
versului caruia perechile se regasesc, iar vraja maleficid — sau visul urat
— se risipeste. Sorina se dezmeticeste din iubirea zadarnica si-I
imbratiseaza pe viteazul Buzdugan, iar Fit Frumos recupereaza
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sentimentele llenei Cosanzeana. Asemenea Hermiei, lui Lisnder, a
Helenei si a lui Demetrius.

Dincolo insid de ,zadarnicele chinuri ale dragostei”, care-i bantuie pe
protagonistii descinsi cidnd din poveste, cand din realitate, se
interpune si un episod cu totul diferit de firul principal evenimential.
Tn actul al Ill-lea, intrd o ceatd de tirani, care se adipostesc de o
furtuna. Sunt printre ei Mos Dumitru, Mos Marin, Mos Toader, femei,
tinere fete si... Pacald. Adunati sub umbrar incep si vorbeasca vrute si
nevrute, inventeaza diferite istorioare de scurte dimensiuni, fantastice,
despre semnele rele, ca sa treacd timpul sau... ca sa impresioneze
fetele, asa cum face Picala. Taranii strecoard glume, se ironizeaza in
treacat, improvizeaza intdmplari succinte — e o sporovaiala in aceasta
scena amuzantd si pitoreascd. Povestesc cu inflicidrare ciudatenii,
incercand sa-si explice realitdti de neinteles pentru ei prin prezenta
fortelor malefice imaginare — fie ca le cheama zmei, vrajitoare sau
diavoli. Existd si un personaj, Mos Toader, care joacd rolul
necredinciosului, al celui care, fird probe concrete, nu se lasa convins
si care, oricum, crede cd povestile nu sunt altceva decét prilej de-a sta
de vorba si de-a te sustrage de la munca. Ramas singur cu o fata, dupa
ce taranii s-au imprastiat, Picald, care pana atunci tot inventase
grozavii, 1i explica acesteia rostul povestii:

LPACALA: Ti-am spus basme cateodata, alteori adevirat.
Vezi tu, scornitura asta, basmul, stie sa te prinda

De urechi si sa te tie... Si-ncordarea sa-ti cuprinda...
Spune una, spune alta, una tot o nimeresti...

Mai Tntoarce-o, mai suceste-o, daca stii cum s-o-nfloresti!
Al si vezi Intreaga lume cum te-asculti-nmarmurita...
Ochii tuturor sunt tinta... Rasuflarea e oprita...

D4 din coate cate unul... altul zice «mai» si «tii» !

Tard tu, spunand intruna, te trezesti, fara sa stii,

Ca-i trimiti pe fiecare, sdturati, pe nemancate!
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De! Asa-i facut romanul: de-o avea ori nu bucate,
De i-o fi cdsuta goald, de i-o fi sumanul ros,
El cu doinele si basmul isi petrece bucuros!”85

Taranii mai apar si-n actul final, cand se di lupta dintre Zmeu si Fat-
Frumos, istorisita cu lux de amanunte tot de Pacald, marele mester in
fantezii. Expunerea ficuti de ei 1i impresioneazi pe cei din jur, iar pe
Mos Toader il lasa fara cuvinte, nu neaparat ca l-ar fi convins, ci mai
curand pentru ci ezitd sa-i mai contrazicd ori si le mai strice cheful
celorlalti. Eftimiu suprapune planurile (real-fantastic) pana cand
acestea ajung sa coincida. Cand vrijitoarea trece prin scena
plangandu-si fiul rinit de moarte, pe Zmeu, tiranii o vad si- spun ca
este ,nebuna, Baba Vraga”, femeia cu mintile ritacite care inca-si
plange copilul mort demult. Modalitatile prin care realitatea deriva in
fantastic sunt inepuizabile si asta determina si infinitatea basmului, al
cirui tipar se modificd usor, se imbogateste cu noi elemente. Textul
infinit si In continud refacere e si una dintre tehnicile flosite de
postmodernisti. Si amintim totusi c¢d si in O mie si una de nopti,
mireasa (sclavd, condamnati) Sheherezada trebuia si inventeze Tn
fiecare seara o poveste noud cu care si-l captiveze pe regele, Shahryar.
Povestea avea menirea si de a-i salva viata, caci regele obisnuia sa-si
omoare a doua zi sotiile. Asa ci ea creeazda o poveste enorma, din
multe alte povesti, asemenea fondului imens de balade, legende,
basme din folclorul fiecirui neam. Varianta romaneasci e ,Insir-te,
margirite” — formula tipica ce apare in basmele populare spre a marca
devenirea continua a intamplarilor. E explicat titlul si in piesa lui
Eftimiu, intr-o discutie dintre Fit-Frumos si imparat, cAnd primul
apare la curte si incepe inflacirat (sau, cine stie, poate plictisit) sa-si
istoriseasci trecutul, impresionandu-l pe bitranul Impirat care,

85 Victor Eftimiu, Insir-te, mdrgdrite, in Teatru, Bucuresti, Editura de Stat pentru
Literatura si Artd, 1956, pp. 79- 80
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cuprins de racoarea noptii, il intrerupe brusc pe povestitor, si-1 invita
Tn palat.

,FAT-FRUMOS: Pe el, fireste...

IMPARATUL: HAm!... Povestea se scurteazi!

FAT-FRUMOS: Ba de loc, de-acuma creste!

IMPARATUL: Hei! «Insir-te, mirgirite» cum spunea cite-un bunic.”86

Contopirea realititii cu fantasticul, dramaturgul o transforma intr-o
tema majora. O intalnim, altfel modelatd, nu doar in fantezia Cocosul
negru, care si ea e de inspiratie folclorica, ci si in comedia, cu accente
dramatice, Omul care a vdzut moartea. Cici, asa cum spune un
personaj din Cocosul negru, ,Arunci un pumn de aur si vezi crescand
palate!” E de ajuns si ai un dram de inspiratie spre a te trezi micul
demiurg al lumilor uimitoare. Mai trebuie doar sd si crezi in
fantasmele cirora le dai trup. In Omul care a vdzut moartea mesajul
piesei e rezumat prin cuvintele Vagabondului, personajul fara un
nume exact, intrusul care, in mod ambiguu, ajunge sa intervind in
vietile membrilor familiei Filimon, in care fiecare viseaza la ceva, insa
n-au curajul sa faca din visele lor ceva palpabil, in cele din urma. El
incearca, asemanator demersului lui Luca din Azilul de noapte de
Maxim Gorki, si le construiasca sperante, scenarii in care ei sa creada,
realitati iluzorii in care Alexandru, Alice sau Raluca, fata lor, si se
simta mai bine, si care si le indeparteze blazarea asternuta peste ei la
inceput. Din picate, printr-o intorsatura de situatie, initiativa lui, ce
prinsese contur, se transforma intr-un esec. Visele se spulberi cu prea
mare usurinta, iar realitatea poate lua infatisarea unui inamic, acela
care estompeaza placerea de a trdi. Spre final, Vagabondul
marturiseste, cand i se pune in cor intrebarea:

86 |dem, p. 41
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»TOTI: Cine esti?

VAGBONDUL: Sunt omul care a vizut moartea, si-am cunoscut pretul vietii.
Voi nu stiti cat de frumoasa e viata! O risipiti pe nimicuri, treceti pe 1anga ea, o
otraviti cu prejudeciti, cu ambitii neroade, umblati dupa ani, dupa situatii, va
panditi unii pe altii si va fauriti singuri chilii de temnita... Am vrut ceva din
vantul departarilor, desciatusarea. Nu m-ati inteles. Lasati-ma sa plec: ma
cheama viata... libertatea!... (Iese.)

FILIMON: S-a dus.

GEORGE: Ce Tntuneric s-a facut!”8’

Tehnica intertextualista deschide dramaturgia lui Eftimiu spre jocul
referentialitatii, si acesta foarte prezent in literatura postmoderna. De
la Shakespeare, la Eminescu in Insir-te, mdrgdrite, trecand prin lbsen
(pe care-1 citeaza direct) si alti reprezentanti ai realismului european,
scriitorul nu conteneste a initia dialogul dintre stiluri. E o placere si le
depistezi, ele agezandu-se astfel in lumini felurite, dirijate din culisele
textului de regizorul Eftimiu.

87 Victor Eftimiu, Omul care a vdzut moartea, in Teatru, ed. cit., p. 495
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V.2. George Ciprian — Avangardism si primele
articulatii ale absurdului

(1883, Buzidu — 1968, Bucuresti)

Néscut la Buzau, unde azi teatrul municipal 1i poarta numele, copilul
Gheorghe Pana Constantin®8 a trdit pe langa brutaria pe care tatal lui o
avea in oras. Tatil siu se niscuse in insula Cipru. In liceu, in capitali,
se Imprieteneste cu cei care vor deveni mai tarziu nume sonore in
literatura noastra: Vasile Voiculescu, poet, prozator si dramaturg, si
Dem Demetrescu—Buzau — scriitorul avangardist Urmuz.

Se inscrie apoi la Facultatea de Litere si Filozofie, apoi la Facultatea de
Drept, pentru ca, in final, si urmeze Conservatorul la clasa lui
Constantin Nottara. Cariera sa de actor debuteaza in 1907, pe scena
Teatrului din Craiova, cand primeste rolul lui Soltuz in spectacolul
Rdzvan si Vidra. insi publicul 1-a indrigit in rolul escrocului Leroque
dintr-o piesd obscura, Necunoscuta. A facut roluri foarte reusite si cu
Bufonul din Regele Lear, Picali din Insir-te mdrgdrite, Rizesul din
Razvan si Vidra, Groza din Vlaicu Voda, Purgon din Bolnavul
inchipuit, Lubin din Georges Dandin.

A jucat si in cateva filme de lung metraj, dintre care putem mentiona
urmitoarele pelicule: Independenta Romaniei (1912), Nabaddile

88 Numele de Gheorghe (George) Constantinescu, Ciprian il modifica abia in 1950, cAnd
se di un decret in acest sens.
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Cleopatrei (1925), O noapte furtunoasa (1942), Viata invinge (1951) si
Brigada lui Ionut (1954).

Cariera de actor s-a dublat cu cea a dramaturgului. Nu a scris foarte
multe texte, asa cd vom aminti aici in ordine cronologica titluri
precum Omul cu martoaga (1927), Nae Niculae (1928), Capul de
ratoi (1938), Ioachim - prietenul poporului (1947), Un lup mancat de
oaie (1947).

Dacd la premierd in 1927, Omul cu martoaga era primita excelent,
ceea ce a ficut ca mai apoi textul si fie jucat si la Paris, Berlin, Praga,
Berna, astiizi interesul pentru dramaturgia lui Ciprian e vizibili. In
2012 Omul cu martoaga s-a jucat la Teatrul National din Bucuresti, in
regia Ancai Bradu, iar in 2016 Dan Tudor regiza acelasi text la Casa de
Cultura din Radauti. Acelasi spectacol a inaugurat numele preluat de
Teatrul din Buziu, in 1996, in regia lui Tudor Méarascu, din distributia
caruia ficeau parte cunoscutii actori Mircea Diaconu, Emil Hossu,
Diana Lupescu, Niculaie Urs, Adriana Trandafir, Geo Costiniu. Capul
de ratoi s-a bucurat de o montare memorabild in 1966, la teatrul de
Comedie n regia lui David Esrig, apoi a mai fost jucata in 1978 la
Trupa ,losif Vulcan” in regia lui Sergiu Savin si in 1992 s-a realizat
spectacolul TV a carui regie artistici apartinea lui Constantin Dicu.
Constatam insid cu pdrere de riu ci textele lui Ciprian sunt fie date
uitdrii, fie citite intr-o cheie relativ desuetd, fiindcd noile viziuni
scenice nu reusesc sid repuna accentele vii in comicul de factura
absurd4, astfel incat publicul sa vibreze iar.

Autorul nu mizeaza pe un comic acrosant, cu efect imediat si previzut,
ci pe subtilititi de limbaj, pe jocurile de cuvinte, prin aldturirile
semantice inedite. El combind — iatd, in a treia decada a secolului XX
—, actiunea credibild, expusi firese, cu formule surprinzitoare — fie la
nivelul story-ului, fie la nivel de semnificatie. Omul cu martoaga —
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titlul contine deja o nota de ironie — e bizara intamplare a unei familii
in care sotul, arhivarul Chirica, investeste enorm in concursurile
hipice si mai cu seamad intr-un cal facut sa piarda constant — Faraon al
V-lea. Insi dincolo de inlintuirea evenimentelor, pe firul cirora sotia
isi paraseste caminul, fugind cu un prieten din copilarie al lui Chirica,
calul isi revine spectaculos dupi o lunga perioada de agonie, faicandu-I
pe proprietar sd se imbogateasci peste noapte, asadar, dincolo de
intdmplarile propriu-zise, Ciprian dilueaza realitatea, o face sa gliseze
catre o supra-realitate si, incd de pe acum introduce zone de absurd.
Acolo unde logica se fractureaza, acolo unde matematica nu mai poate
da un rispuns exact, intervine uimirea. in afara lumii fizice exist, asa
cum prefigureaza teatrul lui Ciprian, sfera spiritului, acolo unde totul e
posibil, chiar si ca un cal aproape muribund sa ,renasca” si sa ajunga
iar in arena hipica pentru a se avanta primul in lupta pentru titlul cel
mare. Acea creaturd bizara despre care va vorbi Ion Anapoda a lui
G.M. Zamfirescu, adica omul, e deja protagonistul lui George Ciprian.
Chirica trece de limitele oricarei intelegeri si, parasit aproape de toti,
continua si lupte pentru idealul lui, cu toate cd sufera si e blamat.
Actul al 1V-lea e ca o epifanie, pare ca toti plutesc intr-un vis enorm pe
care si l-au dorit cu atata ardoare. Chirica si cei doi copii s-au mutat
intr-un apartament bogat, fosta slujnica, Fira, acum antreprenoare, e
imbracata si ea elegant, la fel si prietenul fidel Varlam. La final, Ana
recunoaste cd vede o lumina pe fata barbatului pe care 1-a parasit, insa
nu-si poate incéd explica de unde vine aceasta lumina. Din durerea ce
se ingeméneaza cu nebunia, stare care ajunge si-i inalte pe oameni,
sau din spiritul ales care s-a dovedit a-1 carateriza pe barbatul ei.
Oricare ar fi raspunsul, el nu e unul singur si nu e definitiv, fiindca
acolo unde logica obisnuitd nu mai functioneazd, relativitatea e
singura cale de acces.
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Cu aer de parabold, Omul cu martoaga creeazi o prapastie intre cel
care vede lucrurile in profunzime si ceilalti, apropiatii, chiar familia
care, neintelegandu-l, il considera un paria. Creaturi bizare cum sunt,
oamenii renunta cu prea mare usurinta, se sperie si refuzi sau se
indeparteaza, nefacand altceva decat sa se complacd in individualism,
uneori si fird si realizeze. In acest text, jertfa insa e rasplititd, dar
viata e in continuare nefericita, deoarece atentia publicad e una de
conjunctura. Astfel se si desprind doua piste tematice importante
pentru dramaturgia lui George Ciprian: singuratatea si uratul.
Personajele sunt fie singure Tn demersurile lor idealiste (Chirica), fie
singure din proprie vointa, sunt singure si suferinde (Ana) sau singure
si narcisiste (Alexandru Nicihita). Singuratatea derivd uneori si intr-o
stare de penitenti. In actul al III-lea, dupi ce calul s-a imbolnivit —
cred ceilalti — iremediabil, in lipsa banilor, Chirica se muti cu chirie
ntr-o odaita siracacioasa, ingrijind insa cu devotament, zi de zi, calul.
El insusi a capatat o paloare livida, imprumutand ceva din trasaturile
calului. Chirica recunoaste: ,Eu, calul: totuna. Lumea ne-a cusut
demult pe amandoi ntr-o piele: martoaga”8. Odiita reprezinta
marginalul si-n acelasi timp o lume suspendata, dincolo de realitate.
Un inspector vine acolo pentru a-i citi cele cinci rapoarte de plangeri
ale sefilor adresate lui Chirica. Varlam 1i joaci o festa si trage scara pe
care urcase in ,cotineatd”. Inspectorul se sperie, se simte prizonier,
apoi isi da seama de felul in care nu e decat o ,,victima a datoriei”. Cu
valoare aproape catharctici, momentul triit in ciméruta care nu mai
are legiaturi cu lumea de jos il ajutd pe inspector si inteleaga ca
pauzele de la realitate, decuplirile sunt ca niste guri sinatoase de aer
proaspat. De altfel el are un sentiment plicut la plecare, simtindu-se
ca trezit din vis. Odaitei suspendate din piesa aceasta 1i corespunde
mirul din Capul de rdtoi. Sunt un fel de spatii restranse in care visul

89 George Ciprian, Omul cu mdrtoaga, in Scrieri, vol. II, Bucuresti, Editura pentru
Literatura, 1965, p. 60
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cuprinde realitatea, o transforma, iar sufetele sunt mai aproape de
straturile rarefiate ale aerului, in lumea formelor perfecte.

Tot in actul al 11-lea, apare, din nou, un personaj mai curand simbolic,
Omul cu idei. Risare de nicdieri si e un intrus in lumea mica in care
Chirica s-a retras. Insi e prilej pentru autor si puni si mai mult accent
pe grotesc. El vine cu o propunere de afacere care e si hilard si
macabra, reliefind prin ideile lui imbinarea exacta dintre farsa si
tragic. Are un monolg inflicirat de sperjur care insd isi da foarte
multd importantd. Dar oare, Ana si Alexandru Nechita nu erau si ei
impostori in propria viatd? Iata cum isi apara ideile: ,OMUL CU IDEI:
(Isi sterge din nou fruntea.) Cunosteam, ca toati lumea, faima proasti
de care se bucuria calul dumneavoastra. Faima pe care o impartasiti cu
o rdbdare de admirat. Moartea acestui animal era deci un eveniment
care iesea din comun. Interesul pe care lumea i l-a aritat in viata lui
Faraon i-1 va arita si dupa moarte, mi-am zis eu. Prin urmare, daci as
izbuti s am imaginea reald a defunctului, s-ar putea specula asupra
multimii. Si atunci, in chip natural m-am géandit si-i cumpér pielea.
Tntr-adevir, curititd bine, aceastd invelitoare si umpluti artistic cu
paie ar infatisa un alter-Faraon nu mai putin vrednic de vazut. Toti
cati l-au batjocorit in viata vor veni, desigur, sd mai petreaca pe
socoteala lui — spectacolele barbare sunt cele mai omenesti. Cei care
nu l-au vazut niciodata vor veni de curiozitate. Iar cei mai multi or sa
se ingire ca oile, unii dupa altii, fard sa stie de ce. Niste afise mari pe
ziduri, o baracad cat mai incapatoare, o taxd de intrare si iata ideea
realizatd (Isi sterge fruntea.)”.

Un iz de farsi tragica pluteste si in Capul de rdtoi. Intamplirile prin
care trec cei patru prieteni care se cunosc din scoald (grup Tn care
Ciprian 1i ipostaziaza pe prietenii lui din liceu) sunt si ele la limita

9 Idem, pp. 52-53
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dintre comic si bizar. Iar explicatia titlului, pe care o redd intr-o
istorioara din timpul scolii Macferlan, inscrie definitiv in registrul
absurdului initiativa personajelor: ,MACFERLAN: Dar ce-l scotea din
fire, nu era atat faptul Tn sine, mica barbarie — era o barbarie — céat
lipsa de logica a faptului. Nonsensul, aberatia, asta-l prapidea pe
filosof! «Inteleg, bombinea el, zburlindu-se pe catedr, inteleg si mi
se fure pasdrile vii! E o ipoteza plauzibilad. Sau, de frica de a nu fi
prinsi, hotii sd taie ratele si sd le ia trupurile si capetele. E a doua
ipoteza plauzibla. Sau si taie pasarile, sd-si opreasca trupurile si sa-mi
lase capetele. E a treia ipoteza plauzibild. Dar sia-mi taie pasarile, sa-
mi opreasca capetele si sa-mi lase lesurile... nu este posibil!» «Dar ati
pus ratele la fript, domnule profesor?» intreba unul ori altul dintre
noi. «Fireste cd le-am pus!» «Atunci si-a patra ipoteza e plauzibila!»
Asta-i talcul istoric al ritoiului”®!. Uniti sub acest simbol, care avea
nevoie de ldmuriri pentru a-si releva sensul, Cirivis (portretul lui
Urmuz), Macferlan, Pentagon si Balalau sunt ca un clan, un club select
despre care stiu doar ei si ale ciror legi sunt pricepute doar de ei.
Criteriul cel mai important este cel al solidarititii, iar daca era mai
simplu in anii copilariei sd coalizezi in nastrusnicii si ghidusii
inofensive, acum, la maturitate, normele sociale sunt mai greu de
trecut, pentru ca cei patru sa traiasca in puritatea varstei de altadata.

Creatori de poezie, echivalentd cu utopia, cu visul, cu iluzia, cu
posibilitatea de a-ti face aripi invizibile si a zbura, membrii Capului de
ratoi devin nigte razvratiti. Cumpara un mar, in care-si construiesc o
casuta si continud si faca glume pe seama oamenilor prea preocupati
cu traiul imediat, cotidian. Farsele pe care le insceneaza seara pe
strada trecitorilor, micile copilirii la care recurg pentru a demonstra
cat de limitati suntem, de fapt, in existenta noastra prea impovarata
de griji mirunte, ajung si-i deranjeze pe locuitori. in plus, fiindci fac

91 George Ciprian, Capul de ratoi, in Scriert, ed.cit., pp. 155-156
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glume pe seama subsecretarului de stat Dacian, mai precis rad de
barba lui impunétoare, li se face plangere la politie. Devin subiect in
presd, oamenii se impart in doud tabere, cei care le acuza
comportamentul si ceilalti carora li se par nevinovati, pentru ca finalul
sa recurgd din nou la o situatie ce scindeaza realitatea. Prietenii ii
joacd din nou o scena stranie lui Dacian, ficandu-1 sa se inspdimante
aproape din nimic si sa renunte la toate demersurile sale de la politie.
Totusi pentru ca ultima secventa e, din nou, neasteptata si cu o vizibila
tenta artificiald, impresia e ca totul se petrece pe taramul irealului,
intr-o iluminare aproape mistica, asemanatoare cu cea de la sfarsitul
piesei Omul cu martoaga.

In lumea rigorilor, a ipocriziei, a intereselor, a compromisului si a
singuratatilor, Cirivis si prietenii lui apara simplitatea si sinceritatea.
Din pacate cei doi termeni au devenit notiuni absurde, privite Tn
adancimea lor, socante atunci cind oamenii se confrunta direct cu ele.
Indrigostiti de aceste doui principii, cei care s-au strans sub semnul
capului de ratoi sunt, pentru unii, anarhisti si, in lipsa de alte subiecte
extraordinare, indivizii se cramponeaza de anecdotele unor boemi, ale
unor copii mai mari. Inspectorul de politie experimenteaza si el la un
moment dat gustul merelor din pomul celor patru si frumusetea
comicului de limba care sfideza legile obisnuite. Si simte incantarea.
La fel, convinsi de inéltimile spirituale despre care tot vorbesc tinerii,
Efimita e gata si ea sd renunte la constrangerile familiale si si li se
aldture in ciutdrile libertine. Pentru ca, in fond, fie ca se numeste
poezie, ideal, adevir sau frumusete, scopul ,filosofiei” celor patru
prieteni (dar si al lui Chirica din textul anterior) se coaguleazid usor
sub notiunea de libertate. In primul act, face o mici demonstratie
despre sensul vietii Cirivis: ,(zdmbind): In cei sase ani de pribegie...
am rascolit toate coltisoarele, am ridicat toate perdelutele vietii. Lucru
mare n-am aflat. Oamenii sunt aceeasi. Pretutindeni aceiasi, aceiasi.
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Spun buna dimineata, codobatura sau iepure cu alte sunete decat noi,
dar sunt croiti pe-aceleasi calapoade. Actele vietii lor se-nvart in jurul
acelorasi osii. Batrina doamnd Logica si eternul domn Interes
carmuiesc si la Londra, si la Peking, si la Buenos Aires. Dorul de a
evada din catusele logicii, setea de a face echilibristicd pe muchia de
cutit care desparte intunericul de lumind, ratiunea de nebunie, nu le-
am intalnit nicaieri. Nici in ciminele familiale, nici in cluburile asa-zis
excentrice, nici in cercurile prietenesti n-am gustat voluptatea
sondarilor in vid... Setea de-a cidea in gol si de-a prinde iar pamantul
cu picioarele, acrobatia aceasta minunat&, n-o cunoastem decat noi” 2.

Tntr-o noti usor liric, reinventdnd comicul de limbaj, resuscitand
cuvantul, satirizdnd subtil, dar adanc, moralizator cu masurda si
imaginativ peste asteptari, George Ciprian impinge, dupd cum am
vazut, textul spre farsa tragica, spre parabola, apasand acceleratia
absurdului. Protagonistii lui, care respird pe dinduntru esenta vietii,
fluturand un zambet si naiv, dar si patrunzator, poarta in ei amestecul
dintre o durere nespusa, dar ascutita si mistuitoare, si un optimism cu
orice pret. intotdeauna am avut vaga impresie ci rispunsul la ultimele
scene din piesele sale, care lasa deschise cidile de interpretare, s-ar
regasi in liniile finale din Palnia si Stamatele: ,,Cat despre eroul
nostru, Stamate, pentru ultima oara citand prin tubul de comunicatie,
mai privi o datd Kosmosul cu ironie si indulgentd. Suindu-se apoi
pentru totdeauna in caruciorul cu maniveld, lua directia spre capatul
misterios al canalului si, miscAnd manivela cu o stiruinta crescanda,
aleargi si astizi, nebun, micsorandu-si mereu volumul, cu scopul de a
putea odati patrunde si dispérea in infinitul mic”93.

92 |dem, p. 98
93 Urmuz, Pdlnia si Stamatele, in George Ciprian, Scrieri, ed. cit., p. 299
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V.3. Mihail Sorbul si iubirile patologice

(16 octombrie 1885, Botosani — 20 decembrie 1966, Bucuresti)

A fost fiul unui ofiter polonez stabilit in Moldova, Anton Smolski.
Mama sa, Maria Moscovici, era din satul Saveni (Botosani). Face
primele clase la Botosani, apoi continua la Iasi si termini liceul la
Bucuresti. Studiile superioare le face la Facultatea de Drept si la
Conservatorul din capitala.

Debuteazi in 1908 cu comedia de moravuri Eroii nostri, semnati cu
numele adevirat, Mihail Smolski, nume la care renunta apoi in
favoarea pseudonimului literar dupéa care-1 cunoastem si azi. La scurt
timp, intra in redactia revistei ,,Convorbiri critice”. Alaturi de Liviu
Rebreanu infiinteaza revista ,Scena”. A ocupat postul de director al
Teatrului National si al Operei din Cluj. A fost membru al Societatii
Autorilor Dramatici Romani. In 1937 primeste premiul acestei
asociatii pentru dramaturgie.

Opera sa cuprinde romane (O iubesti?, Mangaierile panteret), nuvele
(Glasul nevesti-mi-i, Miting), dar si schite umoristice, insd marele
capitol ce l-a ficut remarcat pe Sorbul in literaturd este acela al
dramaturgiei. Piesele ce compun sfera dramaturgiei lui Sorbul sunt:
Praznicul calicilor (1909, cuprinde scene socante si greu de
reprezentat exact dupa scrierea autorului. Este vorba despre o defilare
a schilozilor pe scend, precum si despre rugul pregatit in finalul piesei
pentru arderea acestor schilozi), Letopiseti (1914), Patima rosie (1916,
intitulata initial Amoruri anormale), Dezertorul (1917), Prapastia
(1921), Dracul (1921), A doua tinerete (1922), Coriolanus secundus

105



(1928), Actorul din Hamlet, Durnoaia (1937), Baronul (1940). A
dramatizat in mod strélucit Don Quijote de Cervantes, Ion de Liviu
Rebreanu, si Neamul Soimdarestilor de M. Sadoveanu.

»vreau sa dezbrac omul de haina perfida a civilizatiei ca si-1 asez gol in
fata naturii”®4 — este unul dintre gandurile ce par a trasa o linie de
fortd in ceea ce priveste stilul dramaturgului. Critcii au depistat
influente din teatrul scandinav — problematizarea pe principii morale
ori pe subiecte de actualitate pentru acea vreme il apropie de Henrik
Ibsen, iar imaginea femeii malefice, devoratoare, precum si tematica
geneticd prin care sunt motivate actiunile personajelor il pune in
legiturda cu teatrul suedezului August Strindberg. Tipul sidu de
scriiturd a mai fost asemanat cu cel al lui Maxim Gorki.

Sorbul se desprinde din realism cétre naturalism prin scene socante,
prin gesturile fatale ale personajelor, prin strigitele lor sau prin
limbajul brutal. Actiunea e concisi si, cel putin in Patima rosie si
Dezertorul, lista personajelor e restransa. Caracterele sunt puse in
contrast  (Tofana-Crina, Castris-Rudy,  Silvestru  Trandafir-
locotenentul Schwalbe), caci naturalismul se contureaza, de obicei, din
opozitii, din forte puternice ce se contrapun si intre care nu poate
exista reconciliere.

Unul dintre personajele cele mai memorabile ale literaturii dramatice
romanesti este, fara indoiala, Tofana. Asezandu-se in galeria femeilor
cu vointa de neclintit, cu un intelect ce nu poate fi tagiduit, dar care e
inghitit de impulsurile ei, ea contopeste unele trasituri aspre din
portretul unei neinduritoare eroine a tragediei antice, dar si ceva din
strategia exactd, indreptata spre a face rdu a unei femei din teatrul

¥»

94 1. Valerian, De vorba cu Mihail Sorbul, in ,Viata literard”, III, nr. 94, 1928, apud
Aureliu Goci, Tn Postfata de la M. Sorbul, Letopiseti, Bucuresti, Editura Minerva, 1980,
p. 310
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strindbergian. Insi autorul nu vrea si-si cantoneze personajul doar pe
linia unici a inteligentei raului, ci o prezinti si in stirile ei labile din
care, de fapt, se naste ,patima rosie”. Noul fatuum al dramelor de la
ineputul secolului XX se numeste ereditate. Anii copilariei dicteaza
elemente caracterologice ale adultului, iar trasiturile genetice sunt
linii solide, rddicini bine infipte in individ, care-1 explicd in amanunt.
Daci despre Laura din Tatal fratele ei povesteste cd atunci cand era
micd, pentru a obtine ce-si dorea, ar fi putut sa se prefaca chiar ca
moare, atunci nici despre Tofana, varul ei nu are cuvinte mai putin
indulcite: ,Imi pare riu ci suntem de acelasi sange... Tu esti o
nenorocitd, ai mostenit de la bunicul nostru numai partea cea rea a lui.
Creierul se vede cd mi l-a lisat mie prin testament... Sbilt a fost un
om... Nu-l chema degeaba asa cum 1l chema... Strasnic hinghier... Din
pdcate n-a avut noroc”9. Iar mai tarziu, cind stie ca totul e lipsit de
orice logica si de scapare, 1i marturiseste Tofanei, in acelasi stil
caustic, scotandu-i revolverul din poseta: ,,Tu nu te tragi din feciorii lui
Haralambie Sbilt. Mi-ta a pacétuit ca si tine. Esti o venetica in familia
noastra! (...) Daca nu era ispita marului din paradis, si Eva ar fi fost o
femeie neintinata”%. Nietzsche o afirmase deja, Darwin explicase si el
de ce a murit Dumnezeu. In consecinti, lumea lipsiti de valori
religioase, de substrat divin, unde singurul rdspuns st in constructia
ADN-ului si in compozitia chimica a sangelui sau a celulei nervoase, se
ridici o noui discutie despre moralitate si despre vinovitie. In fond,
dacd Tofana nu e decat o altd verigd in lungul lant al femeilor ce
mostenesc gustul crimei si al sangelui, de ce sd nu privim si faptul ca e
in imposibilitatea de a se sustrage din calea raului? Desigur, asta nu ar
absolvi-o de vina. Dar cel putin apar intrebari.

9% Mihail Sorbul, Patima rosie, Iasi, Casa Editoriala Demiurg, 2007, p. 30
9% |dem, p. 83
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Titlul nu se referd doar la crima si suicidul din final, la povestea
nefericita a Tofanei a cirei victima e si Rudy. Patima rosie e trecutul
de care Tofana nu se poate scutura, conditia pe care nu o poate depasi,
oricat de mult s-ar antrena si uite sau sa-si infraneze pornirile. Patima
rosie este chiar ea si, totodatd, e metafora succesiunii mama-fiici. In
spatele privirii Tofanei se vede céinele prins in latul hingherului, ceea
ce e cu atat mai cutremurétor cu cat eroina isi di seama ca ea este
deopotriva si ciinele capturat si cidldul. Ciinele, semn din trecutul
familiei Sbilt, simbolizeaza si suferinta si instinctualitate, si neputinta
si bestialitatea. Pe Vulpasin, in Domnisoara Nastasia, cel mai mult 7l
intaratd (pand la crimd, cum se va dovedi) momentul Tn care Nastasia
il numeste ,caine”. I se pare injositoare comparatia, o datd in plus
pentru cd vine de la fiinta care-i refuzd dragostea. Cuvantul il
obsedeazi si 1i provoaca episodul nebunesc in care, pe fondul unei
gelozii cumplite, il va Tnjunghia pe Luca. Ciinele si hingherul e si
referinta simbolicd din secventa in care Tofana il intdrata pe Castris
sd- omoare pe Rudy, tot intr-o clipd de nebunie ce invaluie mintile
actantilor. Cu un aer de Lady Macbeth, Tofana striga cétre logodnicul
ei, baiatul dintr-o familie de avocati, care depusese eforturi pentru a
obtine din partea parintilor binecuvatarea relatiei lor:

~TOFANA (in culmea furiei): Sugruma-l, Castrig! Omoara-l ca pe un céine!
(Rudy se zbate zadarnic in bratele lui Castris).

TOFANA: Strange-1 mai tare, Castris. Daca-1 omori, sunt a ta pe veci!
CASTRIS (desfacandu-si mainile de pe gatul lui Rudy, se loveste cu palma
peste frunte): Am innebunit?

(Rudy, ametit, cade jos, gramada).

TOFANA (in paroxism): Sfairama-i capul cu piciorul!

CASTRIS: Ce m-ai indemnat sa fac, Tofano? Daca-1 omoram? Daca...

(Buimac, iese din scend, trantind usa in urma lui.)” %’

97 |dem, pp. 76-77
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Acum 1ins3, in drama moderni, nu mai e nevoie ca zeita nebuniei,
Lussa, si coboare si si intunece mintile protagonstilor. Totul se
explica stiintific si totul are un raspuns pe diagnoza medicala. Nici
Silvestru Trandafir nu scapa geloziei devoratoare care il tulburi si fara
motiv, pentru ca mai apoi sa-1 conducad la crimi. Totusi exista
diferente intre motivatiile interioare ale dezertorului si imposibilitatea
de a se sustrage mostenirii genetice a Tofanei. Supdrat initial pe
prezenta lui Lica la el in casd, banuidu-si nevasta, mai curand din
principiu, decat bazandu-se pe probe, ci in lipsa lui ar putea sa-i fie
infidela, Silvestru Trandafir are un scurt moment de gelozie la
inceputul textului. Sentimentele isi revin insa pe figasul corect, insa se
amplificd din nou la aparitia si avansurile intreprinse de Schwalbe. 11
vede ca pe un dubu ocupant: al casei sale si al Romaniei (céci actiunea
se petrece in tipul primului rdzboi mondial, in primele zile ale
ocupatiei Bucurestiului). Dupa o noapte lunga in care Schwalbe, sosit
pe nepusa masa la Silvestru acasa, aflat si sub efectul vinului ajunge
sa-i facd avansuri Aretiei, soldatul roman fugit de pe front are o
discutie cu ,musafirul” ajuns la ceas tarziu. Constrans de intreaga
situatie, presat de imanenta bombardamentelor, amestecand si
impulsurile patimas nutrite pentru sotie, cu un limbaj rudimentar, i
replica locotenentului german: ,Apoi tocmai pe mine m-ai ales?... Sau
ai crezut cd ai sd gasesti satul fara caini si ai dat de coscogeamitea
duldul!... Sunt negru-n cerul gurii, ma Schwalbe, m&, si am niste
colti... (Ii aratd cutitul.) Uite unul de prubi. Tot la beregati se d!...
Schwalbe, Schwalbe, de ce ai ficut una ca asta? Hai?... Nu vrei si
raspunzi? Te tii mandru, ori tremurd piftia in tine?”%. Tn cazul lui
Silvestru, imaginea cainelui echivaleaza, dupd cum se vede, cu
fidelitatea pentru ceea ce are mai scump: familia si tara. Marsand pe
aceastd tema, Sorbul a avut un succes incontestabil cu premiera si

98 Mihail Sorbul, Dezertorul, in Teatru, Bucuresti, Editura de Stat pentru Literatura,
1965, p. 434
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urmaétoarele spectacole in epoca. Premiera s-a jucat in 1917 la Teatrul
National din Iasi, iar in 1918, dupa eliberarea capitalei de sub ocupatie
germana, spectacolul s-a jucat pe scena Teatrului National in rolul
titular jucnd actorul Romald Bulfinski. Publicul rezona puternic cu
mesajul textului, cu tensiunea pe care acesta o degaja, dar si cu
emotiile resimtite la cote maxime de protagonist. Ca si in Patima
rosie, si in Dezertorul Sorbul foloseste tot felul de ingrediente pentru a
impresiona: subiecte sensibile, comic intruzat de dramatic, violenta
bine dozata, tensiune, deritmare, secvente neasteptate. Finalul brusc
si de un patetism incontestabil, construit prin contraste. Protagonisul
e In prim-plan — ,S-a facut. (Se duce la fereastrad). Le spune (Ramane
in scena si zarind icoana din perete, se indreapta cdtre ea si-si face o
cruce.) Faci-se voia ta, Doamne... (Usa pe nesimtite s-a deschis si
doua detunaturi rasund imediat. Silvestru se intoarce cu fata spre
usa repede cade in genunchi, totusi cu pumnii amenintatori,
racneste:) Fara judecatd?! Grijania mamei voastre de soaciti!... (Cade
mort. Imediat nadvalesc in scend doi germant cu baionetele la armad,
gata sa-1 strapunga, dar se lasa cortina repede)” .

Din nou vom observa cum contemporaneitatea revine la textele mai
vechi. Dezertorul a fost montat in 2018, printr-un proiect al
Institutului Cultural Roman la Atena, la Teatrul Stathmos Tn regia
Monicai Savulescu Voudouri, scopul fiind promovarea culturii
romanesti in spatiul grec. Ramanand in sfera spectacologiei, vom
spune ca Patima rosie a avut premiera in 1916 la Teatrul National din
Bucuresti, in rolurile principale fiind Ion Brezeanu (Sbiltz), Elvira
Popescu (Tofana), lon lancovescu (Rudy). Tn 1987 se monta textul la
Teatrul Tineretului din Piatra Neamt, sub semnatura lui Nicolae
Scarlat, cu urmétoarea distributie: Maia Morgenstern (Tofana),
Mircea Rusu (Rudy), Romeo Tudor (Sbilt), Corneliu-Dan Borcia

99 |dem, pp. 450-451
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(Castris) si Oana Albu (Crina). Din pacate, nu foarte multi regizori au
fost atrasi de text, in ultimii ani, insd vom retine ca in 2018, Patima
rosie a fost regizata la Teatrul ,,Tony Bulandra” din Targoviste de Gelu
Badea.

»Creatia unei piese de teatru este mai ales o chestie de tehnica... un
romancier descrie Tn pagini Tntregi un lucru pe care un dramaturg 1l
spune in doua replici... Eroii unei piese traiesc, mai ales, prin dialog.
De aceea, un dialog trebuie sa fie viu”10. Se recunosc usor aceste
trasaturi in opera lui Sorbul si cu atat mai mult cu cat teatrul lui e unul
concis, traversat fiind de trepidatii accelerante, punctat in tuse uneori
groase, alteori mult mai blande, asa cd poate cu atdt mai mult ar trebui
sa intereseze ochiul regizorului din prezent. Sau si pentru teatralitatea
textelor (in Actorul din Hamlet dramaturgul se foloseste de tehnica
teatrului in teatru) sau pentru strigatul atat de clar si de sincer al
insinguratilor anormal indrégostiti, dupa cum si-i imagineaza Sorbul.
Iatd tot atdtea motive pentru care piesele sale ar trebui sa intre mai
des Tn repertoriile actuale.

100 Mihail Sorbul, apud Grigore Constantinescu, Mihail Sorbul, consultat pe site-ul
https://en.calameo.com/read/0012181717b83efbab704
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CAPITOLUL VI

Teatrul de idei

VI1.1. Camil Petrescu — suflete tari pierdute in
jocul ielelor

(22 aprilie 1894, Bucuresti — 14 mai 1957, Bucuresti)

Copiladria lui Camil Petrescu nu a stat sub semnul celor mai bune
auspicii, fiind crescut de o doica. Nu si-a cunoscut tatil, iar mama sa,
Ana Keler, nu I-a putut creste. Este ajutat si urmeze primii ani de
scoald de citre subcomisarul de politie Tudor Popescu, in casa ciruia
doica lui era menajera. Aratand interes pentru studii, baiatul obtine o
bursid la Liceul ,Gheorghe Lazir” si, plin de avant si speranti, se
inscrie in 1913 la Facultatea de Filosofie din cadrul Universitatii din
Bucuresti. Parcurge specialitatea pana la cel mai inalt nivel, teza sa de
doctorat (Modalitatea esteticd a teatrului) fiind apreciati prin
calificativul Magna cum laude.

Intre anii 1916 si 1918 participa la luptele din Primul Rizboi mondial,
unde este rinit si luat prizonier in Ungaria. Experienta 1l marcheaza si
fizic, fiindca-si pierde auzul in timpul unui bombardament, si in felul
cum va privi lumea mai apoi. Cand debuteazi cu poezie, in volumul
Ciclul mortii (1923), expune in tremurul versului tablourile
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tulburétoare ale transeelor. Filosoful atras de directia fenomenologiei,
se dedicad deopotrivd publicisticii, romanului si dramaturgiei. Are
contributii importante in ceea ce priveste studiile de estetica teatrala,
Petrescu fiind interesat si de arta regizorala, pe care o practicd insa
mai curdnd din experienta unui scriitor. Este numit director al
Teatrului National din Bucuresti, in 1939, in fruntea caruia rezista
doar zece luni. Tousi in aceasta perioadi infiinteazi pe langa teatru o
scoald de regie experimentala. Tot pe aceastd directie, in 1946
deschide un Seminar de regie experimentala, in cadrul caruia si preda,
modulul fiind destinat deopotriva regizorilor, actorilor si publicului
interesat, iar in 1947 isi continuad demersul si incearca si puni bazele
unei companii teatrale dupa tipicul Teatrului de art3, unde previzuse
din nou cursuri pentru regizori. Tot Tn 1947 este ales membru al
Academiei Roméane (in acea perioada stalinizata). Desi intelectual
stangist, nu a fost Tnscris in partidul comunist, dar a semnat n
perioada 1947-1948 articole in care vorbea despre prietenia dintre
Romania si URSS. Unele texte au un ton mai degraba tributar politicii
vremii (cum e Bdalcescu, de exemplu), altele din contra, au trecut cu
greu de comisiile de cenzura (cum e cazul piesei Caragiale in vremea
lui). A murit Tn urma unui infarct (al treilea), in casa din Bucuresti.

Eseul filosofic 1l caracterizeazi pe Camil Petrescu, el fiind autor al
catorva opuri esentiale in cultura noastrd: Teze si antiteze (1936),
Modalitatea esteticd a teatrului (1937), Husserl - cu o introducere in
filosofia fenomenologica, un capitol din Istoria filosofiei moderne
(1938) si Doctrina substantei (din 1940, editatd integral postum in
1988). Reprezentant al romanului psihologic, interbelic, e autorul
cunoscutelor Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi
(1930), Patul lui Procust (1933) si Un om intre oament (1953 - 1957,
ramas neterminat), precum si al unor nuvele dintre care amintim
Turnul de fildes (1950), Moartea pescarusului (1950), Manusile
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(1950) sau Cei care platesc cu viata (1950). Este si autorul unor
insemnari de cilitorie Rapid Constantinopole - Bioram (1933), si al
unui jurnal publicat postum Note zilnice (1975).

Dramturgia sa cuprinde, in ordine cronologica: Jocul ielelor (1918),
Act venetian (1918-1946), Suflete tari (1921), Danton (1924-1925),
Mioara (1926), Miticd Popescu (1925-1926), Dona Diana, comedie Tn
gustul Renasterii in zece tablouri dupa Moretto (in 1938 traduce
textul, iar in 1946 1i adauga scene, intensifica conflictul, ajungand sa-si
asume textul), Iata femeia pe care o iubesc (1943), Prof. dr. Omu
vindecd de dragoste (1946), Bdlcescu (1948), Caragiale in vremea lui
(1955).

Personajul lui Camil Petrescu, cel care face pariul cu absolutul, este, de
la Stefan Gheorghidiu, la Gelu Ruscanu, un autoportret cu nuantate
fatete ale autorului. Erou si victima al meandrelor relativitatii carora
incearcd si le puni hotare sau sa le giseasca drept raspuns principii
imuabile, aceste ,suflete” tari se trezesc de cele mai multe ori prinse n
iuresul ,jocului ielelor”. Iar asta e marea lor drama. Ruptura dintre
lumea ideala, nepatatd, clard precum sectiunea dintr-un cristal, si
realitatea care-i inconjoara. Seismele cele mai puternice se petrec in
interiorul personajelor care ar putea trece neafectate peste imaginea
decadentd, pand cand aceasta ajunge si altereze sfera intimi. Gelu
Ruscanu o priveste condescendent pe Elena Boruga cand ii cere
sotului incarcerat divortul, supravietuieste despartirii dureroase de
Maria Sinesti, dar ceea ce-1 tulburi iremediabil este descoperirea pe
care-o face despre tatil lui. Acolo se produce pripastia, fotografia
tatalui impunator, cu frunte inaltd, cu privire patrunzitoare, plind de
justete scade treptat in luminozitate de la marturisirile pe care i le face
Sinesti pani la intrevederea cu Nora. in cabina semiobscuri a actritei
din Parcul Otelesteanu, dialogul parca suna infundat:
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~GELU (uimit): Dacd nu ma ingel, prin anii aceia nevasti-sa nu mai traia... (cu
un surds crispat) si nu cred ca era blond...

NORA: Bati-te si te batd, ci bine zici... acuma stiu, 1l confundasem cu Dodo
Arghiropol... Si dla era bine... Erau prieteni, de altfel (isi lipeste palma de
obraz emfatic). Si gelosi, domnule, gelosi... dar eu nu-l iubeam pe nici unul
dintre ei, Tl iubeam pe Titi...

GELU (deprimat, parca ar pluti dus de suvoi): Asadar l-ai confundat (it
pipdie gandurile). Eu stiam ca el te-a iubit foarte mult.

NORA (firesc, sigura de ea): M-o fi iubit, draga, de ce sa nu ma iubesaci...?
Parcd numai el m-a iubit?”10!

Dintr-o rupturd intre imaginea de moment si realitatea privita obiectiv
in context se nascuse si piesa Jocul ielelor, intr-o simbata din 1916,
cand scriitorul se afla la Sosea, la o bataie cu flori: ,,in’gelegeam atunci
ca lumea asta nu era «cea mai bnd cu putintd», cd Leibnitz nu avea
dreptate. In sAmbita aceea, s-a desprins din mine insumi autorul
dramatic si intr-o saptdmana, lucrand insetat zi si noapte, am scris,
nt-o camera mobilatd de pe langd Arsenal, prima versiune din Jocul
ielelor care trebuia si fie drama imperativului violent si categric al
«dreptatii sociale»...”102

Ca un castel de nisip, lumea ideilor absolute, e surpata incet, incet de
val, pana cand nu mai rdméane nimic. Pietro Gralla vede cad Venezia a
devenit patria minciunii si a non-valorilor, dar inchis in casa, pintre
cartile sale si alaturi de Alta, pare a fi de neatins, stipan pe credintele
si criteriile sale valorice. Isi bate joc de lumea din afari, o ironizeazi si
isi permite chiar un anumit grad de violenta (ca in scena cand ii
dezlipeste alunita falsa a lui Cellino), insa cand lovitura e primita chiar
din interior, atunci intregul esafodaj se dovedeste foarte firav, se

101 Camil Petrescu, Jocul ielelor, Bucuresti, Editura Gramar, 2007, p. 90

102 Camil Petrescu, Addenda la Falsul tratat, in Comentarii si delimitari in teatru,
editie, studiu introductiv, note de Florica Ichim, Bucuresti, Editura Eminescu, 1983, p.
71
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destrami parca intr-o clipita si-n loc nu mai rdmane decat un suflet
pietrificat. Numai bénuiala ci e cineva in chioscul de pe mare cu Alta,
starneste un atac furibund in Pietro, iar starea lui e amplificatd pe
masura ce suspiciunile capata conturele certitudinii:

sPIETRO: Alta, cere-mi orice... cere-mi sd-ti aduc orice, de la capatul
pdmantului, orice... dar nu ma minti! (Groaznic de violent, dar indbusit:) Nu
mi minti! (fnchide ochii de groazd) Nu, nu e cu putinti. (Se crispeazd de
furie.) Ar trebui palmuit cu sabia de-a valma orice trecitor... Cetatea intreaga
ar trebui arsi... Ar trebui intoarse pe dos cu clestele toate inimile, ca sa fie
smuls de acolo viermele ascuns al prefacatoriei... Ar trebui infierati cu fierul
rosu, de la nastere, cu cate un cap de vulpe pe piept, toti copiii! (Cu o noua
rabufnire de furie ca o incdlecare de trasnete): Ar trebui strivitd sub teascul
télpii orice frunte omeneasci, sd se amestece sfaramaturile de oase si creier, ca
sa nu se poatd pritoci nici peste sapte ani mardaua fapturii omenesti! (O
priveste cu o gingdsie sfasiatd) Nu... nu... ochii acestia... gura aceasta...
(Tresare) Ah, atunci sacalii puturosi ai Egiptului ar trebui feriti de carnea
frageda a fecioarelor de pe aici, pentru cé aceste animale, muscandu-le obrajii,
sa nu se otravesca si sa nu se descompuna.”103

Imaginile catastrofice, un limbaj oscilant intre blestem si intunecata
poezie, acestea sunt semnele imploziei pe care o traiesc eroii
camilpetrescieni. Asa cum li se intAmpla si unor personaje ibseniene
care descoperd realitdti ascunse sau se descopera brusc intr-o alta
lumind, cind ceea ce cred ele nu concorda cu turnura lumii din
preajma lor, asa si destinele create de Camil Petrescu suferd, in urma
deziluziei, si gidsesc rezolvari drastice: Gelu Ruscanu se sinucide,
Andrei Pietraru trage si el cu pistolul ,,in dreptul inimii”, Pietro Gralla
pleaca in singuridtatea marii. Cum asteptarile prea inalte le-au fost
ingelate, din acel punct critic mai incolo viata nu mai are sens si ori se
golesc de ea, ori se indeparteaza de societate, incercand a gasi

103 Camil Petrescu, Act venetian, Bucuresti, Editura Albatros, 1973, p. 217
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stabilitatea departe de fiintele umane fragile, gata oricind si
dezamageasci. Imaginea lui Pietro din actul al ITI-lea este aceea a unui
individ absent, strain nu doar de cei din preajma-i, ci si de el insusi.
Cand aperi idei, la modul absolut, riscul e major, ajungand sa fii
devorat de abstractiuni, inchipuiri, principii prea greu de aplicat in
lumea imperfecta.

Relatia feminin-masculin este centrald pentru scriitor. Doua forte se
atrag si intra in conflict si ca in aproape toate textele realismului
psihologic, ca Tn majoritatea pieselor ce apartin teatrului de idei, e
foarte greu de stabilit, dacd nu chiar imposibil, cine are dreptate si
cine nu, cine e victima si cine e ciliul. Insd dragostea edenici e
imposibild. Egalitatea intelectuald si spirituald la care ei viseaza e o
utopie pe care si ei si ele si-o doresc cu ardoare in cuplu, insa pe care o
pierd de indata ce cred cid au atins-o. Confruntarile se petrec tot pe
teritoriul ideilor. Aparenti frivolitate pe de o parte, gelozie pe de alta
parte, un scurt moment al lipsei de ratiune e urmat de reactii capitale,
deoarece numai si un zambet poate si nasca drami (ca in cazul Mariei
Sinesti in ochii lui Gelu Ruscanu) si o clipa de ritacire plonjeaza in
neantul vecin cu nebunia (cum li se intdmpla lui Andrei Pietraru si
loanei Boiu).

Cu ochiul regizorului de film, Camil Petrescu construieste spatii
ample, cum e biblioteca din conacul lui Matei Boiu-Dorcani sau
redactia ,,Dreptati sociale”. Dar e si un excelent observator al detaliului
si in plus stie cum s# secventializeze textul. Tn Jocul ielelor, insereazi
printre amplele scene dialogale, un cadru scurt, din biroul lui Sinesti,
realizat doar din didascalii si doar trei cuvinte ,,Ministul Justitiei. (...)
Nu”. Din lumini si umbre, din culori intunecate si volume opace,
dramaturgul descrie de fapt starea personajului, da vizualitate
cuvintelor. Fragmentand astfel textul, deritméndu-l, nu-l rupe, ci
alcatuieste punti temporale, precum si un dialog pentru personajele
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intre care nu s-a stabilit incé o relatie directd in paginile parcurse. E
prezentat apoi un tablou aseménator, care inchide actul I, cu acelasi
birou, cu o scurtd convorbire intre Sinesti si o servitoare. Din nou,
laconismul induce tensiunea, framéantarea, dar si o duritate ce
caracterizeaza personalitatea lui Saru-Sinesti.

Detaliile nu se rezuma doar la didascaliile specifice lui Camil Petrescu
in care sunt sugerate starile personajelor. Tinidnd tot de tehnica
cinematograficd, dar si de modalitatile moderne estetice, dialogurile ce
se poarta in jurul principiilor de adevir, dreptate, moralitate sunt
taiate de cadre ce descriu alte spatii, din realitéti care nu au, la prima
vedere, legaturd cu actiunea principald. Toate insd reprezintd parti,
initial percepute ca disparate, ale unui puzzle ce se va dovedi solid,
argumente ale unei realitati ce nu e congruentd cu principiile
protagonistilor. In Jocul ielelor, e o sceni in care se vorbeste despre
tragedia unei familii in care parintii, copiii si bunicii s-au sinucis. Cei
care lucreaza in redactia ,,Dreptatii sociale” privesc pe geam imaginea
ingrozitoare a cadavrelor si comenteaza situatia dramatica. Doctorul
conchide ,,(cu o sild nesfarsitd, din toata fiinta lui): Nu, lumea asta nu
e cea mai buna cu putinta” 104,

Alteori, folosindu-se de principiul teatrului n teatru, se construiesc
spatii duble, din nou, corelate pe axa temporalititii. Asa se intampla in
scena ce premerge finalului, dintre Maria si Ruscanu, cand pe langa
discutia dintre cei doi, se deschide inca un spatiu, intr-un colt, unde il
vedem pe tatd, Grigore Ruscanu. In cele doui locatii actiunea va
ajunge si coincida, ca si gesturile tatalui si ale fiului. Spatiile ajung sa
se oglindeascd. Cu simetrii si asimetrii, actiunea in textul lui Camil
Petrescu e ea insisi un joc integrator, care reface, largeste, si ajuta
Tntélnirea dintre prezent si trecut, slujindu-se de ,amaégirile” teatrale.

104 Camil Petrescu, Jocul ielelor, op. cit, p. 72
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Si nu in ultimul rand, iatd-1 pe dramaturg la 1916, tot in Jocul ielelor,
folosindu-se de imaginile proiectate in tabloul IX din actul al Il-lea
(,Cerul apare 1nalt in seara plina de mai, si pe el, dintre stelele mici,
palide, se proiecteaza fulgurant reclama operetei «Vaduva
vesela»”105),

De altfel, dupd cum am véazut si-n micul portret pe care i I-am facut la
inceputul capitolului, K. Mill (asa cum semna unori rubricile din ziare
sau reviste) a militat constant pentru imbogatirea formelor teatrale,
pentru arta regizorald autentica si pentru imersiile experimentale. Nu
e de mirare ci-l1 intereseaza tehnica cinematograficid sau ca impinge
limitele intre prozi si dramaturgie. Intr-un articol aparut in ,Rampa”,
n 1928, intitulat Modernism modern, el lanseaza cateva idei esentiale
despre subiectul pe care-1 trateaza. Le spicuim aici doar spre a le proba
valabilitatea in fata receptorului actual: ,Modernismul e oarecum ca
jaurtul, trebuie mancat proaspit, cd pe urma lasd zer. Ajunge si
plictiseasca pe insisi partizanii lui. (...) Modernismul e isusi principiul
progresului. Cu o singura conditie... Sa fie facut de revolutionari noi,
nu de catre cei nacriti. Caci mai mult decat un sens artistic (care e
deasupra unor astfel de preocupari) modernismul prin elementele lui
— care sunt totdeauna cele mai vii, cele mai apte si cele mai dornice de
a cunoaste ale unei generatii — are un nepretuit sens moral”106,

Departe de a da definitii, de a trasa cu darzenie cédi unice de acces,
ganditorul Camil Petrescu mai curdnd isi pune intrebari, iar teoria pe
directia esteticii teatrale se naste nu din certitudini, ci din indoieli, ca
in orice demers onest stiintific. In studiile Modalitatea esteticd a
teatrului si Modalitatea artisticd a teatrului se regisesc idei
importante despre obiectivitatea artei, despre criteriile prin care

105 ldem, p. 71
106 Camil Petrescu, Modernism moden, in Comentarii si delimitari in teatru, ed. cit., pp.
481-482
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trebuie judecatd opera de artd, despre procesul constientizarii si cel al
cunoasterii, precum si despre rolul critcii in teatru. Paginile oferite de
teoretician reprezinti, de asemenea, invitatiil a dialog, de vreme ce el
apreciazi ca nu si-a propus o doctrina, ci deschiderea polemicii.

+A iubit teatrul, i-a respectat creatorii adevarati, i-a Tncurajat valorile
si s-a considerat el insusi un «osardic» al acestei arte”17, In putine
cuvinte, Florca Ichim retine reliefurile interioare cele mai dominante
ce privesc personalitatea complexa a scriitorului pasionat, implicat,
animat mereu de dorinta experimentirii, a promovarii expresiilor
inovatoare ale artei scenice. Asa se face cd, la Camil Petrescu, teatrul
de idei nu ramane suspendat intr-un discurs arid filosofic. El devin
sub ochiul cititorului ori al spetatorului un teatru al oamenilor, al
gandurilor, al framantéirilor lor, un teatru al istoriei ce se reflectd in
destinele personajelor, in stirile lor, in cuvintele nerostite.

107 Florica Ichim, Studiu introductiv la Camil Petrescu, Comentarii si delimitari in
teatru, ed. cit., p. V
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V1.2. Lucian Blaga — ,Jocul e scurt. Dar lunga
si fara de sfarsit minunea”

(9 mai 1895, Lancram, 1anga Sebes, comitatul Sibiu - 6 mai 1961, Cluj)

Lucian Blaga s-a nacut in familia preotului Isidor Blaga, mezin fiind
intre cei noud copii ai acestuia. Mama sa, Ana Moga, era de origine
aromand. A fiacut scoala primard germand la Sebes, apoi a urmat
Liceul ,Andrei Saguna” din Brasov (1906—1914), unde I-a avut ca
profesor pe unchiul sau, Iosif Blaga, autorul primului tratat romanesc
de teoria dramei. Student eminent, si-a continuat studiile la Facultatea
de Teologie la Sibiu si Oradea, intre anii 1914—1916, si imediat a
continuat cu Filosofia si Biologia la Universitatea din Viena, intre anii
1916 si 1920, parcurs ce e incununat cu obtinerea titlului de doctor in
filosofie. In aceasti perioadd cunoaste Expresionismul german, curent
care ii va influenta mai departe opera dramatici. In timpul liceului o
cunoscuse pe Cornelia Brediceanu, care la randul ei va face trei ani de
medicini la Viena, facultatea terminand-o la Cluj. Ea ii va deveni sotie
in 1920. Cei doi au o fiica, Dorli Blaga, nascuta in 1930.

Debuteazd cu poezie, in revista ,Tribuna” (Pe tdrm, In 1910) si in
revista ,Romanul” publicd in 1914 primul studiu filosofic, Reflectii
asupra intuitiei lui Bergson. Continui in 1919 sa publice placheta de
versuri Poemele luminii, iar debutul cu Zamolxe din 1921 i
completeazi receptarea pozitivd de care se bucura, fiindca in acelasi
an primeste Premiul Academiei romane pentru debut si tot pentru
Zamolxe e premiat de Universitatea din Cluj.
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Lucian Blaga, incurajat si de sotia sa, a inceput in 1926 o carierid pe
directie diplomatica, lucrand o perioada ca atasat cultural la Varsovia,
Praga, Lisabona, Berna si Viena. De asemenea, a avut functia de atasat
si consilier de presi la Varsovia, Praga si Berna (1926—1936). Tn
perioada 1936—1938 a fost subsecretar de stat la Ministerul de
Externe, iar dupa aceea, inci un an, pand in 1939, si ministru
plenipotentiar al Romaniei in Portugalia.

Impreuni cu fratele siiu, in 1937, intrd in asociatia de simpatizanti
»Prietenii legionarilor”. Dar Blaga nu a recunoscut niciodata ci ar fi
fost membru al partidului. Fiica sa scrie in volumul Blaga
supravegheat de Securitate despre faptul cid tatil ei a fost adesea
intrebat de legionari dacd nu vrea sia colaboreze cu ei mai
indeaproape, insa scriitorul ar fi refuzat. Pe de alta parte, drama sa
istorica Avram Iancu (1934) a fost dedicatd lui Corneliu Zelea
Codreanu.

Tn 1939 devine profesor de filosofia culturii la Universitatea din Cluj,
care intre 1940 si 1944, 1n anii razboiului, e mutata temporar la Sibiu.
In aceastd perioadd a coagulat in jurul lui intelectuali care se vor
constitui Tn Cercul literar de la Sibiu. Literati, filosofi, istorici al caror
program era continuarea ideilor liberal moderniste ale lui Eugen
Lovinescu si care, punand accentul pe spiritul critic, pe criteriul estetic
in cantdrirea valorii artei, au intrat in polemicd cu revistele
nationaliste ale acelei perioade. Au fost acuzati de antiromanism?08,
Tot in acesti ani, Blaga 1l formeaza pe tanérul Ion Desideriu Sirbul®,

108 Din grupare au facut parte, de-a lungul timpului, T Ion Negoitescu, Radu Stanca,
Cornel Regman, Stefan Augustin Doinas, I. D. Sarbu, Nicolae Balota, Eugen Todoran,
Eta Boeriu, Radu Enescu, Dominic Stanca, loanichie Olteanu, Ovidiu Drimba,
Alexandru Cucu, Deliu Petroiu, Henri Jacquier, Viorica Guy Marica, Dan
Constantinescu, Wolf von Aichelburg, Ovidiu Cotrus si altii.

109 Ton Desideriu Sirbu (1919, Petrila, judetul interbelic Hunedoara — 17 septembrie
1989, Craiova) — romancier, dramaturg, filosof si publicist romén, a fost mentorat de
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In 1948, odati cu valul epuririlor academice, este dat afard din
invatimantul universitar, pentru ci refuzase sd intre in partidul
comunist si, probabil, si din pricina originilor lui ,nesédnatoase”. Tot
atunci au fost nevoiti sd plece si colegii sdi Liviu Calin (poet si critic),
Nicolae Margineanu (profesor de psihologie), care a facut si
inchisoare, la fel si I.D. Sarbu si altii.

Dupa expulzarea lui de la catedra, in timpul maturitatii sale creatoare,
e reincadrat (,,reeducat™) ca bibliograf al filialei din Cluj a Academiei
Romane. Un an mai tarziu, revine ca cercetator la Institutul de Istorie
si Filosofie (1949—1951), apoi e numit bibliotecar-sef si director
adjunct la filiala din Cluj a Bibliotecii Academiei. Nu mai poate
publica, opera sa fiind interzisi, astfel ca se dedica traducerilor mai
ales din limba germana. Termina traducerea la Faust de Goethe, iar in
1958 i apare traducerea Operelor lui G. E. Lessing. Tot in acesti ani
scrie romanul autobiografic Luntrea lui Caron, publicat postum, abia
dupa cidderea sistemului, in 1990, aproape la trei decenii dupa
moartea filosofului.

Lucian Blaga a fost propus de Rosa del Conte (filolog italian) si de
criticul Basil Munteanu (refugiat din 1946 la Paris) pentru premiul
Nobel pentru literatura in anul 1956. Propunerea venise la initiativa
lui Mircea Eliade, dar oficialii comunisti nu au sprijinit candidatura

Lucian Blaga si asistent la catedra profesorului Liviu Rusu. In 1947 este cel mai tAnir
conferentiar universitar din tard, insd neaderand si criticind doctrina comunista, se
numdrd printre cadrele didactice victime ale epurdrilor academice. A fost arestat,
condamnat politic si dupa eliberare, urmarit de Securitate. In timpul comunismului a
avut ceea ce s-a numit literatura de sertar. Cel mai cunoscut roman al siu, publicat
postum, dupa ciderea comunismului, este Adio, Europa! A fost si dramaturg, autor al
unor texte antume ca Arca Bunei Sperante (montat de Aureliu Manea Tn septembrie
1989 la Teatrul National din Craiova), Frunze care ard, A doua fatd a medaliei, Pragul
albastru s.a. Merita si precizam ca, in timpul cat a fost in detentie la Jilava, la Gherla
sau 1n lagire de de munca silnicad de la Periprava, Grindu si Salcia, comunistii i-au
confiscat si ars texte in manuscris. Cand a fost repus in libertate, si-a rescris din amintiri
unele piese.
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poetului care, de altfel, atunci inci era interzis. Abia postum, in 1962,
George Ivascu reuseste sa-i publice iar un volum de poezii.

Lucian Blaga a fost inmormantat in ziua sa de nastere, 9 mai, in
cimitirul din Lancram.

Volumele de poezii, in ordinea aparitiei lor, sunt: Poemele luminii
(1919), Pasii profetului (1921), In marea trecere (1924), Lauda
somnului (1929), La cumpdna apelor (1933), La curtile dorului
(1938), Poezii (1942), Nebanuitele trepte (1943), apoi volumele
aparute postum: Varsta de fier (1968), Cantecul focului (1974),
Corabii cu cenusd (1974), Ce aude unicornul (1974). Romanele apar
postum si ele: volumul autobiografic Hronicul si cantecul varstelor
(1965) si Luntrea lui Caron, roman de sertar pana in 1990 (editia a II-
a, 1998, editia a III-a, 2006.

Gandirea filosoficd blagiana se aduna in cele trei mari opuri ale sale:

e Trilogia cunoasterii Tn trei volume ce cuprind: Eonul
dogmatic, Cunoasterea lucifericd, Cenzura transcendentd
(aparuta in 1943)

e Trilogia culturii Tn trei volume: Orizont si stil, Spatiul
mioritic, Geneza metaforei si sensul culturii (anul aparitiei
1944)

e Trilogia valorilor: Stiintd si creatie, Gandire magica si
religie, Arta si valoare (1944).

O a patra trilogie, Trilogia cosmologicd, a ramas in stadiu de proiect,
Blaga publicand doar primul volum, Diferentialele divine.
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Alte studii filosofice au aparut pana in 1948 — de exemplu Religie si
spirit, Stiintd si creatie, Despre constiinta filosoficd, Aspecte
antropologice — si alte titluri au fost publicate din 1966, cum ar fi:
Gandirea romaneasca in Transilvania in secolul al XVIII-lea, Zari si
etape, Experimentul si spiritul matematic, Isvoade, Fiinta istorica,
Incercari filosofice.

Textele dramatice implinesc o parte importanta a creatiei scriitorului
roman Zamolxe — mister pagan (1921), Tulburarea apelor (1923),
Daria (1925), Ivanca (1925), Invierea, pantomimi in patru tablouri si
Fapta, joc dramatic (1925), Mesterul Manole (1927), Cruciada
copiilor (1930), Avram Iancu, drami intr-un prolog si trei faze (1934),
Arca lui Noe (1944) si Anton Pann (publicata postum, in 1964).

Cel ale cdrui inceputuri au stat ,,sub semnul unei fabuloase absente a
cuvantului” (Hronicul si cantecul varstelor) a creat un teatru adanc
legat de poezia si de filosofia sa. Traversat de filoanele Simbolismului
si ale Expresionismului, textul dramatic blagian se incadreazi in
teatrul de idei, insd dincolo de o asezare intr-un gen, intr-o loja a
stilurilor si tematicilor literare, vom spune ca acest teatru este, la
randul sidu, forma in care autorul se adreseazid cuvantului, este mulura
in care 1l desface, il analizeazi, il reface si-I repune in noul contur.
Altfel cum am putea privi o piesd precum Zamolxe in care actiunea,
destul de simpl4, este ,,distrusa” de placerea poetica? Cum am putea sa
intelegem chiar si Mesterul Manole, in care balada e doar un esafodaj
pe care se inaltd indoiala, meditatia, credinta si tigada, frumusetea si
din care izbucnesc la suprafati irizirile lumii invizibile. Si tot prin
jocul cuvantului, tot prin seductia lui, prin frumusetea prin care se
regisesc corespondentele, se resemantizeazi si se incarcd de sens.
Dacd tocmai aceasta poeticitate i-a tinut de o parte pe regizori o
perioada, in ultimul timp Blaga e redescoperit in teatru. O adaptare
facutd de Andrei Mijeri aduce pe scena Teatrului National din Cluj
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Mesterul Manole in 2018; Ivanca e montatad in 2005 la acelasi teatru
in regia Ancdi Bradu si tot aici, Mihai Maniutiu monta Tulburarea
apelor in 1992. Tompa Gabor montase Mesterul Manole in 1981 la
Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca. Tn 2011, pornind de la
Zamolxe, regizoarea Cristina Bejan reformula textul intr-un spectacol
jucat la Davis Center of Performing Arts al Universitatii Georgetown.
Mesterul Manole a fost ecranizat in 1995 de catre Olimpia Arghir.
Tulburarea apelor a fost montatd de Cosmin Plesa, la Sebes, in 2018.

Mari teme traverseaza opera dramatici blagiana, unind-o totodata cu
teatrul european al secolului XX si cu filosofia. Prezenta divinului,
reprezentatd prin Marele Orb, atestd si filiatiile cu Simbolismul,
amintind de motivele din textele lui Maurice Maeterlinck. Imaginea
martirului (Zamolxe, Manole, dar si Mira) mai pastreazi slab ceva de
pe obrazul eroului romantic, rebel si el, neinteles, marginalizat, dar
capatd dimensiuni enorme, moartea lui avind intotdeauna o relatie
misticd directd cu universul ascuns. E interesant de stiut — si o vom
mentiona ca intr-o paranteza — ca termenul martir provine din limba
greaca (martys) unde avea si sensul de martor, pe de o parte a vietii de
dincolo, dar si martir care trebuia si ispdseascd prin condamnare la
moarte ceea ce propoviduia. Cu sigurantd nu e intamplatoare figura
martirului in dramaturgia blagiana. Firul mortii pluteste pretutindeni,
ingemanandu-se cu relele prevestiri, cu tulburarea (mintii), cu
tumultul subconsientului, temd ce apartine in egald masura
Simbolismului si Expresionismului. Nu apare niciun necunoscut,
precum cel care i se arati lui Melchior in ultima sceni din Desteptarea
primaverii, dar mosnegii sau magii sunt replici autohtone ale mastii
ambigue, cand reale, cand fantastice ale unui deus malum.

Eroul lui Blaga a vizut si el ielele, insa nu in lumea ratiunii, ci in cea a

misterului, pe taramul credintei, atunci cand s-a ivit Nona, ispita,
indoiala, juramantul in care miza e o crima. Iar in lumea in care
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preotul Tncepe sa se intrebe cati dumnezei existi sau ce sens are haina
pe care o poartd (ca in Tulburarea apelor), in lumea in care fortele
nevazute cer jertfa a ceea ce ai mai scump, totul are o fatd si un revers.
La fel ca Manole care e conducatorul jocului si victima lui, creator el
insusi aflat in distructie, si parintele din satul ardelean se straduie sa
termine biserica si tot el o incendiazd, simpla lui existenta insumeaza
si binele si raul. 11 descrie Omul cu cercel: ,Ne-ai luminat, Pirinte, e-
adevarat, / dar legea e veche. / Ne-ai luminat agsa de mult / ca azi nu
mai stim ce e de la Dumnezeu lasat / si ce e de la Dracu. / O, o, - si nu
e bine asa. / Astea ti le spune un om cu cercel in ureche. / De-un an in
sat te-am adus, / dar pana azi nu ne-ai zidit biserica, / precum ne-ai
spus”iio,

Copilul e semnul puritatii, al increderii absolute, al fragilitatii. Apare
in Tulburarea apelor, unde Radu, baiatul preotului, dovedeste o
intelepciune adanci, chiar daci incd mai ciopleste jucarii 1anga vatra.
Cuvintele lui din scena finald riastidlmicesc o intelegere matura a
realitatii, ardtand si cd el poate merge dincolo de lumea fizica,
patrunzand intelesuri dincolo de membrana realului:

,PRATASIA (plange)

RADU: Tata unde a plecat?

PRATASIA: Tn lume.

RADU: Tn lu-me?

PRATASIA: Si nu mai vine Thapoi.

RADU: (0 mangdie) Las’ mama, ca se intoarce el! O, o, ce mama necdjita am
eu. El e tatil cel pierdut, ajunge la ghinda si la radacini si se intoarce. Atunci
de bucurie tdiem in cinstea lui vitelul cel mai gras din grajd. — Si chemam si pe
domnisoara Nora la pranz. Ca sa rada frumos. Da?” 11

110 |_ucian Blaga, Tulburarea apelor, in Teatru, vol. I, Bucuresti, Editura Minerva, 1987,
p. 76
ut |dem, p. 173
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Copilului matur 1i corespunde si reversul: adultul copilaros. E cazul
Mirei din Mesterul Manole, care de la bun inceput prin gesturile si
replicile ei pare a fi o fetita mai mare. Feminitatea la Blaga e privita la
randul ei dintr-o dubla perspectivi. Pe de o parte, Mira e de o
simplitate rarisima, nu-si pune prea multe intrebari, cel putin nu le
verbalizeazd, e, cum spuneam, imaginea unui copil mai mare, plind de
caldura si serenitate. De cealaltd parte e Nona — propovaduitoarea
protestantismului, seducatoare si ca prezentd fizica si ca spirit
intelectual (exclama preotul ,Esti asa de frumoasé! Pentru tine ies din
biserica mea si reintru in carne”12). Ins#, cele dou# eroine imprumuta
ceva una de la alta: le place amandurora jocul, de la inocenta unor
gesturi — o imbritisare, o alaturare nistrusnica de cuvinte —, pani la
jocul riscant, care aduce moarte in diferitele ei chipuri: Tnzidire sau
plecare. Si amandoud au darul rasului: fiica pamantului rade frumos,
unduitor, insd Mira nu are voie sa radd pentru ca atunci, spune
Manole — ,m-ar tulbura si mi-ar abate gandul in alta parte”. Zemora,
fiica magului din Zamolxe, e atrasd de cultul dionisiac si i se alatura,
cu naivitate si daruire, insa e o figura prea putin conturata. Totusi si ea
priveste fermecatd privirea inalta a lui Zamolxe, dedandu-se jocului
fara nici o rezerva, cu o incredere absolutd. Caci mutenia e varsta
copilariei, unde nu e nevoie de cuvinte pentru a explica, pentru ca
acolo totul e in lumind, pentru ci acolo minunea se triieste. In
legédturd cu acest aspect, se intreba Nicolae Manolescu in paginile
dedicate autorului Poemelor luminii ,Nu se datoreste oare, mutenia
aceasta amintirii unei copilarii depéirtate, netraite, a «vremii cand nu
eram», nu e ca prelungirea stirii de nenastere?”13

Personajele, adesea asemuite de critici personajelor-idei, par masti
arhetipale. Se individualizeaza, dar lasd senzatia uneori cd sunt lipsite

12 |dem, p. 90
113 Nicolae Manolescu, Metamorfozele poezeiei. Metamorfozele romanului, editie
ingrijitd de Mircea Mihiies, Iasi, Editura Polirom, 2003, p. 53
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de carnalitate. Unele, doar sustin un discurs, precum Maler,
Alchimistul si Doctor Universalis in laboratorul de la Sibiu cénd
vorbesc despre diferentele dogmatice. Altele par a fi doar mesageri
(cum e Gaman), iar altele se aduna in personaje colective, topindu-si
mesajul in unul unanim (batranii din satul preotului ardelean sau
ucenicii lui Manole), pana cand chiar ajung si se identifice intr-un cor
(cum e cel al copiilor din Zamolxe sau grupul de femei din Mesterul
Manole, care vin sa vada zidul manastirii Argesului si ajung sa se
creadd ,miresele mortii”). Vocile colective trimit astfel, vag, spre
insertiile corurilor antice.

Revenind la ideea poeziei care uneori invadeazi actiunea dramatica,
vom adauga si faptul ca ea fragmenteaza textul, dar doar pentru a-i
mai da o clipd de libertate. Poezia e pauza de inefabil, e, Tn inima
dialogului ori a actiunii, un popas al formelor, o odihna, o ticere
rostita, o intrebare ce va rimane fara raspuns. Sau o rugiciune despre
absolut: ,MOSNEAGUL: Isus e piatra, / Isus e muntele, / totdeauna
langa noi — izvor limpede si mut, / totdeauna langa noi — nesfarsire de
lut. / Fara cuvinte cum a fost pe cruce / Isus infloreste-n ciresi / Si rod
se face pentru copii sdraci”!*4. Dar poezia se reface si prin structurile
dramatice, a ciror functie scriitorul o preschimba in creuzetul siu
unde mercurul ajunge la starea de aur a versului. Asa e scena
sacrificarii Mirei in zid, unde schimbul de replici e si un cantec de
dragoste, e si joc al ,cuvintelor potrivite”, si incantatie, si
transcendenta.

Uneori muzicalitatea versului, ideile aparent risfirate si expuse intr-o
economie de mijloace, dar creand imagini puternice, timpul unui
prezent continuu, chiar si aceasta nietzschiana coprezenta a binelui si
raului, prezinta tangente cu textele lui Paul Claudel. Amplele descrieri

114 |_ucian Blaga, Tulburarea apelor, in Teatru, ed. cit., p. 105
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peisagere din primele pagini ale piesei simboliste Cap-de-Aur au
parcd ecouri din textul blagian. Si iata: ,Zidarii incearca glasul
clopotelor / vestind departirile / ca e gata biserica. / Fecioarele uitand
sa mulga vacile / vor iesi in poartd / s-asculte pana-n noapte tarziu.
(...) Iardsi o toamna lunga vine cu bruma ei. / Si noi? Noi suntem unde
am fost, / eu cu sufletul — dor din carne prelins, / tu si astazi un cer
neatins!”15, Si privim acum, comparativ, si in versul lui Claudel: ,E
ceasul la care femeile se duc la fantani. / Noaptea se si coboari... / Ce
sunt eu? / Ce fac eu? Ce astept eu? / (...) Cer posomorat! Copaci,
pamant! umbra, seara ploioasd! / Vedeti-ma! Si ruga asta a mea pe
care v-o fac s nu-mi rimana neluati in seama” 16,

Prin poezie, cuvantul materializeaza ceea ce nu poate fi cuprins, e
vehiculul prin vizibil a ceea ce nu poate razbate altfel din invizibil.
Privirea, cu perechea ei neprivirea (privirea intoarsda sau cecitatea),
implicd intr-un fel cele doud dimensiuni ale cunoasterii: cea
paradisiacd (stiintifico-rationald) si cea lucifericd (poetico-intuitiva).
Universul e insufletit si de aceea iarba, copacii, anotimpurile transmit
mesaje catre oameni, acestia trebuind doar sa poatd pitrunde cu
mintea si cu ochiul nepatrunsul din preajma lor. Au nevoie de o privire
extra-retiniand, a sensibilului, a lumii ideilor, cea care descopera in
noapte jocul ielelor. Insi atunci cind ai forta de a le urmiri, cand
ajungi sa desfaci miezul lucrurilor, rezultatul e la fel de tragic ca si
pentru eroul lui Camil Petrescu: Manole Tnnebuneste si se sinucide,
Zamolxe, coborat intre oameni, e omorat, Popa isi paraseste familia si
satul. Uneori, cuvantul si vederea se suprapun in semnificatie: ,POPA:

115 [dem, pp. 138-139
116 Paul Claudel, Cap de Aur, in Teatru, traducere si note de I. Igirosianu, Bucuresti,
Editura Minerva, 1973, p. 16
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De ce n-ai tacut? Si de ce taci acum? Tu stii totul. Tu vezi totul. Singur
sunt pentru totdeauna”!'7,

Temporalitatea in teatrul blagian e scindata intre timpul fizic, obiectiv,
masurabil si cel interior, subiectiv, ce fluctueaza in functie de starile
personajelor. Cu Zamolxe pare cd suntem intr-un timp mitic, scindat
intre un illo temporae ce apartine protagonistului retras din societate
si timpul efectiv al Antichitatii dacice. Actiunea din Tulburarea apelor
se petrece Tn secolul al XVI-lea, insa parintele raspopit ajunge sa simta
cd ,Zilele mele nu mai sunt ale mele, / nici noptile”, ceea ce are si o
implicatie mai adanca, fiindcd ajunge sd sd simtd foarte singur si
strdin. Nu e oare o stare premergitoare absurdului, in care se
amesteci si sentimentul tragicului? O stare premergitoare mortii... in
Mesterul Manole, timpul scenic e precizat de la Tnceput ,, Timp mitic
romanesc”. Cu toate acestea, timpul poate deveni maleabil, ficand
posibila reinvierea trecutului: ,Mult nu e de-atunci, iti amintesti,
Mira, — o dimineatd ca asta era. Cand ne-am intalnit cu stiangacie
intai, am fost aproape copii si-am inceput in nestire sa ne jucam de-a
viata. Acum tot asa ne vom juca de-a moartea”!!8, Dupa jertfa
omeneasca, timpul se precipita, clipele, orele, zilele par ca intra unele
in altele, Manole grabeste ucenicii, cici mintea sa tulburati ar vrea sa
incheie cu timpul fizic, sa-1 mistuie Tn Tntregime pentru a-si gasi liniste
in moarte, reintrupand monada in plan spiritual. ,Noapte si zi crestem
spre cer” — spune unul dintre zidari, zorindu-se a termina constructia
manastirii, prins si el in vertijul unui timp ce in rotatia sa continua da
senzatia ca sta pe loc. Iar alt zidar cugeta: ,,Timpul petrecut la cladirea
unei biserici nu se pune in socoteala vietii. Toatd vremea petrecuta aici
e un adaos”!9, Pe de o parte, actunile pieselor pot plonja in timpul
preistoric asa cum e prezentat in Arca lui Noe, pe de alta parte, datele

u7 |dem, p. 159
18 |dem, p. 263
19 |dem, p. 270
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pot fi mult mai precise ca in cazul dramelor istorice Avram Iancu —
cand evenimentele se refera la anul 1848 —, Anton Pann — unde
actiunea se petrece ,,prin anii 1830” — ori Cruciada copiilor, in care se
face referinta la anul 1212.

Ca teatrul lui Blaga este consubstantial poeziei sale — pozitie in general
imbratisatd de critica — e o afirmatie ce nu poate fi tigdduita. E insi si
o arta poetici a linistii, a tainei si a nedeslusirilor, dupa cum, cu finete,
observa academicianul Eugen Simion!20, E ca o iesire spre lumina pe
ticute, sacrul neputand fi altfel regasit. In mod firesc, mitul intri in
legdturda cu misterul potentat prin creatia artistica; incepand cu
Zamolxe, continuand cu Mesterul Manole, cu reflexii in Ivanca si in
Arca lui Noe, mitul e linia cadru pe care unele subiecte se pot ridica.
Datoritd valorii sale de universalitate, dar si datoritd mutatiilor si
transpozitiilor pe care le permite. Explica Blaga relatia directd ce se
stabileste intre mit si opera de arta: ,,mitul este, prin structura cea mai
intima a sa, o creatie vecina cu creatia artistica [...]. Existenta noastra
in orizontul misterului si al revelarii si existenta noastra in cadre
stilistice ne indruma cu alte cuvinte, spre mituri ca sbiecte artistice”!2.,
lar in Gandire magicd si religie, consideratiile de mai sus se
completeaza: ,toate zamislirile geniului uman, produsele mitice,
metafizice, religioase, artistice si stiintifice (in sensul mare al
cuvantului), nu sunt decat tot atatea incerciri ale omului de a dezveli
misterele, in zarea cirora el este situat [...]. Ca fiinta exemplara, omul
existd 1n orizontul misterului pe care se simte indrumat sa si-l reveleze
prin plasmuiri de natura mitica, metafizica, religioasd, stiintifica”!22.

120 Fugen Simion, Lucian Blaga. Miturile personale ale poetului, articol consultat pe
site-ul https://www.contemporanul.ro/modele/lucian-blaga-miturile-personale-ale-
poetului.html

121 |ucian Blaga, Etnicul, arta si mitologia, In Arta si valoare, din Trilogia valorilor,
editie ingrijitd de Dorli Blaga, studiu introductiv de Al. Tanase, Bucuresti, Editura
Minerva, 1987, p. 619

122 ycian Blaga, Gandire magicda si religie, in Trilogia valorilor, ed. cit, pp. 268-269
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Mitul presupune si o anumitad fixitate a actiunii, in sensul in care
aceasta rimane inscrisd intr-un tipar, ceea ce face ci piesele blagiene
sa lase impresia finitudinii. Nu vom avea un raspuns, dar calea e
mereu a aceeasi. Ins# tot mitul prezinti si o calitate specifici: aceea de
a face sa irizeze schimbarile pe care timpul, istoria, evolutia societatii
le aduce; e ca un material al carui relief poate fi modelat neintrerupt.
In plus, din miezul lui ridsare cu usurinti poezia. Sunt tot atitea
motive pentru care mitul e un fundament al teatrului in semnificatia
pe care poetul i-o da: ,Teatrul mare trebuie sa depaseasca intotdeauna
cotidianul realist, si asta fie in sens idealist, fie in sens realist chiar,
dar in ambele cazuri pe calea mitului. Asadar, exista un idealism mitic
si existd un realism mitic, care pot deveni formule creatoare in
teatru”123,

123 Lucian Blaga, apud Dramaturgia romdneasca in interviuri. O istorie
autobiograficd, antologie, text ingrijit, sinteze bibliografice si indici de Aurel Sasu si
Mariana Vartic, vol. | (A — C), Bucuresti, Editura Minerva, 1995, p. 228
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CAPITOLUL VII

Comedia interbelica

VII.1. G. M. Zamfirescu. Lacrimi Tn mahalaua
Veseliei

(13 octombrie 1898, Bucuresti — 8 august 1939, Bucuresti)

Ridmas orfan de mama la varsta de doi ani, fiu al unui tamplar care se
descurca destul de greu a asigura nivelul financiar al familiei, copilul
George creste cativa ani cu bunica sa. Primele doui clase primare le
face la Scoala Evanghelicd, apoi se muti la Scoala ,,Sfintii Voievozi” de
pe Calea Grivitei si cateva clase la Liceul ,Dimitrie Cantemir”.
Pastrand in minte imaginile copilariei de la periferia Bucurestiului,
din cartierul marginas Basarab unde se nadscuse, adolescentul trebuie
sa-gi castige existenta, asa ci se angajeaza initial ca librar, apoi la un
anticariat si, dupa putin timp, la o drogherie.

Avand de timpuriu pasiunea poeziei, debuteaza cu versuri in revista
,Literatorul”, in 1919. Deopotriva, participa la cenaclul Literatorul,
prezidat de Al. Macedonski care i-a remarcat talentul si 1-a incurajat,
personalitate literard pentru care Zamfirescu a avut intotdeauna o
adevirata consideratie. Activitatea de mentorat o va duce la randul
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sau mai departe, indrumandu-si bunul prieten Bogdan Amaru!?4 si
scrie teatru. Mai tarziu se angajeaza ca redactor la ziarele ,,Facla” si la
»~Adevarul”, completandu-si profesia cu activitatea de critic.

Atractia pentru teatru 1i indrumi pasii céitre cursurile de la
Conservatorul particular al actorului George Marculescu, de la Teatrul
National din Bucuresti. O perioada a fost angajat ca director de scena
la Teatrul National din Iasi.

Opera sa cuprinde ciclul epic Bariera format din textele Maidanul cu
dragoste — 1933; Sfanta mare nerusinare — 1935; Cantecul destinelor
— 1939; Bariera — publicat postum. Criticul Valeriu Rapeanu observa
in proza lui Zamfirescu apartenenta la literatura interbelica, precum si
straniul fior ce traverseaza paginile scriitorului: ,,G.M. Zamfirescu a
riamas in galeria prozatorilor inzestrati dintre cele doud razboaie
mondiale, a celor care au lisat un document artistic despre o lume
cdreia i-a conturat tragica aspiratie spre un liman totdeauna cautat si
niciodata intrevazut” (postfata editiei din 1986 a volumului Maidanul
cu dragoste, aparut la Editura Junimea). Din opera dramatica
amintim piesele Cuminecdatura (1925), Domnisoara Nastasia (1927),
Idolul si Ion Anapoda (1935), Sam, poveste cu mine, cu tine, cu el
(1939). Este si autorul unei culegeri de articole despre teatru Marturii
in contemporaneitate (1938).

124 Bogdan Amaru (pe numele sau adevirat Alexandru Paraianu) este dramaturg roman
care a trait Tntre anii 1907-1936, autorul piesei Goana dupa fluturi, text in care
realismul intalneste grotescul si suprarealismul, ce poate fi incadrat si in farsa tragica. A
fost si poet, iar manuscrisele de la Amor vagabond (roman) si Marita (nuveld) au fost
distruse in timpul rézboiului, intr-un bombardament. Ca si Zamfirescu, este portretistul
naturalist al oamenilor siraci, proveniti adesea de la perifireia societatii. Moare
timpuriu, ripus de tuberculozid. Dramaturgul Stefan Dumitrescu ii dedici o piesa
Ultima zi din viata lui Bogdan Amaru.
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In aria dramaturgiei, Zamfirescu e atat un portretist realist care stie si
adauge detalii naturaliste in locuri precise, cat si un funambul al literei
cu mersul exact pe franghia subtire dintre comic si tragic. Arta cu care
dozeaza umorul si lacrima, combinandu-le, despartindu-le
contrastant, tusele groase si finele strafulgerari prin care reprezinta
periferia, ,Jumea de dincolo de barierd”, apoi ironia, imprevizibilul si,
nu in ultimul rand, relieful ascutit, brutal de pe chipurile personajelor
sale sau lumina lor launtricd sunt toate elemente care definesc stilul
autorului. Destine sfaramate, carora li s-au furat drepturile la o viata
normald, ale caror vise s-au risipit intr-o clipitd, eroii lui Zamfirescu
populeaza, nu un azil de noapte, ci un univers totusi usor asemanitor,
adumbrit, cenusiu, stitut, din care nu pare a exista iesire. De alftel,
lumea aceasta e o reflexie, in multiple forme, a existentei scriitorului,
el insusi privat de confortul financiar multd vreme, cunoscand boala,
suferinta, sacrificiul, ignoranta.

La Zamfirescu, spatiile, fie cid vorbim de periferie, fie despre casele
modeste din oras, impart personajele intre cei care apartin locului, cei
care realizeazd un schimb permanent intre felul lor de a fi si mediul Tn
care triiesc, si cei straini, cei care dintr-o intamplare sunt nevoiti sa
stea acolo si care viseazi mereu sa plece, si giseasca usa catre
altundeva. Discrepanta e puternici in Domnisoara Nastasia — 0
prépastie se naste intre eroi — si ceva mai estompati in Idolul si Ion
Anapoda. Copilaria din Popa Nan e varsta de aur la care Nastasia ar
vrea si revind, insa dorinta ei e imposibild, asa cum nici Blanche nu
mai poate recupera proprietatea Belle Réve. Ca un om care stie ce e
demnitatea, umanitatea si intelegerea, fiica lui Ion Sorcovi incearca
sd-si recastige paradisul pierdut, urmand calea cea dreaptd, aldturi de
iubitul ei, Luca. Se urca in ,tramvaiul numit Dorinta” si poposeste pret
de cateva secunde Tn utopie: ,,NASTASIA: (Inundata de fericire) Lucal
O s-avem mobild noua-n casa? Noud, Luca dragule, cu lustru galben si
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oglinzi? Mobild noud, cu oglinzi si... (Plange cu capul pe umarul lui,
fericitd.) Sa nu mi le-ardti pe toate, dintr-o data, cd-nnebunesc de
bucurie!...”125 Cand isi aminteste de locurile in care a copilarit, inainte
ca tatil ei sa fi pierdut afacerea, cuvintele ei amintesc de imaginile pe
care le evoca eroina lui N.A. Ostrovski din Furtuna. Se impletesc, si la
Nastasia si la Caterina, cadre de o lumina puternici, aurii, solare, din
anii fragezi, cand grijile pareau ca nu exista pe pamant. Nastasia
tanjeste si se destdinuie in fata tatilui: ,Vezi, nu stiu cum si-ti spun
ce-i in inima mea, da asta nazuiesc: s-ajungem iar in Popa Nan! Si ies
la luming, in lume! Nu-mi mai pune piedicd! Ai incredere-n mine si-n
Luca. E suflet din sufletul meu... «Sd iesim in lumind, sora
Nastasio!»... Si catu-i noaptea de adanca, se face lumina cand isi culca
tampla pe uméarul meu!...”126 Perechii Nastasia-Luca, Ti corespund lon
si Frosa in Idolul si Ion Anapoda. Dupé indelungi cautari si deziluzii,
ajung si ei sa viseze cu ochii deschisi, la final, alunecand de asemenea
n sfera utopiei:

»,JON: Primévara, sub umbrar de zorele — ca o sa avem si zorele, unde o sa ne
mutam — si iarna, in cildura aromitoare din casa, o sa cantam la patefon toate
valsurile lui Strauss si mai ales Elegia...

FROSA: Punem placile la rand si cu ac de metal — ca n-o sa ne mai fie frica de
nimeni, atunci!

ION: Cand o sd ne siturdm de muzica, mergem la cinematograf sau la
restaurant ori si ne plimbam cu tramvaiul, si ne distrdm si sa ne vada
prietenii. Au sa spuni: «Uite-l pe domnul lon cu nevasta»”127.

Sentimentul fricii, ce apare mentionat in treacat si in citatul anterior,
se prefigureaza in gandurile si in starea personajelor. Nastasiei 1i e
fricd sd nu i se intdmple ceva rau lui Luca, lui Vulpasin ii e frica de

125 G.M. Zamfirescu, Domnisoara Nastasia, in Teatru, Bucuresti, Editura de Stat pentru
Literatura si Arta, 1957, p. 98

126 |dem, p. 83

127 G, M. Zamfirescu, Idolul si Ion Anapoda, in Teatru, ed. cit., p. 347
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dreapta judecatd a Nastasiei, servitoarei Frosa 1i este frica de
sanctiunile proprietarei sau de admonestéarile celor din jur. Frica se
desprinde in multipe fatete: frica de a nu fi iubit, de a nu fi inteles,
frica de ochiul public, frica oamenilor simpli, marginalizati, uitati, dar
si frica celor aparent puternici, de a nu pierde controlul. Sau frica
copiilor, nevinovata, asa cum se intipareste sentimentul in scena
dintre micul Luca Lacrima si Ion Sorcova, cand batranul ii povesteste
despre morti copilului. Frica desparte si ea lumea intre cei care sunt
corecti, care au constiintd si isi pot invinge spaimele si cei pacitosi,
incdrcati de vind, pentru care frica ori ii domina, ori e ceea ce-i
deranjeaza pentru ca nu o pot stipani.

Iar cand inevitabilul se produce, cind planurile se stricd si visul e
viscolit precum zipada abia asternutd, intervine tragicul. Dupa
moartea lui Luca, ucis de Vulpasin, Nastasia nu are decat un gand:
acela al razbunirii. Frica i se topeste, pentru ci ,Sunt piatra scipata
din prastie, vecind! Nimeni in lume n-o mai poate opri! Nici ea singura
nu se mai poate opri! Cade, acolo unde i-a fost scris sa cadd”. Finalul
povestii din mahalaua — ironic numita a — Veseliei transforma
incredibilul in credibil, inabusa rasul nervos in plans. Dacd, din
gelozie, Vulpasgin i-a rapit ce avea mai scump, iubitul si visele
indragite, Nastasia stie sd-si gaseasca drumul dureros : se va sinucide
in chiar ziua ,nuntii”, ficandu-1 pe ucigasul ademenit si o gaseasca
primul. Realul devine ireal in ultima secventa:

-IONEL: S-a spadnzurat Nastasia!...

VULPASIN (incovrigat de durere): Fratilor, imi umbla soareci prin teasta
fratilor! (A cazut in genunchi pe pragul bucdtariei, ridica fruntea, scdncind.)
Fratilor...
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(Incepe ras desfigurator.) (Toti, prin colturi cu ochii albi de spaimd.)
(Vulpasin rade, rade, rade...) (Harmonistul, afard, ataca brusc si energic:
sarba)’128,

Fragilitatea, in pigmenti diferiti, se ghiceste pe sub textura teatrului
acestui autor. Personajele ascund secrete, nu-si pot articula uneori
sentimentele, din nestiintd sau din timiditate, dezamagiti se intorc in
cochilia lor de ticere sau iau hotérari definitive. Sunt hipersensibili, cu
toate cad sunt In stare sd comitd crimd, dar chiar aceasta
hipersensibilitate se invecineaza, de fapt, cu isteria, neratiunea, cu
patima. Fragilitatea inclina si spre labilitate, insa oricare ar fi nuantele
ei, ajunge sa caracterizeze spatiul marginal. Se naste in unele cazuri,
din suferinta si se desprinde din replici fulgurante, cum ar fi cuvintele
razlete ale unui om necajit: ,noi, oamenii necajiti, avem un nume la
fel: durere! Pe mine ma cheama Ion Popa. Dar nu-mi zice nimeni asa.
Toti md stiu de Ion Durere...”!?9, Suferinta lichefiazd chipurile
oamenilor Tntr-unul singur, mai mare, cu trasaturi indefinite si cu o
privire tristd. Dincolo de povestea tragicd a Nastasiei, lumea celor
multi, a lui Ion Durere seaména cu un azil de noapte gorkian, unde
viata si-a pierdut sensul, iar traiul de pe o zi pe alta se scurge foarte
incet la 0 masi, intr-o carciumd, cu un pahar aproape gol in fata.
Nuantele terne impresoard individul, pana 1i sterg identitatea. Iar
depersonalizarea e cea mai anevoioasi stare. Cand nu e Ion Durere,
eroul teatrului lui Zamfirescu e Ion Anapoda... adica o fiinta curioasa,
capabild de gesturi neasteptate, care nu se pot supune unei logici
obisnuite, capabil si starneasca hazul, insi care ascunde, de cele mai
multe ori, o lacrima ce-i trddeazi sensibilitatea. Spune protagonistul
din Idolul si Ion Anapoda: ,Valtere, ma, filosofii au perfecta dreptate
cand spun cd omul e un animal foarte curios! Ai vazut-o pe Frosa? A

128 G, M. Zamfirescu, Domnisoara Nastasia, In Teatru, ed. cit., p. 160
129 |dem, p. 108
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fost suficient sa ma rastesc o data la ea, ca s-o trimit titirez sd-mi faca
o cafeluta. Tot asa de usor mi-ar fi fost s-o coving sa sara de pe casa ori
sa manance coropisnite”!30, Sau, ceva mai tarziu, tot ,Dansul” vorbeste
despre suferinta imbinata cu bizareriile pe care mintea umana le poate
scoate la suprafata: ,Numai prin carte, Frusinel, ai sa intelegi de ce e
omul un animal curios si ai sa incepi sa te cunosti si sa-ti simti sufletul
decshis in lumind, ca o floare. Sufletul tdu strivit, de care n-a vrut
nimeni sa se-ndure, pana acum...” 13,

Interesat de aspectul scenografic, nu de putine ori, Tn articolele sale,
autorul face referiri concrete despre tehnica decorului. Tn opinia sa,
decorul trebuie s fie un cadru pentru actiunea scenicd, trebuie sa
stabileascd atmosfera, sa determine locul si — important — sa
concentreze atentia asupra actorului. Admirator al lui Georg Fuchs, al
lui Gordon Craig al lui Max Reinhardt si al Teatrului de Arta
stanislavskian, G.M. Zamfiescu critica metoda ilustrativd a pictorilor
scenografi: ,Am vizut, nu de mult, in atelierul de pictura al primului
nostru teatru de stat, pe cineva care colora un camp de floarea-
soarelui. Era un amestec ciudat, o revarsare de galben si verde, pe o
suprafatd respectabild de panzd scumpa si nevinovati. Pictorul si-a
motivat opera prin simplul fapt ca la text se cere un «camp de floarea-
soarelui». Am incercat inutil sd-1 conving ci el e chemat sa realizeze
nu o fotografie coloratid dupa un camp de floarea-soarelui, ci un motiv
plastic, care sa sugereze, si fie un reflex al sentimentului pe care i I-ar
inspira realitatea Tn sine a privelistii”’32. lar didascaliile pe care
autorul ni le oferd in textele sale arata, fara doar si poate, ca el
intotdeauna a inteles spatiul ca o reprezentare estetica, vie a
interioritdtii personajelor, drept o oglinda metaforica a trairilor si
chiar a ritmurilor actiunii. Cunoscand realitatea dramaturgiei si a

130 G. M. Zamfirescu, Idolul si Ion Anapoda, in Teatru, ed. cit., p. 290
131 |dem, p. 295
132 G.M. Zamfirescu, Tehnica Decorului, in Teatru, ed. cit., p. 401
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directiei de scend europene a timpului siu, Zamfirescu cerea constant
prin articolele sale, pe toate palierele, o revitalizare a artei teatrale.
Semnala totodatd si nevoia ca dramaturgii si regizorii sd intre n
contact cu noile tendinte ivite in strdinatate, constient fiind ca numai
asa se poate iesi din prea des invocata criza a teatrului, din anxietatile
si lipsa de entuziasm ce nu cuprindea doar artistii, ci si publicul,
sastisit pand la urma, de reprezentiri sterile si patetice pe scenele
romanesti. O bunad parte dintre consideratiile pe care le face in
volumul publicistic Mdrturii in contemporaneitate ar putea avea ecou
si azi, cu toate ci ne aflim la o distanti in timp de opt decade.
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VII1.2. Victor lon Popa — comicul liric din
tihnita provincie romaneasca

(1895, Calmitui, comuna Grivita, judetul Tutova, actualmente in
judetul Galati - 1946, Bucuresti)

Cel care era cunoscut pentru viciul tutunului si al cafelei, mentorul
despre care va vorbi cu cidldurd Radu Beligan in Note de insomniac,
Victor lon Popa s-a nascut in Calmatui, fiu al invitatorului din sat. A
urmat, de altfel, scoala primara acolo, dupa care se muti la Iasi unde
merge la Liceul internat ,,Costache Negruzzi” si, mai departe, la Liceul
National, pe care-1 absolva in 1914. La finele acestui ciclu educational,
se inscrie la Conservatorul iesean si, pentru un timp, la Facultatea de
Drept la Universitatea din Iasi. Vadind talent in pictura, face si cateva
cursuri la Scoala de Belles Artes. Dupa ce intra si la scoala de ofiteri
(1916-1917), va participa la luptele din primul rdzboi mondial, la Oituz
(cu Regimentul 12 Infanterie din Barlad). Debuteaza devreme, iar doi
ani frecventeaza Cenaclul literar al Academiei Barldadene.

Neobosit, V. I. Popa se angajeazi actor la Teatrul National din Iasi, in
1918, un an mai tarziu se stabileste la Barlad, dar revine la Iasi pentru
a se cisitori cu Getta Kernbach. In 1923 il regisim ajutor de pictor la
Teatrul National din Bucuresti, iar intre 1925 si 1926 devine pictor
scenograf. Fara a se menaja nicio secundi, cariera in teatru si-o
dubleazd de cea pedagogicd, el activind in cadrul grupérii teatrale
LAtelier” unde va tine cursul de ,Istoria Costumului si Decorului”. Mai
tarziu, va fi profesor la Conservatorul din Bucuresti, intre 1943 si 1944
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— suplinitor la catedra de ,Dictiune, drama si comedie”. Deopotriva, o
alta arie careia si-a dedicat timpul a fost cea manageriald. Nu l-au
interesat doar pozitiile importante, insa l-a preocupat constant si
fenomenul teatrului privat din perioada interbelica. A fost director de
scena (regizor) la Teatrul Popular Bucuresti. Doi ani (1927-1929) a
detinut functia de director general al Teatrului National din Cernauti,
unde a montat patruzeci si una de premiere si reluari si a creat primul
teatru de papusi si marionete. Tot in acest proiect a dat fagas unor
auditii muzicale care se incheiau cu o serie de prelegeri, conferinte si
dezbateri. Terminandu-si acest mandat, in 1929 se angajeaza regizor
la Teatrul ,Regina Maria”, pand in 1933, iar mai tarziu devine
directorul Teatrului Muncitoresc ,Munci si Voie Bund”, in 1939 il
gidsim la alt teatru independent, celebru in acea perioada, Teatrul din
Sarindar, iar in 1944 revine la Sala Comedia a Teatrului National, ca
regizor.

In ceea ce priveste cariera de scriitor, au fost perioade in care V. I.
Popa s-a dedicat exclusiv literaturii, ca, de plid3, intre anii 1933-1938.
A indeplinit si functia de secretar al Societdtii Autorilor Dramatici
(1923 — 1924), fiind premiat pentru textele sale de-a lungul timpului.

Nu in ultimul rand, preocuparea sa pentru scenografie, precum si
talentul lui in arta plastica au trecut dincolo de hotarele tarii, cici in
1937 realizeazd o expozitie de machete cu decoruri pentru teatru, in
urma careia va primi Legiunea de onoare din partea guvernului
francez. Spre finele carierei, in 1943, a indeplinit si functia de director
al Oficiului National Cinematografic (O. N. C.).

V. I. Popa n-a fost doar un asiduu regizor, scenograf sau director, caci
dragostea sa, dusi pana la epuizare, pentru teatru poate fi recunoscuta
fie si numai uitdndu-ne la lunga listd a pieselor pe care le-a scris.
Comedii, melodrame, texte pentru teatrul de animatie sunt doar
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cateva directii ale dramaturgiei sale ce include titluri precum: Ciuta
(1924), Papusa cu piciorul rupt (1926), Pufusor si Mustdcioard
(1926), Muscata din fereastrad (1930), Shakespeare in infern (1932),
Vicleimul, cu un desen de Lena Constante (1934), Acord familiar
(1935), Cuiul lui Pepelea (1935), Incercarea (1936), Plata birului.
Desteapta pamantului. Catelul sau asa ceva... cu desenele Lenei
Constante si ale autorului (1937), Mironositele (1938), Take, Ianke si
Cadir (publicata in 1938). Creatia sa literard e completata de romane:
Floare de otel (1930), Velerim si Veler Doamne (1933), A fost odata
un razboi (1936), Sfirleaza cu fofeaza (1936), Maistorasul Aurel,
ucenicul lui Dumnezeu, |-III (1939). Li se aldturd si nuvelele:
Ghiceste-mi in cafea, 1938, Batai, (1942), Cantonament buclucas
(1942).

Fiind, probabil, cea mai cunoscuti piesi din teatrul lui V.I. Popa si una
dintre cele mai populare piese din literatura dramaticd autohtoni,
Tache, Ianke si Cadir a fost reprezentata pentru prima dati la teatrul
»,Maria Ventura”, regia apartindndu-i chiar autorului, In seara de 25
martie 1932, cu urmatoarea distributie: Tache — Al. Giugaru, lanke —
G. Timica, Cadir — lon Sarbul, llie — Jules Cazaban, lonel — Mihai
Popescu, Ana — Maria Mohor, Safta — Silvia Dumitrescu. De atunci
textul e jucat cu mare succes in multe teatre din tara, insid e un
spectacol de traditie in teatrul din Barlad, care azi 1i si poartd numele
dramaturgului. Un spectacol cunoscut este si cel din 1976 Alexandru
Giugaru (Take), Ion Fintesteanu (Ianke) si Marcel Anghelescu (Cadir).
Dintre montirile mai recente, o amintim pe cea semnati de Grigore
Gonta care deschidea stagiunea 2003-2004 a Teatrului National din
Bucuresti unde trioul e format din actorii Marin Moraru (Take),
Gheorghe Dinica (Cadir) si Radu Beligan (Ianke).

Subiectul textului nu atinge complexititi dramatice, aducandu-i Tn
prim-plan pe cei trei comercianti din targul de provincie (unele surse
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il aseamina cu Barladul, altele cu localitatea natald a autorului,
Calmatuiul). In tripleta romanului, a evreului si a turcului se isci un
conflict atunci cand Ana, fata lui Ianke, vrea si se casatoreasca cu
Ionel, baiatul lui Take. Parintii refuza initial sa-si dea binecuvantarea,
dat fiindca religiile tinerilor sunt diferite, insa Cadir le joaca o festa,
reusind la final sd-i impace pe toti. Tematica textului se asambleaza
din discutia despre toleranta religioasd, sociald, dar si din relatia
parinti-copii si motivul prieteniei. Intervin insa si teme minore,
ascunse prin comicul care nu doreste sa loveasca si care doar strecoara
fine ironii. Dintre aceste teme aflate in subsidiar, sesizim imaginea
orasului de provincie interbelica ce se contureazad cu melancolie, intr-o
nota liricd, de sensibilitate presaratd cu un umor benign. Asteptarea e
o alta directie pe care textul o fructifici si, intr-o oarecare mésura, o
subtema se formuleaza in jurul micilor frici pe care omul le traieste, fie
limitat de universul si educatia lui, fie in legatura cu credintele pe care
le considera bine statornicite, insa care-si pot arata si variabilele. Cand
Cadir incepe si le strecoare celor doi vecini pe rand, in secret, ca e
posibil ca nevestele sa le fi fost infidele in tinerete, Take si Ianke incep
sd se indoiascd de adevirul pe care-l vedeau atat de limpede pana
atunci. Ca un mic regizor si farseur, Cadir speculeazi, de fapt, aceste
temeri facandu-i sa inteleagi, spre final, ca averea cea mai importanta
e faptul de a avea copii si de a sti sd-i pastrezi alaturi, mai cu seama
cand balanta inclind spre anii batranetii. V. I. Popa e usor moralizator,
insd o face cu atata echilibru, ca lectia se desprinde firesc, nicidecum
ca fiind una tezista.

Comicul este instrumentul principal pe care dramaturgul il utilizeaza
cu mare pricepere. Apare la toate nivelele: comic de limbaj, de
caracter, de situatie, de nume. Ironiile lui Ianke, naiva si scurta
imbufnare a lui Take, siretenia lui Cadir cel care, din putine vorbe,
scoate maximum de efect sunt tot atatea modalitati prin care
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dramaturgul portretizeaza tipologiile etnice. Topica anapoda, cuvinte
rostite cu accent specific, dar si jocuri de limbaj starnesc hazul. De
multe ori, se dovedeste ca personajele spun ceva, dar simt chiar
contrariul, insi e atat de greu si recunosti ci te-ai inselat... In logoreea
lui, Ianke are doar intentii bune, fiind de altfel si sursa principald a
unui umor mai stilat, intrand in contrapunct cu Take. Si el, ca si
prietenul lui, are doar intentii bune si e, in primul rand, tata. Doar ci-i
place s-o facd pe-a pedagogul, micar din cand in cAnd. In momentul in
care supararea copiilor incepe sa creascd, Ianke inventeazid o
istorioara cu talc pentru Ana si Ionel: ,JANKE: Da, dar credeti cd voi
castigati! Ei bine, nu castigati nimic. Vedeti voi copii, omul tanar
trebuie sa creada ca poate orice si ci tot ce face e asa de bun. cd nimeni
nu poate face ca el. Tineretea are asa o frumusete pe dinduntru ca
mare pacat ar fi de n-ar putea s-o zvarle si pe dinafara... Ati auzit voi
de ochelari de vaci? N-ati auzit! si va spun eu, ci eu am auzit! Asta e
asa un obicei pe unde se face branza de Olanda, nu stiu ce tari o fi pe
acolo. Nu radeti, cd eu 1s prost, de unde vreti si stiu eu? Si asculta ce
spun. Acolo, pe la august, cand incepe iarba de se ingilbeneste, vacile
nu mai au poftd de mancare si dau lapte putin. Si atunci cine are vaci,
le pune asa un fel de ochelari verzi, ca le arata asa o iarba verde de tot,
cd juri ca-i primavard. Si vacile manancd cu poftd si dau branza
multa... Ei vezi, asa face si Dumnezeu cu oamenii tineri. Si fiindca au
asa niste ochelari de tinerete 1i se pare ci tot 1i frumos si bun... Dar
noi, cd suntem mai batrani, mai tragem pe sfoara pe Dumnezeu, c-am
invatat asa un viclesug, ca ne uitam peste ochelari... Of, of, of! ce se
vede peste ochelari sa nu ma intrebi... Ce sa te amarasc de pomana. Ai
sa vezi tu la vremea ta... Lasati-ne acum sa avem noi grija de voi, cd nu
va suntem dusmani. Taca, Take nu spune nici o vorba - std cu gura
cascati ca o ciubota rupta, dar si el gindeste ca mine. Ci dacd Ana zice
cd se marita singuri, lasa sa zica ea, sd dea Dumnezeu si fie asa, dar
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eu stiu ca tot eu am s-o mairit... si m-am gandit, si-am socotit, si-am
vorbit si cu unul si cu altul, si am intrebat si pe unul si pe altul...”133

De fapt, intotdeauna conflictele se aplaneaza, supararile trec, de vreme
ce comicul la V.I. Popa nu ingroasa caracterele, nu are accente
virulente, cantonandu-se Tn cheia echilibrului. Sunt micile furtuni din
paharul cu apa. Ce-l intereseazd mai curand pe scriitor e mesajul: din
povestea lui Ianke, tinerii trebuie sa inteleaga ceva, dar si din farsa lui
Cadir, tatii vor trebui sd traga concluzii precise. La fel si publicul
hranit doar cu fine ironii, limbaj bland subversiv, lisat mai curand sa
guste distractia, are totusi cateva idei de patruns: ca prietenia sincera
inseamna acceptarea celuilalt, cu calitatile si defectele lui, inseamna si
dorinta de a face mai bine si ca libertatea de exprimare a sinelui, de
gandire conteaza mai mult decat orice limite sociale. Discutand despre
alte doud texte dramatice, Ciuta si Muscata din fereastra, E.
Lovinescu decela liniile principale din piesele autorului: ,talentul
scriitorului sta in crearea atmosferei provinciale [observa criticul], Tn
lumea mijlocie a popei si a invatitorului satului, de o rusticitate
neintinatd de mahalagism grupata in jurul unor dispute amicale si al
unor concine predate interminabile”134,

In privinta publicului, V.I Popa intelesese cat de important e si-1 poti
modela, sid-i deschizi portile teatrului care sunt, de fapt, portile
cunoagterii. Iar grija aceasta trebuie sa fie, pentru regizor sau pentru
directorul de teatru, de prim rang. Iata-l cugetand: ,Fiecare teatru isi
are publicul pe care-1 merita. Caci fiecare teatru si-a educat un public
si l-a facut credincios, necredincios, bun ori aspru, serios ori usuratec,
dupd cum a inteles si-1 facd. Vorbesc, bineinteles, de teatrele care au
avut timpul material sa educe un public si sd-1 indrepte in vreo directie

183 V.I. Popa, Take, Ianke si Cadir, In Teatru, Bucuresti Editura de Stat pentru
Literatura si Artd, 1958, pp. 220-221
134 E, Lovinescu, Istoria literaturii romane contemporane, ed.cit., p. 298
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anume. De altfel, problema este a intregului continent, nu numai a
noastrd”!35, Fara a caduta in public resorturile care sd corespunda
muncii de artist pe care o practicam, creatia poate fi sortita essecului —
acesta e, credem noi, viziunea de ansamblu si proiectul lui V. I. Popa
in si pentru teatru.

135 https://yorick.ro/victor-ion-popa-fiecare-teatru-isi-are-publicul-pe-care-1-merita/
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VII.3. ,,Editorul operelor mele a fost viata. Dar
i-am platit eu drepturi de autor” — Tudor
Musatescu

(22 februarie 1903, Campulung-Muscel - 4 noiembrie 1970, Bucuresti)

Tatal sau, Alexandru Musatescu era profesor, iar mama sa avea
inclinatii artistice de care copilul, probabil, a fost atras. A compus,
incd din copildrie, epigrame si a realizat, de man4, o revista intitulata
»,Ghiocelul”, urmata apoi de altele doua, ,,Zori de ziua” si ,Muguri”. in
adolescentd a scris o piesd de teatru intitulatd Ardealul. Tudor
Musatescu a terminat Liceul ,Sf. Sava” din Bucuresti. A absolvit
Facultdtile de Filologie, Filosofie si Drept, cu titlul magna cum laude,
profesind o perioada si ca avocat sau ca profesor de franceza.
Colaboreaza la revistele importante ale acelor ani, la ,Rampa”,
LSdptimana muncii intelectuale si artistice”, ,Cetatea literard”,
LAdevarul literar” s.a.

A fost, In afard de dramaturg, proprietar de teatru, in anii dificili ai
celui de-al doilea razboi mondial. I-au apartinut pe rand Teatrul din
Sarindar (1940, infiintat impreuna cu Maria Filotti), Teatrul , Tudor
Musatescu” (1941-1942), Teatrul din C. A. Rosetti, Teatrul Nostru,
Teatrul Colorado (1943-1944). A indeplinit si functia de director de
scend. in perioada 1930-1940 a fost inspector general al teatrelor.
Debutul scenic I-a avut la Paris, Tn 1923, in piesa Focurile de pe
comori. Piesele de teatru, cu deosebire comediile Titanic-Vals, ...Escu
si melodrama Visul unei nopti de iarnd, au avut succes si in
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strdinétate, fiind traduse in numeroase limbi. De timpuriu si-a
incercat talentul si in poezie, marturii ramanand volumele Vitrinele
toamnei (1926) si cele cinci tomuri de Scrieri (1969), aparute si
postum Tn 1978.

Cu toate acestea, venirea la putere a comunistilor, dupa riazboi, nu i-a
fost prielnica. Noua politicd dictatoriala, deranjata si de tonul textelor
lui Musatescu, si de aforismele sale, a ajuns si-i interzica opera. Din
pacate, chiar daca prezentul i-a recuperat cretia dramatica, azi fiind
destul de montat pe scena romaneascd, Ministerul Culturii, cu toate
insistentele din partea familiei, incid nu a finantat deschiderea unei
case memoriale a autorului Tn ordselul natal, la Campulung-Muscel.

Autorul romanului Mica publicitate (1935), al unor schite umoristice
precum Nudul lui Gogu (1928), Ale vietii valuri (1932), Tudor
Musatescu a cautat mereu, pe diferite cii, acordurile cele mai fine ale
comicului. Cel care ne-a impartisit din ,musatismele” sale, e cunoscut
publicului mai cu seamé pentru piesele pe care le-a scris. Cronologic,
dramaturgia sa cuprinde: Focurile de pe comori (1923), Pantarola
(1928), Sosesc diseara (1931), Titanic-Vals (1932), ...Escu (1933),
Visul unei nopti de iarna (1937), Tara fericirii (1946), Madona
(1947), text dedicat sotiei sale, actrita Ecaterina (Kitty) Gheorghiu,
Profesorul de franceza (1948), Geamandura (1950).

Regia contemporana a aflat surse de actualitate in textele autorului si
I-a adus in atentia publicului, cu oarecare consecventi. Sosesc diseard
(piesa pe care Musatescu i-0 dedica actorului lon lancovescu) a fost
montata in regia lui Nae Cosmescu la Teatrul ,Constantin Tanase” in
2014. Si mai cunoscuta ...Escu a avut parte de regia lui Alexadru
Dabija, in 2002, la Teatrul de Comedie, iar in 2018, acceasi piesi e
pusai in sceni la Teatrul Mic din Bucuresti, de Doru Ana. Dar, desigur,
cea mai bund priza la public o are tot Titanic Vals, care, din anii 2000

150



incoace, insumeazd cel putin trei montari importante: la Teatrul
Nottara Tn regia lui Dinu Cernescu, Tn 2002; la Teatrul Odeon, in regia
lui Alxandru Dabija, in 2013; si la Teatrul Metropolis, in regia Victor
Ioan Frunzi, in 2017.

Célcand pe urmele lui Caragiale, al carui stil si a carui personalitate nu
ezitd sa le aprecieze, dar si distantandu-se de model, dramaturgul
contureaza in comedia interbelica un loc aparte, doar al sdu. Virulenta
e estompata, chiar absenta in Titanc Vals, iar starea absurdului e si ea
redusd (nu e anulatd complet, insd personajelor le lipseste amprenta
mecanicitdtii sau masca farsei tragice, depistabile in cazul lui nenea
Anghelache sau Misu Poltronu). Chiar si in ...Escu, unde ironia musca
cu mai multa forta, pot fi ghicite motivatii, imoralitatea avand si ea o
explicatie. Comicul nu e ingrosat, starnind astfel un surés in spatele
ciruia se ascunde putina tristete, dar care e departe de a se crispa. lar
dacad autorului Scrisorii pierdute i se poate reprosa ca 1isi critica
neincetat eroii, Musatescu are o anumitd intelegere. Pe alocuri
protectiv, insd echilibrandu-se imediat prin scurte ironii sau prin
rasturndri de situatie defavorabile chiar celor ce si-au péstrat
umanitatea, autorul realizeaza un portret verist al familiei si al
societatii. Si tocmai realismul fara exageriri, cu dozari precise, tocmai
aceastd viatd cu micile ei bucurii si tristeti, despre care autorul spunea
cd i-a platit drepturi de autor!36, viata pe care o priveste cu ochi atent
prin zabranicul comicului, i-a construit trdsatura modernitatii.

Nota autorul in Jurnalul de bord pe care-1 ficea pentru textul care i-a
conferit celebritatea: ,,In copiliria mea la CAmpulung, odat cu balciul
cel mare de Sf. Ilie (...), am auzit pentru prima datd Titanic Vals,
cantat, bineinteles, la flagneta. Era curand dupa catastrofa scufundarii

136 http://epochtimes-romania.com/news/tudor-musatescu-si-nobletea-umorului-
romanesc---257993

151



transatlanticului de lux (...) La miezul noptii, in clipa cand s-a produs
ciocnirea, Tn saloanele fastuoase al vaporului, pasagerii — in fracuri si
in rochii de seard — dansau in ritmul unui vals din opereta Les quatre
diables, vals care — ncepand de atunci — si-a schimbat numele in
Titanic Vals, in amintirea tragicului naufragiu. De atunci, de cand I-
am auzit pentru prima datd, valsul acesta m-a urmarit in mai toate
momentele importante ale vietii mele. (...) In 1931, la Paris, mi-am pus
in gand si scriu o piesa de teatru care sa se numeasca Titanic Vals si a
carei actiune si se petreaca in provincie si, mai exact, in Campulungul
meu natal — fiindcé oriunde as fi auzit Titanic Vals si in orice stare
sufleteascd m-ag fi gisit — pentru mine melodia aceasta nsemna
Campulungul, provincia cu oamenii ei buni si rii, modesti sau ridicoli,
cu intdmplarile ei vesele sau triste, cu dramele si comediile ei, publice
sau familiale (...)"137. Reiese din marturisirile lui Musatescu legidtura
afectivd cu subiectul textului, dar si liniile majore care-lI definesc:
comedia de moravuri, satira sociala bine ponderatd, ironia, tenta
lirica. In ,prefata” pe care o redacteaza pentru Titanic Vals, dincolo de
reperele exegetice sau paratextuale, se creeazi deja o atmosferd, se
developeaza parci, in fata cititorului, fotografia in nuante usor opaline
a Tnceputului de secol XX.

Cdutator prin inepuizabilul catalog al tipologiilor umane, Musatescu
descoperd noi variatii si le da nume: Spirache, Chiriachita,
Sarmisegetuza (Miza), Mitzi, Platon Stamatescu si multi altii. Ca o alta
ceatd de gaite, dar cu mult sub volumul sonor al surorilor Duduleanu,
Chiriachita si Dacia se simt tare confortabil in casa unde si-au arogat
drept de stdpanire, profitind de blazarea, pe de o parte, pe de alta
parte, de calmul lui Spirache. Dar asemenea ,barbatei” Zoe sau
asemenea Chiritei lui Alecsandri (cu al cirui nume are rezonanti cel al

187 Tudor Musatescu, Din jurnalul de bord al Titanicului, in Titanic Vals, Bucuresti,
Editura Eminescu, 1983, p. 6
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soacrei), femeile vor mai mult: un statut social mai bun si, evident,
mai multi bani. Si dovedesc cid ar face orice pentru asta. Moartea
unchiului Tache (aflat pe vaporul Tracia, prins de o furtuna cumplita)
e privita de sotie, soacrd si copii ca o oportunitate de imbogatire.
Replicile lor din momentul anuntului decesului acestuia 1i aratd ca
fiind ridicoli si lipsiti de sentimente. Moartea e un fapt divers care
capatd importantd doar daca serveste vreunui interes personal. De
pilda, prima reactie a Mizei e sa-i sopteascd Genei ca acum au bani
destui sa plece de acasd pentru a ascunde sarcina (nedoritd la acel
moment) a primei. Mai indiferent, Traian isi rasuceste o tigard, in
vreme ce Dacia si Chiriachita debiteaza inutilitati. Totusi, secventa Tn
care Spirache primeste vestea dintr-un articol de ziar e construita cu
finete. Pe langa comicul aproape aiuritor al replicilor, dupa ce a citit cu
voce tare articolul si i-a gdsit numele fratelui pe lista celor decedati,
Spirache tace, se asaza si-si ia capul in maini, iar autorul noteazi in
didascalie: ,,Un timp, tdcere. A trecut moartea prin apropiere”’!38,
Cateva clipe mai tarziu, se aude melodia valsului cantatd de flagnetarul
ce se plimba pe strada, moment in care Musatscu iese din cheia
obisnuitd, optand pentu un scurt interludiu de drama:

»~CHIRIACHITA: Traiane... inchide fereastra, maici... sa nu-I mai aud... Nu
stiu de ce, acum mi se pare cd suna altfel decat adineauri...

SPIRACHE (ridica capul): Fiindcd acuma e un mort intre noi... (Se ridica si isi
ia palaria)”13°

Dar tristetea sau posibilitatea unei adancimi sufletesti dispar cu
repeziciune, cici nu e loc pentru asa ceva in lumea arivistilor, a celor
care jongleaza cu valorile morale dupa cum le vine la indemana, in
lumea celor pentru care bunul simt echivaleazi cu incapacitatea de a

138 |dem, p. 54
139 |dem, p. 55
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intreprinde ceva ,folositor”. E lumea atdt de cunoscutd in care
»voteaza fiecare cu cine vrea si din urna iese cine trebuie” (Chiriachita)
si cea in care sfaturile perfide au sens axiomatic ,,Banii, baiete, sunt ca
treptele scérii... cu cat ai mai multi, cu atat esti mai sus si te vezi mai
bine” (Chiriachita). Lumea care desparte, de fapt, oamenii. Iar in acest
sens, trei sunt momentele importante Tn text. Unul e cel In care Dacia
isi ia copiii de o parte si, intr-un exercitiu de santaj emotional, isi
amenintd sotul cu divortul, in cazul in care refuza deciziile ei. Alt
moment e cel in care, inainte de a afla rezultatele alegerilor, toata
familia il acuza pe Spirache pentru discursul atipic, distrugéitor de
imagine in opinia lor. Ultimul moment e cel final, al pozei de familie,
din care regizorul evenimentelor, cu voia, dar si fird voia lui, acelasi
Spirache, il scoate din cadru pe Nercea. Vrea sa ramana doar cu
familia sa, care uneori parca nu-i apartine, care are disfunctionalititile
ei si pe care se straduieste continuu s-o uneasca. Lectia pe care tatal o
d& nu pare insd a rezista prea bine, de vreme ce in ...Escu prapastia
dintre membrii familiei se adinceste, in principal, pe criterii de
optiune politica.

Dar pana la satira acida din ...Escu, Titanic Vals introduce cu
subtilitate ideea mintilor lipsite de logica, cirora le e foarte simplu,
plutind in vag, sa uite de unde au plecat, si se dezica de cei apropiati,
sa calce reperele etice. De fapt, daci ar fi s purtim discutia si in alti
termeni, putem afirma c&, in familia Necsulescu, nu doar Gena are un
handicap (in cazul ei doar de ordin fizic), ci si ceilalti — copiii, Dacia si
soacra, din cauza lipsei lor de coerenta sau a pretentiilor nefondate.
Un scurt dialog dintre mama, fiicd si bunica le arata in sdricia mintii
lor, de care, evident, nu sunt constiente, fapt care le face atat de
ridicole.

~DACIA: Valsul asta e de pe vremea cand s-a ciocnit Titanicul cu ghetarii si s-a
scufundat in ocean. Ala zic si eu naufragiu!
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MIZA: Splendida catastrofa!
CHIRIACHITA: (...) Asculta, maicd, pe Marea Neagra sunt ghetari?”140

Tn lumea ,splendidei catastrofe”, a truismelor, a barbarismelor, a
limbajului ce nu face altceva decat sd demaste adevaratele sentimente,
mici, ale unora, altii incearci sa se lupte pentru cateva idei pe cat de
simple, pe atat de importane: intelegere, unitatea familiei, principii de
viatd. Gena si Spirache sunt singuri in fata ,furtunii”, reprezentand un
fel de veche garda in fata celor aflati in pas cu vremurile. Ei fac
eforturi, fiecare in felul lui, sd pastreze inca valabilitatea bunului simt,
a inteligentei si tolerantei, puse de ceilalti, din picate, la grea
ncercare.

Avand o privire atat de patrunzitoare si o modalitate subtila de redare
a observatilor desprinse din realitate, dovedind un ales spirit analitic,
Musatescu era adesea intrebat despre cum vede el peisajul literaturii
romanesti. Si de tot attea ori isi exprima dezamagirea, sub care citim
poate si deziluziile lui Spirache, ca familia scriitorilor e doar o varianta
mai vasti a tabloului Necsulestilor. in ultimul interviu acordat,
publicat in revista ,Teatrul” si realizat de Marica Beligan, dramaturgul
isi ardta fatis descumpdnirea in privinta peisajului cultural (in speti a
grupului de poeti, cici la ei se face referire). Intrebat daci nu cumva
timpul 1i va contrazice deceptia in legatura cu talentele noii generatii,
scriitorul puncteazi: ,in asteptarea lui Godot triim cu totii, dar nu e
nevoie pentru asta de 450 de volume tipirite deodata. Decat sa-mi
pierd vremea ca sa descopar un vers bun intr-o tond de hartie, mai
bine-mi scriu memoriile. Evident, din cand in cand, aparitia unui poet
(ca Sorescu) sare Tn ochi. Mai ales langa atatea delicate si cartonate
comprimate de ticere. Eu nu scriu cronici literara fiindcd mi-e mild de

140 |dem, pp. 29-30
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acesti poeti de rand, dar in memoriile mele, care sunt cea mai sincera
cronici (aldturi de elogiile catre Marin Sorescu sau Nichita Stidnescu
sau Ana Blandiana), ma ridic contra tuturor facatorilor si agramatilor
care tin afigul zilei”4!, Exista in aceste randuri o franchete admirabila
pe care nu stiu cat o mai regasim azi in critica literara sau in cea
teatrala. Are Musatescu aceastd capacitate remarcabila de a spune
lucrurilor pe nume, cu riscul de a deranja poate mai cu seama pe aceia
care s-au obisnuit sa dea girul oricui, la tot pasul. Iar textele sale de
teatru sunt marturia vie a atitudinii lui juste, neiertitoare,
impetuoase.

141 https://www.ziarulmetropolis.ro/tudor-musatescu-ultimul-interviu-batranetea-pur-
si-simplu-o-magarie/
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VII.4. Alexandru Kiritescu — de pe urmele lui
Caragiale, pana la portile micului Infern
galagios

(28 martie 1888, Pitesti — 9 aprilie 1961, Bucuresti)

Niscut intr-o familie modesta, in care tatil era functionar la CFR,
copilul a urmat cursurile la Liceul ,,Gheorge Lazir” din Bucuresti si a
terminat Facultatea de Drept (pe care le absolvd in 1915). In 1910
debuteazi cu piesa Invinsii (despre care criticul Eugen Lovinescu
aprecia cd are un titlu nefiresc pentru succesul inregistrat din partea
publicului la acea vreme). Tn 1929 are loc premiera cu Anisoara si
ispita, iar n stagiunea 1929-1930, la Teatrul National din Bucuresti, e
prezentat spectacolul Cuibul de viespi (primul titlu al textului Gaitele).
In paralel, e interesat si scrie si la ziarele si revistele importante la
acea vreme, cum ar fi in ,Rampa”, ,Adevarul”’, ,Cuvantul”. De
asemenea, Kiritescu a fost preocupat si de traduceri, interpretand in
limba romana texte de Moliére, Gogol sau de Lev Tolstoi. Intre 1938 si
1940 a fost atasat cultural al ambasadei Roméniei de la Roma.

In 1956 primeste premiul ,I. L. Caragiale” din partea Academiei
Roméne pentru primul volum ce strdngea mai multe texte ale
autorului. Dupd 1945 a ficut parte din Comitetul de lectura al
Teatrului National din Bucuresti.

De obicei, numele lui Kiritescu este asociat cu piesa Gaitele, celelalte
titluri din opera sa fiind mai putin cunoscute. Textul e inclus in
Trilogia burgheza, care mai cuprinde si Marcel si Marcel (Anisoara st
ispita, 1929) si Florentina (1931). Opera sa dramatici include si
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Lacustele (1936), Intermezzo (1943), Dictatorul (1945), drama
Marseilleza (1948), libretul Tar sita si Rosiorul (1949), poemul
dramatic Ruxanda si Timotei (1957), prelucrarea dramatica Mos
Teacd (1960), precum si piese Tntr-un act pentru teatrul de amatori.

Una dintre cele mai montate piese ale literaturii dramatice roméanesti,
Gaitele, probabil cd are toate elementele spre a riméane un text viu
pentru publicul nostru. A fost pusa in scena la Teatrul ,,Toma Caragiu”
din Ploiesti (regia Lucian Sabados), la Teatrul Odeon, in regia lui
Alexandru Dabija, la Teatrul de Nord din Satu Mare (regia Andrei
Mihalache), la Teatrul Metropolis (in regia lui Dan Tudor) si la
Teatrului Clasic ,loan Slavici” din Arad (regia Laurian Oniga).

Fiind o satira sociala, Gaitele scoate la suprafata caractere hiperbolizat
viciate, casa Dudulenilor fiind mai curand un iad in miniaturd, o mica
apocalipsid veseld unde se rade cu rautate si unde nu prea e timp si
plangi, caci mai bine se vorbeste despre nimicuri, decat sa se
congstientizeze gravitatea realitatii. Atat Cuibul de viespi, cat si Gaitele
sunt titluri relevante. Dacd in prima varianta se mizeaza pe imaginea
agitatiei, pe zgomotul continuu, suparator pani la iritant si pe senzatia
sufocanta, nepldcutd, nociva in cele din urma4, nici a doua varianta nu
ocoleste aceastd arie semanticd, aducand si citeva sensuri in plus.
Gaitele nu sunt doar pasérile cu un ciripit asurzitor, cu sunete ascutite,
atunci cand se afla impreuna, ci se poate spune despre ele si ca au un
comportament intrucitva bizar. Gaita manancd aproape orice (e
consideratd o pasare omnivord), e foarte rapace, fiind intreaga zi in
cautarea hranei, devastand si cuiburile altor pisari, avand obisnuinta
de a-si ascunde proviziile, insi are si o memorie a locului foarte buna.
Mai mult, intalnitd adesea in cimitire, plimbandu-se printre
morminte, e atrasa de aceste zone. Iatd cd plicerea morbidi a
surorilor Duduleanu de a se repezi la fereastrd cand trece vreun
cortegiu funerar, are o explicatie si in sensurile conotative ale titlului.
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Si-apoi, pluralul — gaitele — face referire la un grup, astfel ci, desi
fiecare personaj se individualizeaza in text, in fapt interesul autorului
e de a ardata un personaj colectiv. Vocile sunt distincte (Aneta
Duduleanu, Wanda, Colette si ceilalti), dar Kiritescu prezinta un clan,
demonstrand, in final, ca pana si cei care nu apartin familiei sunt
aglutinati de spiritul avid al tesutului necrozat de invidie, glume
proaste si lipsa de ratiune.

Actiunea e un fapt divers: intr-o familie disfunctionala, o tanara fata se
sinucide, nemaiputand rezista situatiei in care se afld, victimd a
rautatii mamei si fratilor ei, dar si a geloziei starnite de infidelitatea
sotului. Insi faptul divers devine, sub condeiul autorului, un moment
in care drama se ascunde pe sub ridicol si ipocrizie, in care zbaterile
interioare, sporadice, par a fi ngropate intr-o inconstienta colectiva.
Rasul se crispeaza, satira sfredeleste adanc in comportamentul
personajelor cdrora, pare-se, nu le-a mai ramas nici un strop de
umanitate. In aparentd opusi spiritului familiei sale, Margareta, in
realitate, este un vampir energetic. Dar toatd lumea aici, in casa bine
pazita de servitoarea Fraila, actioneaza in aceeasi directie, constituind
un monolit. Cotidianul inseamna jocul de carti, condimentate cu mici
barfe si observatii sarcastice adresate celorlalti, inseamna secrete care
de fapt ajung sa apartind tuturor, inseamna o realitate ucigitoare, in
care se vorbeste fara intrerupere, iar orice lucru mirunt, neinsemnat
devine un subiect febril de discutie. Cu toate cd Margareta uraste din
adancul sufletului lancezeala familiei, cu toate ca s-a retras Tn camera
ei, reuseste si trezeascd ce e mai urat in sotul ei. Daca Mircea — initial
tratat ca un outsider — are si-i reproseze ceva tinerei lui sotii este
faptul ca l-a transformat intr-un sclav, ca l-a insingurat, ci-l tine
prizonier in iatacul ce miroase a doctorii. Discutia pe care o poarta in
actul al ll-lea, e cat se poate de sinceri si o deziluzioneaza cu totul pe
Margareta, care totusi e departe de a intelege ca faptele ei au condus
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spre paradoxala situatie ca, fugind de felul in care arata cei din jur,
pani la urma ajunge sa se comporte ca ei. Sub masca femeii sensibile,
suferinde, e tdinuita — fara ca ea insasi sa inteleagd — monstruozitatea.
Isi acapareazi sotul, il domind subversiv, creeazi o dependenti de
care Mircea se prinde prea tarziu — raul a fost facut. Relatia lor ajunge
la isterie, iar posesivitatea se dovedeste a fi singura legaturd dintre
tinerii soti. Victime si cilidi deopotrivd, ajung sa-si sacrifice fricilor si
neajunsurilor sufletesti copilul care inca nu se nascuse si care 1i sperie
deja pe amandoi: ,MARGARETA (il intrerupe cu bratul intins spre
el): Copilul tau!... Pe care il doresi, dupa care tremuri, cum n-ai
tremurat dupd mine niciodata!... Care a devenit soarele si soarta ta!...
Viata ta, agitatd de viata lui! (...) Plutesti intr-o sdrbatoare nesfarsita a
barbatiei tale, din care eu sunt data afara de pe acum! (Deznadajduita,
intr-un fel de vaier neinterupt) Ce primejdie port in mine? O hranesc
cu sangele meu? O simt cum creste, cum zi de zi devine tot mai
amenintitoare? Peste cateva luni, iata-1, visul tau aievea! Neindurarea
ta de mine, osinda mea, vie, surazitoare... Copilul pe pieptul tiu... Pe
inima ta, copilul! (Sdlbaticd) Si eu unde sunt? (Intr-un ranjet cumplit
de dureros): Copilul!”142 Prin suicidul de la sfarsitul actului al II-lea,
Margareta e dublul Anetei. In cazul in care ea e cu adevirat
insarcinata (si nu avem de-a face cu o sarcini isterica), curmandu-si
viata, tAndra isi omoara copilul asa cum si Aneta, fara si-si dea seama,
indirect, isi omoara fata prin cruzimea si prin incapacitatea ei de a
comunica cu fiica mai micd. Cum apreciam si anterior, la Kiritescu
personajele isi schimbi pozitiile pe rand. Sunt cand victime, cind
calai. Margareta e terorizata de rautatea familiei, asa ca la randul ei isi
terorizeaza familia prin raspunsul izolationist si prin gestul suicidal cu
care-i condamnai pe ceilalti.

142 Alexandru Kiritescu, Gaitele, studiu introductiv si note de Valeriu Répeanu,
Bucuresti, Editura Eminescu, 1989, p. 234
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Grotescul e arma principala a scriitorului, folositd cu efect de fiecare
datad cind se iveste ocazia. Asa se face cd realismul alunecd pe
nebanuite in ,suprarealism”. Astfel de scene la limita verosimilului
sunt cea a mortii Margaretei sau aparitiile Frailei. Pluteste un aer
nefiresc printre personajele preocupate doar de egoul lor si atat, pe de
o parte din plicerea lor continua de a-si face rau, pe de altd parte din
prezenta latenta a mortii. Margareta este bolnava si in camera ei, in
care s-a izolat de toata familia, ea primeste vizita Anetei, Zoiei si a
Lenei. Matusa incepe sa-i povesteasca fetei care zace in pat cu febra:

+~LENA (Margaretei): Stai sa vezi: Se ficea ca o apa mare §i neagra... neagra...
Tu erai pe mal cu Angelica.

ANETA: Care Angelica?

LENA: Angelica Papusoaii, care a murit acum un an din nastere.

ANETA: Aha...

LENA: Si apa se umfla si venea... si venea si urla... (Celor doud) Parca era Jiu
cand veni mare ast an, de rupse podul de la Jitianu. (Margaretei) Tu parca ai
fi vrut sa sari in ap4, parca te codeai. Cand te apuci odata de umeri...

ANETA: Cine, soro?

LENA: Angelica, soro...

ZOIA: Taci, soro...

LENA (Margaretei): Si-ti dete branci unde era puhoiul mai mare.

(Pauza grea.)"143

Blestemele, cuvintele grele, intepaturile, critica neintrerupta sunt
arsenalul sinistru de care se folosesc mai cu seama cele trei surori, insa
nici ceilalti nu se lasa mai prejos, incercand sd pareze dupa paravanul
ipocriziei ,bogata” mostenire de acasid. Raul e virusul ce se impristie
imediat, se pulverizeaza in tesutul metastaziat, facand ca linia dintre
real si ireal si se stearga.

143 |dem, pp. 226-227
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Dialogurilor cu o anumitd insemnétate in ceea ce priveste actiunea sau
caracterizarea personajelor, li se opun dialogurile despre nimic, sau
vorbirea inutild. Trancaneala incepe si termina textul, ca intr-o piesa
din teatrul absurdului unde, ciclic, prima sceni e reluati la final. in
Gaitele nu se intampla propriu-zis asa, dar modalitatea in care e
prezentata scena formeza un soi de ingeménare intre inceput si final.
Inaine de ciderea cortinei, familia e din nou adunati in jurul mesei,
nu la jocul de carti, ci la parastasul Margaretei. Se mananca, se bea, se
vorbeste in zadar. Raul a fost comis, timpul nu poate fi intors, viata de
zi cu zi pare cd si-a reluat curgerea (ne)fireasca:

+sLENA (zbiard si ea): Ghiticd al Moruzanchii!... Avea niste mustati si un
barbison... Tocmai iesise cantecul dla, dupa caderea Vidinului... (Canta)
Ferentarul mandru si frumos ca crinul

Cand pe mal s-aratd, tremura Vidinul...

(Cantecul este reluat in cor. Betia se inteteste.. Zoia incepe sd joace polca.
Lena umple un pahar si vine la Fraulein.)

Fraia, ia, bea si tu un pahar! Unge pe beregata...

FRAULEIN (Bea): Unjii pe beregat!...

(Dar din fund s-a ivit Mircea... Tdcere subitd... Inainteazd, fird sd priveascd
in jur, urca scara in tdcerea incordata a tuturor-...)

GEORGES (cu un pahar in mana): Mircea, vino si tu de bea o tescovina cu
noi!”44

Ca un veritabil continuator al lui Caragiale, Kiritescu a configurat o
lume si mai intunecata, la fel, pe muchia ce face trecerea realului in
absurd, scufundata in paldvrageald si intr-un continuu consum de
sine. Toatd lumea devoreaza pe toatd lumea cu o placere insatiabila.
Doar cd in Gaitele, moartea e posibila, treaptd pe care teatrul lui
Caragiale nu o atingea. E posibila si e vizibild din diferite unghiuri: de
la fereastra, din vis, din propriul cosmar, strigi parca dintr-o sticluta

144 1dem, p. 230
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cu Laudanum si-apoi 1i invaluie pe toti in doliu. Prezent si la Caragiale,
la Kiritescu diavolul pare ca pandeste de la fiecare colt. Cuibul de
viespi e si vesnica aneantizare a limbajului, dar e si coborarea in
Infern, este si jocul de-a uratul care s-a banalizat, pana la stergerea
oricarui sens, dar si oboseala, epuizarea, esecul si tdcerea absoluta
prin moarte.
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CAPITOLUL VIII

Comedia la jumatatea secolului XX

VIII. Mihail Sebastian — dramaturgul din
orasul cu salcami

(18 octombrie 1907, Briila — 29 mai 1945, Bucuresti)

losef Hechter — asa cum era numele sau de botez — s-a niscut intr-o
familie de evrei, la Braila. Tatidl siu, Mendel Hechter era angajat
comercial, iar pe mama lui o chema Clara. Ar fi interesant de stiut ca
Sebastian primeste cetdtenia roméana abia in 1918, din partea Comisiei
de Naturalizare a Strainilor, iar asta s-a datorat participarii tatdlui sau
la campania de rdzboi intre anii 1916 si 1918. Are un frate mai mic,
Benjamin (alintat cu numele de Benu/Beno) si un frate mai mare,
Penchas Hechter (Poldi), care era si el pasionat de scris. In anii de
scoald 1i descopera pe clasici: Stendhal, André Gide, Victor Hugo,
Henrick Ibsen, Feodor Dostoievski, Friedrich Nietzsche si multi altii.
Debuteazi cu poezii in 1926 in revista ,Lumea”, de la Iasi, folosind un
pseudonim literar, Eraclie Pralea. Va mai semna, de-a lungul timpului,
cu pseudonimul Victor Mincu.

Mihail Sebastian face studii universitare de Drept si Filosofie la
Bucuresti, parisind orasul natal in 1927. Tn anii studiilor universitare
se intretine din scris, angajandu-se la revista ,Cuvantul”, condusa de
Nae Ionescu. Este si perioada cind incepe sa semneze cu numele
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Mihail Sebastian, iar din 1935 numele acesta este si oficializat. Vom
remarca si cd in 1934 fusese publicat romanul De doud mii de ani,
episod mai putin fericit pentru Sebastian, cand maestrul sau Nae
Ionescu scrie o prefatd antisemitd, pe care autorul o va publica in
volum, fara a face vreo interventie in textul filosofului. Curaj, respect
sau lasitate? Subiectul va face sa mai curga cerneala (fie si virtuald) in
randurile criticilor si cercetitorilor. in redactia de la ,Cuvantul” ii
intdlneste pe Camil Petrescu, Mircea Eliade, Perpessicius si Ion Vinea
cu care se va imprieteni. Ei vor deveni o parte dintre ,personajele” din
Jurnalul sdu (tinut intre tulburii ani 1935 si 1944), ramas nepublicat
vreme indelungata si a carui aparitie pe piata cartii, in 1996, a impartit
societatea romaneasca intre cei scandalizati si cei care aprobau felul in
care autorul descria intelectualitatea interbelicd precum si situatia
evreilor n perioada celui de-al doilea Razboi Mondial. Jurnalul atesta,
de pilda, progromul evreilor, negat pentru multa vreme de istoria
noastra, timp in care si-au pierdut viata in jur de 100.000 de evrei
cetiteni ai Roméniei. Deopotrivi vorbeste despre dualismul
intelectualilor romani din acea perioadi, cand unii dintre prietenii sai
I-au abandonat, incercand sa se plieze pe noile regimuri politice si in
fata vietii in derivi ai acelor ani nefasti.

Dupa studiile universitare, Sebastian a incercat sa-si dea doctoratul in
Drept la Paris, dar nu reuseste si continue. In paralel cu activitatea
publicistica, va lucra ca secretar la o casa de avocatura si ca avocat
pledant. Dar pand in anii '40, cand prin legile noi antisemite i se
retrage si lui Sebastian, ca tuturor celorlalti evrei, dreptul de a pleda
sau de a publica. Deja din 1937, Sebastian prevedea ceea ce urmeaza
sd se intample odatd cu ascensiunea antisemitismului si a puterii
legionarilor. Scrie in Jurnal: ,,Pentru prima oard s-a putut inregistra
intr-un discurs oficial vocabularul Poruncii Vremit: jidan, jidanime,
dominatia lui Iuda etc. etc. Se asteaptd pentru miine, poimiine primele
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masuri antisemite de stat: revizuirea cetétenilor, probabil eliminarea
din barouri, in orice caz eliminarea din presa”45. Cu ajutorul lui Camil
Petrescu se angajeaza la Revista Fundatiilor Regale, apoi isi gaseste cu
greu un post de profesor de limba roména la un liceu evreiesc, insa
grija pentru ziua de maine devine presanti. In 1941, in urma unui
bombardament, rdméane fard casa (locuise o vreme cu familia pe
strada Antim), sentimentul terorii e din ce Tn ce mai pregnant. Tn anii
razboiului, piesele sale sunt interzise, iar pentru ca Steaua fara nume
sa poata fi jucata, scriitorul semneaza cu pseudonimul Victor Mincu.
Lucreaza o vreme ca traducator, iar in 1944 situatia pare ca i se mai
imbunitateste, piesele revenind in atentia teatrelor. Sebastian
incearca sd termine piesa Insula (rdmasi insi la stadiul de doua acte).
Este si anul 1n care colaboreazid cu gruparea comunistd (ilegala)
condusid de Lucretiu Patriascanu. Pe 29 mai 1945, este victima unui
accident, fiind célcat de un camion. O serie de explicatii au contrazis
cazul ca fiind un accident, punandu-l pe seama unui asasinat al
comunistilor care se instalau la putere46,

Controversele au continuat si in anii mai apropiati. Scriitoarea Marta
Petreu a publicat cartea Diavolul si ucenicul sdu: Nae Ionescu -
Mihail Sebastian (aleasa chiar ,Cartea anului 2009”), studiu cu care
criticii literari, istoricii, jurnalisti sau oameni din zona academici au
pornit o noud polemici, de data aceasta pe fondul creditarii
afirmatiilor din carte. Directoarea revistei ,,Apostrof” specula faptul c4,
la Tnceputul carierei, Sebastian ar fi fost de fapt atras de extema
dreaptd, sustinandu-si ipoteza cu exemple din paragrafele Jurnalului
si a altor texte ale autorului. Greu de decis, caci acelasi autor nota in

145 Mihail Sebastian, Jurnal 1935-1944, text ingrijit de Gabriela Omat, Prefata si note de
Leon Volovici, Bucuresti, Editura Humanitas, 1996, p.137

16 In acest sens si pentru mai multe detalii, poate fi consultat articolul lui Stelian
Ténase: http://www.stelian-tanase.ro/enigma- mortii-lui- sebastian/
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volumul Cum am devenit huligan'#” idei de care ar trebui si tinem
seama si in contextul actual. Gandea Sebastian:

»~Comunistii si fascistii isi fac din «spiritul de cazarmi» axa actiunilor lor
politice. Mai mult decat atat: justificarea lor morala. «Omul in uniformé» este
tipul de grandoare umana, pe care experientele extremiste de dreapta si de
stanga incearcd sa-1 impund timpului nostru. Cimasile negre, brune, albastre
si verzi simplifica violent ideile, atitudinile si sentimentele reducandu-le la o
culoare, la un semn, la un strigat”148.

Sau:

»Corurile, marsul in cadenta si simbolurile vagi, aceste betii psihologice, sunt
materia prima a oricdrei dictaturi. Cd sunt dezonorante sau nu, putin
intereseaza. Ele sunt eficace, si asta e de ajuns. Exista un singur dusman care
le poate sta impotriva: spiritul critic. De aceea, orice dictatura, fascistd sau
comunistd, debuteaza prin suprimarea lui.... Noaptea de chef va trece ins3, si
in zori va veni dezgustul. Noptile de chef tin uneori foarte mult in istorie: ani
si decenii, daca nu veacuri. La sfarsitul lor, dezgustul insa vine fara gres. ...
Marxismul si fascismul pot cuprinde o sutd de adeviruri politice si economice
decisive, dar amandoua pornesc de la o groaznica ignorare a omului. Este si in
marxism, si in fascism o lipsa de viata si un abuz de scheme care le face din
capul locului artificiale. Acest lucru se va rizbuna astizi sau peste o suta de
ani, dar se va razbuna. ... Se circula greu astdzi prin lumea ideilor, fara
uniformi. Spiritul critic n-a avut niciodata uniforma. E un civil
[s.n.]”.

Universul operei lui Sebastian e strabatut de teme care-1 pot pune n
vizorul mai larg al literaturii roméanesti, insa care rezoneaza si cu
dramaturgii de talie europeani. Singuratatea, fragilitatea, nerostirile,
dar si scindarea limitelor dintre real si fantastic (uneori inteles si in

147 Eseul pamflet Cum am devenit huligan este publicat in 1935, ca replicd la Prefata lui
Nae lonescu de la De doua mii de ani.

148 https://ro.wikisource.org/wiki/Cum_am_devenit_huligan

149 |dem
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vecindtatea fictiunii literare) si imploziile din legidtura feminin-
masculin (in care ar puea fi depistat si un vag misoginism) sunt doar
cateva dintre subiectele care traverseazad nu doar piesele sale de teatru,
dar pot fi recunoscute, intr-o anumita masura, si in proza sa: Femei
(1932) un volum de nuvele si romanele Orasul cu salcami (1935) si
Accidentul (1940). Plicerea pentru ludicitate cu formele literare, care-|
apropie de stilul lui André Gide o face si in texte precum Fragmente
dintr-un carnet gasit (1932) sau in, deja evocatul text, Cum am
devenit huligan.

Considerat de criticul lon Vartic un ,Cehov liric”150, Sebastian
contureaza personaje care trdiesc mult in interiorul lor, asa cum se
intdmpla si cu prezentele cehoviene, care viseaza, incearca sa faci ceva
pentru visele lor, insd pare ca fie le scapa printre degete, fie le
submineaza cu buni stiinta. Pe undeva, Civita Vecchia pentru Corina e
un fel de Moscova pentru cele trei surori; e locul care te atrage, unde ai
vrea si ajungi, Insd pentru care te tot opresti si-ti iei bilet a doua zi.
Visarea e marea plicere si pentru personajul lui Sebastian si pentru cel
al dramaturgului rus, insd Corina, Mona, Miroiu inceara si
intreprinda ceva pentru visele lor, le pastreaza pentru o clipa intre
palme, si tot ei le destrama. Stefan Valeriu insi cu plictiseala lui, iar
mai tarziu rasturnat in sezlong, privind-o pe Corina cum numara
frunzele, e si el desprins dintr-un peisaj ascuns printre crengile
copacilor din griadina mare a vilei de vacanta, departe de oras.

Vis si realitate, diada care si la Mihail Sebastian ocupa un rol central,
asa cum am intalnit aceasti relatie exploatatd si la Camil Petrescu,
fireste, dintr-un alt unghi. Totusi Marin Miroiu trédieste si el un
onirism al absolutului, nu cu aceeasi intensitate cum e la Gelu

150 |on Vartic, Mihail Sebastian sau ,lenea de piatrd” a fiintet, in Modelul si oglinda,
Bucuresti, Editura Cartea Roméneasca, 1982, p. 260
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Ruscanu, dar steaua lui fard nume e o dragoste ideald la care
profesorul de matematici sperd neincetat, in tdcere. Ruscanu o
intdlneste pe Maria Sinesti, profesorul de provincie pe Mona,
necunoscuta care e data jos din tren, intr-o gara mica, seara. Fiecare n
felul ei, Maria si Mona aleg sd iasd din visul frumos ce se infiripa
pentru o clipd. Iar dacd iubita lui Grig alege pentru o noapte sa
opreasca timpul aldturi de profesorul din oraselul de provincie, unde
acceleratul de Sinaia nu opreste niciodatid, Corina, mult mai
dominanti, creeaza ea regulile jocului si jocul in sine, cel care opreste
timpul si face ca visul sd devind realitate. Corina face posibild
dragostea lui Stefan si tot ea va fi prima care abandoneaza. Pentru ea
insa scriitorul alege o plecare poetizata unde, din nou, se topesc realul
si fantasticul. Protagonista seduce cu simplitate, cdldurd, pana la
capat: ,Nu veni cu mine la autobuz. Ramai aici. Vreau sa ma despart
de tine aici. Uite-ti cartea. Uite-ti ochelarii de soare (S-a apropiat de
sezlongul lui, il mangaie ca pe un om, cu gestul obisnuit al lui Stefan.)
Sezi! Ca atunci. Ca in prima dimineati. Si citeste (Ii deschide cartea, el
o priveste st intoarce capul dupa ea.) Uitid-te in carte, nu la mine. Te
rog, Stefan, promite-mi ci n-ai sa ridici capul. Rdmai asa. Poate ca nici
eu n-am fost altceva decat o fata dintr-o carte, din cartea pe care o
citesti... Poate ca intr-adevar, totul n-a fost decat o parere, o gluma, un
joc. (Se departeaza usor de el, privindu-l mereu, pana ce iese din
scend, in timp ce, foarte incet, se lasa cortina)” 5.

In stansa legituri dintre vis si realitate, autorul nu are nevoie precum
colegul lui de redactie, Camil Petrescu, de nenumarate pagini de
dialog filosofic. Ci, mai curand aseméanétor lui Cehov, pune accent pe
teatralitate. Ca niste subtiri membrane fotosensibile, personajele isi
schimba cu delicatete stirile atunci cand pasesc din realitate in joc

181 Mihail Sebastian, Jocul de-a vacanta, Prefatid de Mircea Tomus, Bucuresti, Editura
pentru Literatura, 1965, p. 115
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(echivalentul misterului sau al minunii la Blaga). Surad mai mult,
glumesc mai mult, chiar si odiita lui Miroiu devine un univers mult
mai prietenos, mai cdlduros. Oraselul — pana la aparitia lui Grig si
ceva mai tarziu a domnisoarei Cucu — se transforma peste noapte intr-
un loc binevoitor. A sta departe de cotidian, de rutina care te face sa te
vezi ca o papusa, sau ca un simplu functionar obedient, este ca si cum
ai consuma din panaceu. Visul e posibil numai la interior — in
camaruta profesorului, plind de carti si caiete cu calcule astronomice,
in enclava pensiunii de la munte si in sufletul personajelor, acolo unde
libertatea de a visa e nemarginita. Cand le e atacat visul, cei prinsi in
sfera fericirii posibile devin agresivi. E si atitudinea Monei in primele
interventii cu Grig, a doua zi; insi si mai evidenti e lupta pe care o duc
locatarii pensiunii (Maiorul, Bogoiu, madame Vintild, Jef, Stefan si
Corina) cu cei doi turisti care vin sa se cazeze si ei in vacanta si pe care
reusesc, in final, sa-i alunge.

Spatiul devine, asadar, la Sebastian, un element extrem de important.
Si din nou se formeaza o pereche semantica: exterior (spatiul fizic) si
interior (spatiul intim, sufletesc). Cele doua dimensiuni comunica
intre ele o intreaga retea de corespondente, reciprocitati, replici
nerostite. Actiunea se petrece departe de agitatia din marile orase, in
gara de provincie unde oamenii asteapta ceva (imprevizibilul, fericirea
poate) cum e Tn Steaua fara nume, la pensiunea montana pe terasa in
mirosul cetinei (Jocul de-a vacanta), intr-o mansarda (Insula).
Acestea sunt primele semne ale utopiei, primele incadrari ce iau o
distantd considerabila fata de viata cotidiana, cu neimplinirile ei, cu
micile frici zilnice. Doar in Ultima ord, fiindca si subiectul o cere, se
face exceptie: redactia unui ziar, camera de lucru a profesorului
Andronic. lar Tn perimetrele bine delimitate, Tn spatele ferestrelor mici
sau noaptea pe terasd, personajele revendici un singur lucru:
intimitatea. Un fel de confort, care poate duce la banalizare, caci
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utopia se disipeazd la cea mai usoara atingere. Intrusii aduc
nefericirea si deschid bresele din nou cétre realitate. Domnul de la
Civita Vecchia, necunoscutul de la celilalt capat al firului de telefon,
sau domnigsoara Cucu prin a cirei voce se contureaza viitorul unei
existente searbede reprezinta, unul cu replici absente, altul prin
cuvinte cat se poate de oneste, interventiile realului pe taramul creat
artificial. Realitatea e ca un zid de care se lovesc eroii comediilor lui
Sebastian, asa cum se petrecea si in cazul celor ai lui Camil Petrescu
sau ai lui Cehov. insi hiperlucizii camilpetrescieni sunt drastici,
aristocratii cehovieni aflati in declinul financiar sau in uzura carierei
refuzd uneori si priveasca direct ceea ce li se intampla, pe cata vreme
Sebastian le lasd o ambigua sperantd protagonistilor. Corina reface la
final jocul, restrangdnd timpul, - cine stie, poate cd nici nu s-a
intdmplat nimic. Iar Miroiu se retrage in paginile cartii, alunecand in
cealaltd iubire a lui, mult mai putin inselidtoare: cercetarea.

»PROFESORUL: Am de lucru. Am mult de lucru... Udrea, nu te supira... dar...
te rog, lasa-ma singur.

UDREA: Bine. (Se indepdrteazd spre ugd.)

PROFESORUL (mergand spre masa lui de lucru): De asearda am vrut sa citesc
cartea asta si n-am avut timp.

(Udrea a iesit. Profesorul se asaza la masd, deschide atlasul, incepe sa
citeascd cu oarecare absentd, parca, dar pe urma din ce in ce mai atent, mai
interesat. Noteazda ceva cu febrilitate pe hartie, se uita cu lupa, noteaza din
nou, e absorbit de lucru, in timp ce foarte incet se lasa cortina)'52”.

Sonia incheia suspinand si surdzand la picioarele unchiului Vanea —
,O si muncim, unchiule, si o si fim fericiti”. Insi cuvintele ei patetice
sunt iluzorii. Miroiu intra efectiv in noul joc, ca Stefan — si poate ca ce

152 |dem, p. 228

171



s-a petrecut nici n-a fost. Tn fond, nici steaua pe care o descoperise
prin calcule nu era inca observabila.

,Uitam, cu prea mare usurintd ca teatru este, inainte de orice,
spectacol, adica miraj, adica artificiu, adicad joc. Obsesia realistid face
numai prostii in teatru ca si in roman. Si nu ducem prea departe
exigentele «adevarului teatral». Teatrul e iluzie si de asta e teatru”!s3,
Este una dintre observatiile lui Sebastian care noud ne pare ca
defineste viziunea sa asupra scenei si, implicit, asupra felului in care
sunt scrise textele. Comediile sale ascund o lacrimi ce se surge in
tacere pe obraz, realitatea are nevoie de idealuri, de retrageri in umbra
visului, iar faptul divers din subiectul piesei, de ceva inefabil, care si-I
individualizeze pentru citeva minute. Incearci Sebastian si mentini
un echilibru intre acesti poli, constient ca nu excesele regizorale sau
dramaturgice sunt cele are conving publicul. Piesele lui Sebastian s-au
bucurat de succes in teatru, dovedind rezistentd in fata probei
timpului. Steaua fara nume a fost montata, in ultimii ani, la teatrul de
Comedie, de George Mihait4, in 2015, la Teatrul National din Cluj, in
2012, in regia lui Alexa Visarion, la C.C.U.N.B., Tn 2014, in regia lui
Victor Ioan Frunzi sau de catre Erwin Simsensohn, in 2015. Si Jocul
de-a vacanta a fost montat la Teatrul National din Bucuresti, in 2015
de acelasi Erwin Simsensohn, la Teatrul Evreiesc de Stat in regia lui
Mihai Manolescu sau la Teatrul Odeon, in 2018, in regia lui Andrei si a
Andreei Grosu. Piesele au fost transformate si in scenarii de film
(Ultima ora e ecranizati in 1956, Steaua fdara nume in 1966).

183 Mihail Sebastian, Ceva despre teatrul lui Giraudoux, in Opere alese, vol. 1, editie
ingrijita si prefatd de V. Mindra, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1962
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CAPITOLUL IX

Pionieri ai regiei romanesti

IX.1. Soare Z. Soare

(1894, Bucuresti — 1944, Bucuresti)

Considerat un regizor avangardist, Soare Z. Soare a studiat regia Tn
Germania, la Berlin sub mentoratul lui Karl Heinz Martin si apoi al lui
Max Reinhardt, al cirui asistent e la cateva spectacole. In privinta
stilului, a fost influentat de Expresionism, insd se desprinde de
estetica germana, optand si pentru elemente din alte zone:
Romantism, Simbolism, Realism. Remarcabil a fost faptul ca, avand
deja experienta scolii straine, Soare a aratat pe scena roméaneasci care
e rostul regizorului: acela de a gési subtexte, de a privi si de a sti sa
scoatd la suprafatd detalii pe care lectura obisnuita le reveleaza mai
greu. Fie grandioase, fie de o simplitate desdvarsita, montarile sale au
starnit adesea polemici, prin noutatea lor. in Romania debuteazi in
1924 cu Hamlet, la Compania ,Bulandra”, spectacol in care actorii
erau asezati in unele secvente cu spatele la public. La acest text s-a
intors si spre sfarsitul carierei, montandu-l Tntr-un registru
experimental Tn stagiunea 1941-1942 la Teatrul National din
Bucuresti. Dintre textele lui Shakespeare a mai regizat Othello si
Negutdatorul din Venetia. Constient de importanta scenografiei, la
Teatrul National din Bucuresti a avut un colaborator constant,
scenograful Traian Cornescu. Remarcabile, in privinta pionieratului
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regiei romanesti, au fost spectacole precum Sfédnta Ioana de G. B.
Shaw (1926) in care decorul, format doar din cateva coloane, si actorii
erau pusi in valoare si remodelati de lumina reflectoarelor; in
dramatizarea dupa romanul lui Tolstoi, Anna Karenina (1931), Soare
a folosit scena turnantd, dinamizand spatiul si facand astfel posbil
functionalitatea unui persoanj colectiv amplu; Printesa Turandot de
Carlo Gozzi, sub semnatua lui, s-a transformat Tntr-un tablou actual,
cici personajele erau imbricate in haine moderne. Un spectacol
grandios, ce reconstituia atmosfera circului, a fost Acela care primeste
palme de Leonid Andreev, de la Compania ,Bulandra”, in 1930.
Dramaturgia clasica si cea roméaneascd au fost zonele preferate de
Soare. Dintre acestea pot fi amintite: Mesterul Manole, de Lucian
Blaga (1925); Isus, de Nicolae lorga (1925); Rosmersholm, de H. Ibsen
(1925); Judecdtorul din Zalameea, de Calderon de la Barca (1932);
Dridri, de I. Cantacuzino, (1935); Trolius si Cressida, de William
Shakespeare, (1936); Printesa indepartatd, de Edmond Rostand
(1943). Dramatizarile au si ele un loc insemnat in creatia artistului:
Don Quijote, dupa Cervantes (1925), Crimd si pedeapsd, dupi
Dostoievski.

In 1923 a infiintat revista ,Teatrul”, in paginile cireia isi dorea si
promoveze atat spectacolele autohtone si miscarea teatrald din tara,
cat si directiile artistice europene. In acelasi timp, a fost preocupat de
sustinerea si stimularea tinerelor talente ale scenei romanesti: spre
exemplu i-a incurajat si indrumat pe Marioara Voiculescu, pe Tony
Bulandra aflati la inceputurile carierei lor. Si-a incercat creativitatea si
n domeniul textelor de teatru, fiind autor al unei piese intitulate
Tragedia inimii.

S-a stins din viata, prea repede, in apropierea podului Bineasa, fiind
victima unui glont ratacit lansat de o patruld, doar la cateva luni
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distanta dupa premiera piesei Steaua fara nume de Mihail Sebastian,
de la Teatrul Alhambra (mai tarziu Teatrul de Comedie).

1X.2. lon Sava

(10 decembrie 1900, Focsani — 1947, Bucuresti)

In primii ani familia sa se muti la Iasi, unde Ion Sava isi va face si
studiile, el fiind cel mai mare dintre cei unsprezece frati ai lui. Tatél
devine administratorul Scolii normale ,Vasile Lupu” si mama lui este
profesoari (la Scoala de aplicatii). Intre 1920 si 1925 urmeazi
cursurile Facultatii de Drept din Iasi, dar pentru a se intretine trebuie
ca in acest timp si intreprindd munci mirunte. In 1924 deschide o
expozitie de caricaturi, prima dintr-o suita largd de astfel de
manifestari care i-au dezvoltat cariera si in domeniul artelor plastice.
Tn 1927 se mutd la Bucuresti unde incepe si lucreze in calitate de
cronicar plastic si desenator la ,Universul literar” (fusese ajutat de
Camil Petrescu), dar in 1929 se intoarce la Iasi. In perioada aceea,
directorul Teatrului National din Iasi era profesorul Iorgu lordan
(care I-a angajat pe Aurel Ion Maican ca regizor profesionist aici, dupa
ce fusese refuzat de Victor Ion Popa ce dorea sa se afirme in capitala).
In 1930 Ion Sava e numit regizor la TNI de citre noul director din acea
perioada, Ionel Teodoreanu. De la Ion Maican si mai tarziu de la G. M.
Zamfirescu, Ion Sava invata foarte multe lucruri in meseria de regizor.
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In 1934 1. Sava si scenograful Kiriacoff au avut intentia de a monta in
strandul din spatele Palatului Culturii spectacolul Negutatorul din
Venetia — proiectul curajos a fost din nefericire abandonat. Un alt
proiect temerar este infiintarea pe timpul verii a unui ,Teatru de
vedenii” (dupd modelul francez Grand Guignol), unde ar fi jucat
actorii someri si personalul auxiliar de la TNI. Proiectul e finalizat de
data aceasta si sustinut de nume importante din zona culturald
ieseana de atunci, iar in program intrau piese precum Pecetea bestiei
(dramatizare dupa Kipling), O mireasa la loterie (dramatizare dupa
Hoffmann) si Sistemul doctorului Goudron si al profesorului Plume
(dramatizare dupa E. A. Poe). Cat timp este regizor la TNI, Ion Sava
monteaza spectacole diverse: Androcle si leul (G.B.Shaw), Cantonete
comice (V. Alecsandri), Otravd (dramatizare E. Zola), Madame Sans-
Géne (Victorien Sardou si Emile Moreau), Hamlet (W. Shakespeare),
Voievodul tiganilor (operetd de Johann Strauss) s. a.

In 1938 obtine avizul de detasare la Teatrul National din capitald,
unde e incadrat ca regizor si unde debuteazd cu Sase persongje in
cdutarea unui autor. Alte piese montate aici: Ingerul a vestit pe
Maria (P. Claudel), Toti avem interese (Jean Cocteau).

In 1940 i se propune, iar el accepti, conducerea nationalului iesean. In
memoriul sdu isi propunea si ridice nivelul estetic al publicului prin
calitatea superioari a spectacolelor prezentate, sa asigure o indrumare
regizorald competenta, sesiza necesitatea unei selectii riguroase a
personalului actoricesc pe baza unor criterii strict artistice; preconiza
si organizarea unor matinee speciale pentru copii in zilele de sambata
si duminici. In 1941 este demis din postul de director si se intoarce la
TNB. Stabileste legaturi cu Teatrul de Arta din Italia aflat sub
patronatul lui Anton Giulio Bragalia — schimburi reciproce de
spectacole, regie cinematografica. Turneele propuse nu primesc insa
finantari din partea Ministerului roman. Dup3 cel de-al doilea rizboi
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mondial, de vreme ce scena nationalului din Bucuresti era grav
afectatd de bombardamente, Sava monteazd mai mult spectacole in
aer liber, iar ideea de revizuire a teatrului (dramaturgie, relatie public-
scena, regie) se impune din ce in ce mai mult in mintea artistului. Face
schite si intocmeste scrisori catre Minister privind reconstructia
teatrului — visa un teatru rotund si un bloc al artelor.

Din 1945 ncep repetitiile la Macbeth (premiera are loc in 1946) si tot
atunci infiinteazd o Academie de Spectacologie (aici au invatat Liviu
Ciulei, Crin Teodorescu, Dan Nasta s.a.). Din pricina sistemului, in
anii urmatori I. Sava monteazid mult teatru sovietic, iar dintre toti
pionierii regizoratului rus i1l admira cel mai mult pe Tairov.

Intra in conflict cu cenzura din pricina textului propriu pe care dorea
sa-1 puni in scend — Presedintele. Textele sale, oricum, au fost date
uitarii de teatrele romanesti (cu toate cd un scriitor precum Tudor
Arghezi le aprecia si vedea finetea scriiturii in ele). Amprenta
avangardista e lizibild in montarea Vreau sd numdar stelele. Moare
dupi o indelungata suferinta in 1947 (nu implinise inca 47 de ani).
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CAPITOLUL X

Cateva repere in dramaturgia din perioada
comunista

Odati cu venirea la putere a comunistilor in 1945, teatrul si intreaga
viatd artisticdi din Romania era vizuta de citre autoritdti drept o
multime de ,breslasi ai condeiului, fauritori ai opiniei publice, ingineri
ai sufletului, dupa minunata definitie a lui Stalin”154. Daca la inceput
puterea politici s-a impus eradicidnd, tratand drept indezirabili si
cenzurand intelectualii de formatii diferite, mecanismul de control al
artei fn comunism a cunoscut mai multe perioade. In 1947 se didea
Legea Teatrelor (nr. 265) care prevedea, printre altele, infiintarea unui
Consiliu Superior al Literaturii Dramatice si al Creatiei Muzicale care,
pe de o parte, se ocupa cu propaganda, cu atragerea artistilor si
scriitorilor catre ideologia comunista si, pe de alta parte, avea in
vedere cenzura textelor si a productiilor care nu corespundeau viziunii
puterii totalitare. Ca o consecintd a legii amintite, in fiecare teatru
trebuiau sa se constituie comitete de lectura ce aveau rolul de a
organiza repertoriul institutiilor si, deopotriva, de a urmari parcursul
unui spectacol, inainte si dupd premierd, spre a nu se abate de la
mesajul textului. in cazul in care se semnalau periclitiri, montarea era
anulata. Institutia cenzurii se infiinteaza oficial in 1949, prin Directia
generald a Presei si Tipériturilor, condusd de Comitetul Central si de
Consiliul Ministrilor. Din 1945 pand in 1949 s-au adunat 8000 de

154 Cuvinte adresate in congresul Uniunii Sindicatelor de Artisti, Scriitori, Ziaristi de
catre Ministrul Informatiilor Petre Constantinescu-Iasi, apud Marian Petcu, Puterea si
cultura — o istorie a cenzurtii, lasi, Editura Polirom, 1999, p. 158
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titluri ale unor scriitori roméani considerati incomozi, dar si striini.
Printre acestia, erau prezenti Ioan Agarbiceanu, Gabriele D’Annunzio,
Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Emil Cioran, A.J. Cronin, Mircea Eliade,
André Gide, Ernest Hemingway, Nicolae lorga, Panait Istrati, André
Malraux, Cezar Petrescu, Liviu Rebreanu, lonel Teodoreanu, Vasile
Voiculescu si altiilss.

Anii ’50 sunt cei ai sovietizarii culturii, cdci ,omul nou” cu toate
extensiile sale, precum literatura noua, teatrul socialist si altele
trebuiau create repede si eficient. In acesti ani, in urma consfituirilor,
a consiliilor si congreselor, profilul dramaturgului si al textelor sale s-a
conturat cu claritate: ,, Temele obligatorii, ancorarea dramaturgilor Tn
problemele actualitatii, cosmetizarea ideologicd a realitatii au fost
jaloane in procesul de dresaj ideologic. Inspiratia nu putea fi, in
perspectiva partidului comunist, «spontana si intamplatoare», ci
neapdrat controlatd, indusd de implicarea fortatd in mecanismele
socialului”i®6, In 1949, mai vechile grupari Societatea Autorilor
Dramatici si Societatea Scriitorilor din Romania se unesc formand
Uniunea Scriitorilor prezidata de Zaharia Stancu si al carei prim
secretar era Mihai Beniuc, la acea vreme un cunoscut membru al PC.
Transformat in instrument de propaganda politica, teatrul accepta
dramaturgia ce raspunde cerintelor proletcultiste. Printre autorii care
au vazut cu repeziciune luminile rampei se numara nume care azi nu
ne mai spun mare lucru: Vintila Rusu-Sirianu, Aurel Baranga cu textul
Bal in Fagaddu (1946), Mihail Davidoglu (1948), lonel Lazaroneanu
(1948), Simion Magda, Mihai Beniuc. Pana si titlurile (amuzante poate
pentru un cititor de azi), erau relevante pentru directiile trasate de
consilierii sovietici: Omul din Ceatal, Minerii, Cetatea de foc, Baba

185 Qltita Cintec, Teatrul romanesc postbelic, sub controlul ideologiei comuniste, Tn
»Colloguium polliticum”, An. I, nr. 1, ianuarie-iunie 2010, pp. 63-64
156 |dem, p. 66

179



Dochia si brigadierul (toate cele patru texte apartin lui Mihail
Davidoglu), Trei generatii, Vlaicu st feciorii lui (de Lucia Demetrius).

Pana in 1965, an ce marcheaza moartea lui Gheorghe Gheorghiu-Dej,
aparatul cenzurii, dogmatismul, directia proletcultista au fost
neinduritoare. Anii 60 au reprezentat si un proces de destalinizare,
ideologia preferand termenii de nationalism, patriotism comunist in
vreme ce curentul cultural acceptat era realismul socialist. Din nou,
ceea ce nu se Tncadra Tn tiparele dictate de la partidul unic, era
inldturat. Nicolae Ceusescu e ales dupd moartea lui Dej, in 1965, iar
dupa primii ani in care, din privinta vietii artistice, pare ci are loc un
dezghet cultural, din anii ’70, legile se indspresc iar, conducitorul
preferand modelele socialismului din China si Coreea de Nord. In 1977
se desfiinteaza oficial cenzura, insa pana la caderea comunismului au
existat alte forme prin care ideologia sa ,cearna” informatia adusa
publicului. S-au ocupat, pe rand, cu cenzura, Consiliul pentru Cultura
si Educatie Socialistd si comisiile de la Propaganda si Culturd. Au
existat in continuare liste cu autori interzisi, renumitele vizionari in
care se decidea soarta spectacolelor inainte de premieral!s’. Victimele
comitetelor de vizionare au fost spectacole, in spatele carora, firesc, se
aflau echipe intregi. Cel mai cunoscut caz este acela al montarii lui
Lucian Pintilie cu Revizorul de N. Gogol, ce a avut ca urmare
demiterea conducerii Teatrului Bulandra (Liviu Ciulei si Maxim
Crisan), sanctionarea lui Toma Caragiu, in vreme ce regizorul (care se
afla la putin timp de la episodul Reconstituirii) a fost nevoit sa
pardseasca tara, interzicAndu-i-se aici sd mai lucreze pana cand nu-si

157 Mentionazad criticul Oltita Cintec in articolul mai sus citat: ,Efectele acestei
reorganiziri a cenzurii nu au intarziat si apari. in iulie 1971, la Teatrul National Cluj au
fost interzise spectacolele Caligula, Un vis din miezul unei nopti de vara, Pisica din
noaptea Anului Nou si repetitiile cu Hamlet. Toate fusesera realizate sub conducerea
regizorald a lui Vlad Mugur” (Idem, p. 71)
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va fi revizuit atitudinea despre om si univers!®8. Anii 70 si 80 au
insemnat pentru cultura romaneasca, plecarea unor oameni de teatru
remarcabili precum Andrei Serban, David Esrig, Lucian Pintilie, Liviu
Ciulei, Vlad Mugur, Radu Penciulescu, criticul George Banu si inca
multi altii. In acelasi timp, o dramaturgie mediocr3, dar tributara urca
pe scend, bucurandu-se si de publicarea Tn volume. Paul Everac a fost
unul dinre cei mai prolifici autori, sesmnand texte ce respectau tonul
dictat (de exemplu Costache st viata interioard, Camera de aldaturi,
Un pahar cu sifon, Drumuri si rascruct, Subsolul si multe altele). | se
aldtura scriitori precum Nicolae Tautu, Virgil Stoenescu, Al. Mirodan,
Sidonia Driagusanu, Dan Tarchila, Titus Popovici, preferati de sistemul
comunist, uitati pe buni drepate in prezent. Este si perioada in care
drama istorica revine in atentia autorilor (o, Mircea Voievod de Dan
Tarchila, Saptadmana patimilor de Paul Anghel, Zodia taurului si
Capul de Mihnea Gheorghiu) pentru motivul ci acest gen raspundea
nationalismului si patriotismului obtuz ce figurau printre punctele
impuse de consiliile de propaganda. Istoria reinterpretatd, cu accente
pozitive pe situatia clasei muncitoare si negative la adresa burghezo-
mosierimii erau teme ce continuau si spele creierul omului nou. Iar
drama istorica se dovedea a fi un bun instrument manipulator.

Tn peisajul sumbru, cateva formule de rezistentdi, de supravietuire au
existat. E adevarat cd dupd anii '90, una dintre deziluziile
intelectualilor a fost aceea ca literatura de sertar romaneasca din
decadele comunismului nu s-a dovedit a fi pe atat de voluminoasa pe
cit se astepta. Insi in jocul mistilor ficut de scriitori si artisti, printre
o reverenta si o ironie, s-au tot inventat migcari abile care s asigure
rezistenta in fata propagandei de partid. Forme care si-1 convinga pe
un Bérenger autohton ca ,rinocerita rosie” nu i-a afecat inci chipul.

158 Tntregul episod e redat de Pintilie n Bricabrac, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003.
Vezi si Ioana Petcu, ,Omul nou” pe imaginea filmului est-european din anii 7o si ‘80,
n Dialoguri imaginare cu filmul, Tasi, Editura Artes, 2015
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Asa se face ca, o parte dintre scriitori se foloseau de suprarealism,
avangarda si experiment pentru ca textele sa poatid fi publicate sau
montate. Farsa tragici a reprezentat pentru unii bresa prin care
creatiile lor sd ajunga la public. Parabola, alegoria, limbajul ncifrat,
esopic, de asemenea. Insi chiar si asa, sunt texte care au rdmas ,prin
sertar”, unele aparand abia dupd 1990, cum i s-a intamplat, de
exemplu, lui Tosif Naghiu sau lui Matei Visniec.

Teodor Mazilu (1930, Bucuresti — 1980, Statele Unite ale Americii)
este dramaturg si prozator. Debuteazi in 1949, dupa cum am vizut,
ani dificili pentru creatia artistica. Totusi, profitind de zona
absurdului, Tn 1963 Lucian Pintilie monta Prostii sub clar de lund,
piesd care si-a pastrat valoarea si in prezent. Din opera sa mai
amintim: Acesti nebuni fatarnici, Mobila si durere, Don Juan moare
ca toti ceilalti, Somnoroasa aventura, O sirbatoare princiara, Frumos
e in septembrie la Venetia.

Ion Baiesu (1933, Aldeni — 1992, Bucuresti) este de fapt
pseudonimul literar pentru numele adevarat al lui Ion Mihalache.
Scriitorul optase pentru pseudonim dat fiindca si pe secretarul general
al PC 1l chema tot Ion Mihalache, si astfel n-ar fi putut si fie publicat.
Si-a dublat cariera de dramaturg cu cea de scenarist pentru emisiuni
televizate (fiind autorul sketch-urior Tanta si Costel, momente care-i
aveau ca interpreti pe Octavian Cotescu si pe Coca Andronescu, foarte
populare in aii ’60). Este si autorul romanului Balanta, pe care-I
publici in 1985 in variantii cenzurati. il va republica in intregime abia
dupa revolutie, iar Lucian Pintilie il eranizeazd, la revenirea in tari, in
1991, film care a fost distins cu un premiu pentru interpretare
feminina la Academia Europeana de Film si la Festivalul de la Geneva,
tot pentru interpretarea Maiei Morgenstern. Termindnd Tn 1961
Facultatea de Filologie si pe cea de Filosofie, se angajeazi ca redactor,
Tntai la revista ,,Albina”, apoi la ,Scanteia tineretului”, pentru ca, mai
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tarziu, sa Iinfiinteze revista ,Amfiteatru”. Presul, Dresoarea de
fantome, In cdutarea sensului pierdut, Chitimia sunt doar cateva
dintre titlurile bogatului corpus de texte ale lui Baiesu. Comicul, cu
variatiile sale — anecdoticul si burlescul —, sunt resursele care au facut
ca scrierile autorului si treaca de aparatul cenzurii, chiar daca nu toate
normele erau respectate. Faptul cd tematic sunt urmaérite vietile
oamenilor simpli, avind actiuni aparent anodine, a determinat ca
piesele sa ajungd destul de repede pe piata cartii si-n lumina
reflectoarelor. Cu toate acestea, Biiesu a stiut sd ascunda sub gluma,
sub zambet, sub istorioare, dar si in substraturile ascunse, elemente
care mai curand detonau criteriile impuse, doritele mesaje ale
sistemului. Parabola, tonul meditativ sunt de asemenea elemente Tn
conotatia cirora autorul presara idei anti-sistem.

Gellu Naum (1915, Bucuresti — 2001, Bucuresti) incepe sa scrie
versuri in timpul liceului si publici poezii in ,Cuvantul liber”. In
timpul anului al Ill-lea de la Facultatea de Filosofie din capitald e
arestat si perchezitionat, fiind acuzat ca scrisese versuri cu caracter
subversiv pe zidurile caselor a trei strazi din Bucuresti. A fost urmarit
de Siguranta nationala (organism de securitate organizat de legionari),
cu atdt mai mult cu cat in acei ani era simpatizant stangist. Se si
inscrisese, in 1933, la Uniunea Tineretului Comunist. Pleaci la Paris in
1938, spre a-si continua studiile la Sorbona, si intra in grupul
suprarealistilor condus de André Breton. Revenind in Romania n
1941, infiinteaza un grup de scriitori suprarealisti din care faceau parte
Gherasim Luca, Dolfi Trost, Virgil Teodorescu si Paul Paun. Dupi
venirea comunismului, grupul se destrama in 1947, iar, in anii ce au
urmat, Naum publica literatura pentru copii si doua volume cu tenta
proletcultistd, pastrand insi in sertar poeme suprarealiste sau altele cu
tentdl ezotericd. In anii comunismului, se detaseazi de sistem, triind
din traduceri (a tradus peste treizeci de titluri de la autori precum
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Samuel Beckett, René Char, Diderot, Kafka, Gérard de Nerval, Prévert,
Jules Verne, Stendhal). In 1979, Editura Cartea Romaneasci, al cirei
director era Marin Preda, ii publicd in volum trei piese de teatru
(Poate Eleonora..., Insula, Ceasornicaria Taus), gasind un
subterfugiu pentru a obtine avizul favorabil — si anume catalogarea lor
drept dialoguri lirice. Chiar si asa, piesa Exact in acelasi timp nu a
putut aparea in aceeasi editie. Trebuie stiut ca aceste texte, anterior,
stitusera saisprezece ani la Cenzura. Soarta piesei Florenta sunt eu
(scrisa in colaborare cu Jules Perahim) a fost si mai tristd, aceasta
ramanand la sertar pana in 2004, cand apare in Ahanor. Caietele
Fundatiei ,Gellu Naum”. Scriitorul a semnat si dramatizarea la
Nepotul lui Rameau, dupd Denis Diderot, care e pusa in scend in
spectacolul memorabil al lui David Esrig, din 1968, cu Gheorghe
Dinica si Marin Moraru in rolurile principale, la Teatrul ,,Bulandra”.

Un teatru anti-teatral, asociat adesea cu dramaturgia lui lonesco, dar
si cu scriitura lui Tristan Tzara, Apollinaire, Jarry sau Urmuz, textul
lui Naum e locul in care imposibilul devine posibil. Lumea e privita cu
susul in jos, intruziunile imaginarului in fantastic nu uimesc,
personaje straine de actiune intra si ies interactionand tangential, dar
cu insemnatate (cum sunt, de exemplu, cei trei Hamali din Exact in
acelasi timp, o prezenta secventiala, dar deconcertanta prin faptul ci
se autodefinesc ca fiind TRINITATEA — scris Tn text cu majuscule).
Aici 1l intalnim si pe Homer care e tatél orb al Luizei, un om bun, si pe
Cécile imbracati in haine barbatesti si care-si spune Raphael Sanzio.
Tn Florenta sunt eu apar Cezar Bolliac si Dante. Robinson Crusoe si-a
construit nu doar un habitat Tn Insula, ci si o biografie: ,M-am niscut
in anul 1632. Tatidl meu, ndscut la Bremen, s-a casitorit mai apoi la
Edinburgh, unde a ajuns, datoritd negotului si a casitoriei, in
stipanirea unei frumoase proprietiti... Md numesc de fapt Robinson
Kreutznaer (...) Am avut doi frati mai mari. Cel dintai, locotenent de
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infanterie, a fost ucis in Flandra, sub comanda faimosului colonel
Lockhart, in Dbatdlia de langa Dunkerque...”’®®. Trimiterile,
intertextualitétile, liniile multiple in care se formuleaza subtextul in
dramaturgia lui Naum sunt inepuizabile. Folosindu-se de
suprarealism ca de o plaja a libertatii, scriitorul urmareste teme ale
literaturii secolului XX: singuritatea, timpul scipat de sub logica,
moartea, supunerea, ambiguitatea, teatralitatea, obiectualizarea
individului. Inconstienta e semnul dezumanizarii, iar singuratatea
printre ceilalti e un sentiment covarsitor. In acest sens, Robinson
devine la finalul Insulei, un personaj tragic:

»(se aude vocea lui Robinson pe cand forfota continud):

ROBINSON: Ce singur sunt, Doamne! Si citd lume! Ce singur sunt aici pe
insula deznidejdii, unde m-a aruncat soarta, Tn timpul unei furtuni
ngrozitoare!... Tngrozitor de singur!...

SIRENA (tandra, din hamac): Uu!... Roby!...

ROBINSON: Tu si taci, fiintd amagitoare!... Sunt singur, singur...”160

Comicul la Naum e posibilitatea de a naste, cu usurinta si neprevizut,
insolitul, macabrul, grotescul. Totodatd, pasaje intregi sunt poetice,
amintind pe alocuri de stilul lui Nichita Stinescu, asa cum e scena in
care Robinson 1l invata pe Vineri cuvantul ,,apa”.

Dumitru Solomon (1932, Galati — 2003, Bucuresti), de formatie
filolog, si-a indreptat atentia pe planuri conexe. A fost cronicar
dramatic, director a revistei ,,Teatrul” si al revistei ,,Scena” si a fost
profesor la Academia de Teatru si Film. Incepe si scrie puternic
influentat de stilul lui Camil Petrescu (caruia 1i dedicase o tezd de

159 Gellu Naum, Insula, Tn Opere (Teatru), vol. III, volum ingrijit de Simona Popescu si
Ton Cocora, Iasi, Editura Polirom, 2014, p. 181
160 |[dem, p. 136
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doctorat) si de cel al lui Henrik Ibsen, iar dupa anii 9o directia
pieselor sale vireazi spre absurd si avangardid. Debutul pe baricadele
dramaturgiei il face in 1953. Inainte de Revolutie a fost premiat de
Uniunea Scriitorilor (1973) si de Academia Roméana (1978), iar dupa
rasturnarea regimului, a luat premiul pentru dramaturgie din partea
Uniter (pentru textul Repetabila scend a balconului). Dintre cele mai
cunoscute titluri amintim Socrate, Platon, Diogene cainele, Tara lui
Alibiu, Arma secreta a lui Arhimede, Zapezile de altadata, Transfer
de personalitate, Iluzia optica. Scrieri meditative, cu o structura a
dialogului ce dezbate idei, scrieri Tn care monologul e intrerupt de
schimburi de replici sacadate, piesele lui Solomon sunt un joc intre
reperele aparente si conferite de elementele dramatice sau de concepte
si relativitatea notiunilor. Descoperim aceasta relatie ambivalentd
dintre stabilitate si fluiditate, dintre principii si realitate inca din
textele sale saptezeciste. Pe acest fond sunt strecurate mesajele anti-
sistem. Replica lui Diogene e relevanta: ,Pesemne ci, undeva, m-am
ingelat amarnic. Credeam ci se poate trii inafara societitii oamenilor,
liber de ea si de legile ei, dar, iatd, am dat un prost exemplu (...) Se vor
vrea forme de sclavie din ce in ce mai complicate si mai ascunse. Nu
lanturile 1i vor lega pe oameni de societate, ca acum, ci fire subtiri,
trainice, aproape nevazute, de matase”6l. Se remodeleazd tema ce
priveste jocul abstract al ideilor si in creatia din anii 90, insa discursul
nu mai are de ce sa submineze puterea totalitara, ci se indreapta cétre
straturile adanci ale limbajului, ale poiein-ului, ale teatralitatii.
Didascalia de la Tnceputul Repetabilei scene a balconului sustine
precizarile noastre, aratdnd modalitatea prin care sriitorul jongleaza
cu notiunile, mentinand-se in echilibru pe firul abstractiunii: ,,Un
balcon ca toate balcoanele, dacd n-ar fi altfel decat toate balcoanle,
intrucat pare autonom si fird o personalitate anume Imprumutati de

161 Dumitru Solomon, Diogene cdinele, in Socrate, Platon, Diogene cdinele, Bucuresti,
Editura Eminescu, 1974, pp. 245-246
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la cladirea care ar trebui sa-1 sustini si a cérei avanscend ar trebui sa
fie"162,

Romulus Guga (1939, Oradea — 1983, Targu-Mures), un autor
aproape uitat n prezent, are inflexiuni soresciene, poate si datorita
unei cariere ce incepe pe drumul poeziei. Admirator al creatiei lui
Lucian Blaga (dupa textele ciruia regizase si un spectacol in 1968 la
Teatrul din Targu Mures, unde lucra ca secretar literar), a dus mai
departe insertiile poetice Tn dramaturgie, intercaland parabola, drama
de idei, traversand Tn registrul absurdului sau al suprarealismului
teme majore: coprezenta vietii si a mortii, insingurarea, angoasa,
dimensiunile fricii Tntr-un sistem opresiv. Mici bijuterii Tn care
actiunea e segmentatd uneori de momente poetice independente,
piesele lui Guga au tonalitdti grave ce deviaza pe alocuri in grotesc,
lichefiaza limita dintre realitate si fantastic, apelandu-se adesea la
jocuri de limbaj in care referentialitatea e 1intr-o continud
transformare, de la o replicid la alta. Poetul, dramaturgul, idealistul,
striinul, omul din ospiciu sunt tot atatea fatete pe care scriitorul si le
atribuie Tntr-o continu descoperire a sinelui. In Noaptea cabotinilor,
Coriolan Lambi e ipostaza omului revoltat, visator, sincer si altruist,
evident un inadaptat. in limbaj metaforic, Guga loveste in imaginea
generald a unei societiti anesteziate, infricosate de minciuna in care
triiieste: ,CORIOLAN: Intr-o zi, muntele m-a intrebat: «Cum te simti,
Coriolan?» «Starnesc patimi» i-am rispuns... «Inseamni ci triiesti,
dar nu te mulfumesti cu atata». «Asa e — am zis, schimbare sau
pieire...» «Dar cum te simti — a zi el, singuritatea te linisteste?»...
«Nu, nu pot trdi fird oameni»... «De partea cui esti tu, Coriolan?» — a
zis. «A celor impatimiti pana la moarte», «Nu ti-e teama de moarte,
poate, poate veni oricand», «Numai de lancezeald, de demagogi, de

162 Dumitru Solomon, Repetabila scenad a balconului, in Teatru, Bucuresti, Editura
Unitext, 1997, p. 286
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parveniti si fatarnici mi-e teamé faptele mele sunt curate», «Dar cele
ale celorlalti?» — a zis... Tu ce zici, Anton, ce ar fi trebuit sa-i
raspund?”163 Tot asa, intr-o lumind la prima vedere lirica, continua
arta poetica a idealistilor. Din aceasta galerie face parte Strainul care
vorbeste unei flori in Evul mediu intampldator. Textul are si doud
subtitluri, dintre care unul functional si unul cu semnificatie. Il citim
pe al doilea: Utopie dramatica suficient de reald pentru a fi tragicd.
In lumea poeziei, libertatea de exprimare e regisits, si e dificil si ne
imagindm acum cu ce pret vor fi trecut mesajele lansate la premiera de
la Teatrul Mic, in 1980, in regia lui Cristian Hagi Culea. Iatd un scurt
fragment din parabold, desprins dintr-un cantec de menestrel:
,STRAINUL: Calul meu mi-a spus intr-o zi sd mi feresc de vorbe mari,
de stipani. (Isi ia chitara si incepe sd cante. Cantec) Lumea n-a fost
intotdeauna asa. Egali erau cu totii, indiferent de culoarea pielii sau de
epoleti. Aveau casd, in care cresteau laolaltd turme, copaci si barbati.
Nu exista bici, ci libertate. Inima era a tuturor. Iubeau democratia si
egalitatea. Si nu se fereau unul de altul. Si uneori, din cand in cand,
mureau. Soarele era bun si era pace. Nu mi-e teami, sper si-s
ribditor, ci va fi din nou odati a noastra. Mi-a spus un cal, odatd, mai
de mult”164,

Ca romancier a scris Nebunul si floarea (1970), Adio, Arizona -
Spovedania unui naiv facutd in fata unui autor din provincie (1974),
Paradisul pentru o mie de ani (1974), carora li se alatura inca trei
romane neterminate — Autopsie sentimentald, Strdbunicul din
camard si Printul incinerat. Dintre volumele de versuri amintim
Barci pardasite (1968), Totem (1970) sau Sarbatorti fericite (1973).

163 Romulus Guga, Noaptea cabotinilor, in Evul mediu intamplator, Bucuresti, Editura
Eminescu, 1984, p. 155
164 |dem, p. 240
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Aflandu-ne la o distantd de aproape cinci decade, unele texte si autori
ar meria azi sa fie adusi din nou in atentia publicului. Dupa cum am
vazut, unele pasaje par raze de soare printre norii greoi prin care
dramaturgii trebuiau sa se miste atunci. Valoroase inc4, in registre si
stiluri foarte diferite, metaforice, filosofice, dar si cu caracter politic,
unele piese din perioada anilor '60-°80 au toate calitatile spre a
interesa auditoriul actual. Si poate cu atit mai mult cu cat vorbim
destul despre perioada respectivd, fara a cunoaste (unii dintre noi)
prea bine textele si scriitorii, modulatiile condeielor, subtefugiile
subterfugiile si formele de supravietuire ale literaturii.
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X.1. Teatrul absurdului. Nuclee ale
postmodernismului

Marin Sorescu — un Iona printre poeti

(1936, Bulzesti, judetul Dolj - 1996, Bucuresti)

Fiul lui Stefan si al Nicolitei Sorescu, al cincilea copil al lor, Marin, se
naste la tara si va purta mereu in suflet imaginea satului cu oamenii si
povestile lui fantastice, va simti gustul umorului simplu, alteori cu
tente absurde, va pastra ironia si ,hazul de necaz” al tdranului nostru.
Le va prefira Tn piesele sale de teatru, dar, mai cu seama, cele patru
volume de versuri La lilieci vor descrie aceasta lume, in care se poate
trece foarte usor de linia realului spre a aluneca cu totul in fantastic:
,E rdcoare la umbra bisericii batrane, care a riamas aici de cand / Era
satul in padure si veneau haiducii de mancau pe furis. / Pe Siliste
cantd cucul, cimitirul are un aer important, / impécat cu sine. / (...)
Canta pasdrile si e un miros de lilieci infloriti, / Cum trebuie sa fi
mirosit raiul din dreapta, de la intrare, / Pe vremea cand era culoarea
noua si nu cripase” (Marin Sorescu, La lilieci).

Tatal scrisese poezie, fiind numit de camarazii de arme ,poetul din
transee”. A ldsat plicerea versului mai departe mostenire copiilor lui.
Dar Stefan Sorescu moare de timpuriu, rapus de o peritonita, iar greul
cade pe bdietii familiei. Cu toate astea, fratii isi amintesc cum Marin se
cufunda adesea in ganduri si era atras mai degrabd de invatitura.
Primele clase le face la Bulzesti, apoi face gimnaziul la Craiova si se
fnscrie la Liceul Militar din apropierea localititii Predeal. insi
Jfurnicaturile” condeiului si sfaturile fratelui sau mai mare, George, 1i
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indreapta mai tarziu pasii catre studiile umaniste, astfel ca il regasim
n perioada 1955-1960 student la Facultatea de Filologie-Istorie-
Pedagogie a Universitatii ,,Al.I.Cuza” din Iasi. Acestia sunt anii in care
George si Marin au o corespondenti consistentd, visand si ia cu asalt
poezia, fiecare din orasul in care studia. Cand se muta la Bucuresti,
dupa terminarea studiilor, Marin Sorescu va ocupa postul de redactor-
sef la revista ,Luceafarul”.

La douazeci si opt de ani debuteaza ca poet cu volumul de parodii
Singur printre poeti, insa si in timpul studentiei publicase versuri
satirice in ,Jasul literar” si in ,Flacira Iasului”. In 1966 primeste
premiul Uniunii Scriitorilor pentru volumul Poeme. Ca dramaturg
debuteaza cu Iona, piesa aparand in paginile ,Luceafirului”, in 1968.
Primeste pentru Iona premiul Uniunii Scriitorilor si Premiul
Academiei Romane. Tn tot acest timp este si angajat al Studiourilor
cinematografice Animafilm.

Intre 1970 si 1971 participd la International Writing Program,
eveniment organizat la Universitatea din lowa din Statele Unite ale
Americii. Intre 1973 si 1974 face o cilitorie in Berlinul de Vest.
Trilogia Setea muntelui de sare e definitivatd in 1974, iar editia din
acest an in care sunt cuprinse si piesele Existd nervi si Pluta meduzei,
apdruta la Editura Cartea Roméaneasca, este si ea recompensati cu un
premiu al Uniunii Scriitorilor pentru dramaturgie.

Dupi Revolutie, este numit directorul Editurii Scrisul Roméanesc, apoi
membru corespondent al Academiei Romane (in 1991), al carei
membru titular devine peste doar un an. Tn 1991 Universitatea din
Viena 1i acorda premiul Herder pentru intreaga activitate; si nu e
singurul premiu international, Marin Sorescu mai primise distinctii
importante si premii pentru poezie in Italia si Spania. Iar in perioada
1993-1995 a fost Ministru al Culturii.
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Dincolo de cariera sa literara, Sorescu a fost si un talentat pictor,
organizand in aceastd directie mai multe expozitii atat in tara (Brasov,
Cluj), cat si in strainitate. Casa lui ,,din livadd”, din Bulzesti, avea in
pod un spatiu amenajat ca studio unde scriitorul putea si se dedice
artei ,,care-l odihnea”.

Opera poetica include volume precum Singur printre poeti (1964),
Poeme (1966), Tusiti (1970), Suflete, bun la toate (1972), ciclul de 4
volume La lilieci (1975, 1977, 1980, 1988). Li se alatura si titlurile
romanelor Viziunea vizuinii (1982), Trei dinti din fata (1977), Japita
(1999). Marin Sorescu a fost si o voce critici recunoscutd in tara
noastrd, si pentru directia aceasta a carierei lui i-au fost decernate
premii importante. Critica literara si eseul sunt cuprinse in volume
precum Teoria sferelor de influenta (1969), Insomnii (1971), Starea
de destin (1976), Tratat de inspiratie (1985) Usor cu pianul pe scari
(1986).

Alex Stefidnescu 1i caracteriza cu precizie de fin observator creatia
teatrala, sesizdnd jocul conventiei pe care se mizeaza ,Un teatru
neteatral : Structura parabolicd, specifica poemelor, se pastreaza si in
piese, insd amplificatd stereofonic. Drept urmare, desi exista si aici
doud planuri de referintd - ceea ce vedem si ceea ce presupunem,
stimulati de increderea scriitorului in perspicacitatea noastrd -,
receptarea nu se mai reduce la o simpld descifrare, ci constd in
aproximarea unui halo de semnificatii, intr-o trdire liricd a unor
sugestii filosofice, Intr-o revelatie”!®5. Un ludic, Sorescu se joacid cu
structura dramaticd, limbajul fiind pentru el plimada atat de fecunda
din care ies la iveald poezia, simplitatea, frumusetea, dar si ironia
adancd, grotescul, fascinatia formelor. Cuvantul e materie vie —
Sorescu fiind adesea pus aldturi de Nichita Stanescu din perspectiva

)

165 Articol Tn revista ,Roménia literard”, nr. 35, 2005
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remodelirii continue a semnului lingvistic. Cuvantul e divinitatea mai
micad a universului sorescian. Se intrupeaza astfel un teatru al
cuvintelor, fie in monologul dialogat, fie prin neostenita calatorie prin
semnificatii, prin limbajul popular, prin stiluri lingvistice ce surprind
prin reasezarea lor in text. Dar asta nu face ca teatrul lui Sorescu sa fie
destinat lecturii in detrimenul scenei. Parca vesnic curios, ca un copil
mare, insd si cu o fina inteligenta care-i permite sa realizeze parodii, sa
pastiseze cu usurinta, si introduca autoironia, dramaturgul
redescopera limbajul teatrului, oferd actorilor partituri importante si
provoaca regizoral.

In ordine cronologici, dramaturgia se constituie din trilogia Setea
muntelui de sare, care, la randul ei, cuprinde textele Iona (1968),
Paracliserul (1970), Matca (1973). Ii urmeazi Existd nervi (1968),
Raceala (1977), A treia teapa (1978), Pluta meduzei (1980),
Luptatorul pe doud fronturi (1981), Varul Shakespeare (1988),
Desfacerea gunoaielor (1995). In ceea ce priveste reperele
spectacologice, vom aminti ¢ Tona a avut premiera la Teatru Mic din
Bucuresti (stagiunea 1968-1969), in regia lui Andrei Serban, cu actorul
George Constantin n rolul titular. Tn 2011, actorul llie Gheorghe a
jucat si a regizat textul intr-o coproductie a Teatrului din Deva cu
Teatrul National din Craiova. In 2011, monodrama e regizati de
Mihaela Panaite Tn Salina Turda. Tn 2017 Iona a fost prezentat in
cadrul ICR Londra, Tn montarea regizoarei americane Sharon
Willems, avandu-1 ca interpret pe Alin Balascan. Si celelalte texte s-au
bucurat de puneri in scenad remarcabile: Valer Dellakeza si Anca Dinu,
actori ai Teatrului National ,,Marin Sorescu“, au pus in scend Matca,
fn 2008; n regia lui Dinu Cernescu s-a realizat si un spectacol TV
dupd textul Matca, avandu-i Tn rolurile titulare pe Leopoldina
Baldnutid si Miticd Popescu. A treia teapd a fost regizati de Sanda
Manu, la Teatrul National din Bucuresti, in 1979, acelasi text
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inspirand Tn 2015 un spectacol la Teatrul Oran Mér din Glasgow, Tn
regia Fayniei Williams. In 2013, Teatrul National din Craiova aduce in
fata publicului spectacolul Al de l-a vdzut pe Dumnezeu, adaptare
dupa La Lilieci, regizat de Mirela Cioaba.

»,NUu, nu vid in teatru un mijloc lesnicios de a face literatura. Teatrul —
alaturi de poezie si prozi — este insdsi LITERATURA si meriti aceeasi
atentie. Si fiind literatura, nu-ti aduce decit macinare de creieri la
morile cadnd de apd, cand de vant — o macinare din care, dacd nu se
alege multa faina, oricum se alege praful de autor” —, suradea Sorescu
la o prelegere tinutd cu ocazia lansirii unei noi editii din Setea
muntelui de sare'®s. Insi chiar daci e literaturd, stare purd a
cuvantului, asta nu inseamna cé teatrul ar fi incremenit. Iona traieste
— tragic, in singurdtate —, Paracliserul isi urmeazia drumul, cu
asiduitate, Irina naste si se zbate sa tind copilul la suprafata apei care
inunda tot. Tepes apard un neam, lupta, se intreaba daca face bine sau
daca greseste, iar Shakespeare e invadat de personaje in paginile unui
text care 1i permite lui Sorescu si-1 intalneascd pe marele Bard.

Cu elemente ce tin de farsa tragica, dar si de postmodernism, creatia
soresciand, traversand patru decenii, in care pe plan european se
perindasera atat teatrul absurdului cat si literatura postmoderni, e o
neintreruptd revitalizare a cuvantului. De la Iona care vorbeste ca sa
nu se mai simta singur si ca si-si demonstreze ca traieste, pana la
placerea intersectiilor dialogice dintre Shakespeare si Sorescu, dintre
Hamlet si poetul roman, cuvant si scend sunt doud dimensiuni
inseparabile. Se respird prin ele, se impristie pentru a crea un intreg
univers, se moare pentru a reinvia, se coboara prin ele pana la celulele

166 Marin Sorescu, Extemporal despre mine Tn Setea muntelui de sare, Bucuresti,
Editura Art, 2006, p. 14
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din corpul uman, unde se poate vedea miscarea microelementelor
vitale, se atinge nivelul metafizic.

Personajul din Setea muntelui de sare, fie ca descinde din parabola
biblicd, cum e Iona, fie din sfera religiosului, cum e Paracliserul, se
impregneaza de umanitate, dezvaluind fata omului in esenta triirilor
sale. Un lung disurs filosofic si nu mai putin teatral este trilogia in
sine: despre viata si moarte, cercul din care omul nu se poate sustrage.
Actiunea se desfisoard pe axa orizontald, precum in Iona unde
protagonistul despica burtile nenumirate ale chitilor, in linie dreapt3,
sau pe axad verticald, ca in Paracliserul, unde eroul se tot inalta pe
scheld afumand peretii licasului sfant. In final, Matca insumeaza cea
mai simpld intelegere a lumii, cu cele doua directii, albia raului si
potopul, corpul intins al mortului si bratele ridicate ale mamei care
vrea sa-si salveze nou-nascutul. Mundan si transcendental. Asemenea
personajului beckettian, Iona, Paracliserul, Irina sau Mosul isi petrec
timpul vorbind, depanand amintiri, jucandu-se cu polisemantismul si
asteaptd ceva: eliberarea, iluminarea, salvarea, intotdeauna insa
imposibile. Chiar dacd personajele isi fac planuri, actioneazi, nu
sufera de fixitatea celor din textele lui Beckett, totusi nici pentru ele
Godot nu vine. Tn didascalia ce deschide partea a doua a trilogiei,
autorul noteaza: Paracliserul, undeva langa usd, se uita fix la usa. Ca
st cand ar astepta sa vina cineva. Nu mai vine nimeni la catedrald, e
limpede'¢’. Raspunsul final in teatrul lui Sorescu e moartea, suicidul
lui Iona, ,accidentul” Paracliserului, inecul Irinei... Doar ca Sorescu
vrea sa lase o speranta in tragedia fiecarui personaj sau macar lasa sa
planeze ambiguitatea. Iona striga: ,Razbim noi cumva la lumind”,
Irina si ea, cu ultimele puteri, ,Respira... Hai, respird, ma. Respira!”
Nici Shakespeare nu moare: ,,Cici mi-a trecut si moartea intr-o clipa /

167 |dem, p. 43
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Si ea degeaba, tot ca viata, curge... / M-am odihnit murind... Acum la
lucru”i6s,

Marea tema a trilogiei e singurdtatea, insa si aici dramaturgul
pulverizeazd de fapt conceptul. Personajele lui sunt singure printre
ceilalti, situatie nu doar paradoxal, cat ea in sine tragica (de altfel e o
temd predilectd pentru teatrul absurdului). lona vede trecand doi
pescari cu barne pe umeri, acestia se si asaza in sceni pret de cateva
minute. Doua intrari au (in tabloul III si spre finalul tabloului IV), si
nu par ci ar fi foarte atenti la replicile protagonistului, cu toate ci, la
un moment dat fac un semn ca ar fi partasi totusi la actiune: ,,(Catre
cei doi pescari care au stat tot timpul in scend muti) Lasati pe mine. O
scot eu la capat si cu asta, nici o grija! (Pescarii dau din cap ca sunt
linistiti si ies din scend)”'6°. In Paracliserul, paznicul e surd si nu are
nici el interventii vocale, dar intervine decisiv in actiune. E cel care
desface scheldria. In Matca, Irina nu e singurd, chiar se naste o
adevirata logoree a dialogului, intre grotesc si stranietate, in scena
cand apar Momaile cu descantecele lor. Insi, spre final, in Actul al II-
lea, scena 5, vocea Logodnicului cu care femeia vorbise fara sa-1 poata
vedea, nu mai spune decat ,Cu-cu!”... Iar aceastd altfel de moarte,
aduce cu sine disperarea. Irina e deznadajduita, insa, pentru ca e un
personaj de farsi tragica, rade si plange in acelasi timp, constientizand
inevitabila apocalipsa: ,,Si dsta vrea sa ma sperie... (Tare) M4, sa stii ca
eu nu ma sperii cu una, cu doud. Au mai incercat ei si altii... Vezi mai
bine sa nu cazi de pe craci... Leaga-te bine cu cureaua... Si cand vezi
oamenii... ci vin, fi-le cu mana... di din aripioara... Cu-cu-le. (Incepe
sa planga printre sughituri) Cucule, pa-sd-re su-ri...”}’0 Mutenia
sporeste, iatd, starea de angoasa, e certitudine a mortii, amintind de

168 Marin Sorescu, Varul Shakespeare, in Iona. A treia teapd. Varul Shakespeare,
Bucuresti, Editura Minerva, 1993, p. 265

169 Marin Sorescu, Iona, n Setea muntelui de sare, ed. cit., pp. 30-31

170 |dem, p. 93
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Oratorul mut al lui Ionesco, de stapanul fara cap sau de cantareata
cheala. Marcheazi prezenta-absenta ce se infatiseaza sub forma unui
Batran la fel, mut si surd, pana la replica din finalul Neintelegerii
camusiene.

Ca si la Blaga anumite momente ale actiunii sau care reprezinta
curgerea continuid a gandului sunt intretaiate de poezie, din nou se
formeazi o bresd de aer, un moment in care ne desprindem cu totul de
lumesc, spre sferele eterate ale simtirii sensibile: ,Incepe si fie tarziu
la mine. Uite, s-a facut intuneric in mana dreapta si-n salcamul din
fata casei. Trebuie si sting cu o pleoapa toate lucrurile care au mai
ramas aprinse, papucii de langa pat, cuierul, tablourile”*”* — spune
Iona, refuzand realitatea, la inceputul Tabloului II, dupa ce a fost
inghitit de balena. Ce mai raméane de facut in disperarea suprema sau
in vesgnicie, notiuni aproape echivalente in textele dramaturgului? — iti
petreci timpul povestind. Descrii fapte suprarealiste, dar pline de talc,
in care se amesteci tristetea, ca de pilda Paracliserul, in vreme ce tot
aprinde lumaniri: ,,Ce inalti, pui in mormant. Moara de apa cu cupe. A
facut dropia biserica si i-a dat drumul pe cAmp. A alergat toata ziua
dupa ea si se roage. — N-ati vizut cumva biserica mea? — Tntreba pe
toatd lumea. Tntr-o zi a zirit pe unul trecand cu ea, atirnand la brau,
insangerati...”!72, Cuvantul incércat de poeticitate face posibil orice. E
utopia ce nu se poate intoarce niciodatd impotriva-si. Dimensiunile se
restrang, timpul se lichefiaza in indeterminare, metafora face posibila
intalnirea si sprapunerea dintre o dropie si o biserica... si un om, cu
pdcatul la brau... Alteori, poezia strecuratd printre replicile
personajelor oferd imagini oribile, dar Sorescu salveazi metafora de
ingrozitor totusi prin resemantizare, prin faptul cd intelesul nu sta
niciodata la primul nivel de interpretare: din camera in care urmeaza

711 1dem, p. 23
172 |dem, p. 51
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sd moard, tatal Irinei vorbeste cu fiica lui imbéirbidtand-o sa nasca
singurd. Intr-un dialog de-a rasu’-plansu’, in fata situatiei limitd in
care se afld amandoi, Mosul se trezeste povestind: ,Razi, ca n-ai ce
face. Am vizut unul pe front... il ficuse un obuz buciti-bucitele si el
tot cu zambetul pe buze... Numai ca o buza era-ntr-o parte, si alta la
vreo zece metri... Spunea ceva vesel al naibii... Dar nu se mai deslusea
bine... incepuse sa risara iarba prin rasul lui”173.

Spatiul este claustrant in Iona, cu atat mai mult cu cat burtile chitului
se iInmultesc, iar ferestrele pe care incearca protagonistul si le taie fac
imposibil exteriorul. Cum paradoxul nu poate fi surmontat, cu atat
angoasa e mai puternici. Claustrant e spatiul si in Matca, pornind de
la micimea, ingustimea unor obiecte (cosciugul in care se culcd Mosul,
scorbura in care se ascunde la inceput femeia), pana la camera care se
umple cu apa. Nici in exterior senzatia nu e mai linigtitoare: deluviul
inghite tot si, asa cum lui Iona 1i dispare ecoul, la fel Irina se
nelinisteste pentru faptul ca urmele lasate pe pamantul imbibat de apa
se sterg imediat. Paracliserul e si el prins intr-un interior, insa angoasa
nu la fel de profunda, cici si minunea se implineste la final. Si-apoi
vastitatea frescelor, indltimea catedralei sunt repere care confera
amplitudine.

Timpul, asemenea pendulei din casa domnului si doamnei Smith,
incurcid orele, epocile, creeaza culoare pe unde circuld, in mod
textualist'74, personajele care-si intampina autorii. E un timp mitic, al
unei parabole biblice, o realitate a anilor 70, in care se insereaza

173 |Jdem, p. 74

174 Textualismul este o metoda literara a anilor ‘80, practicata adesea de postmoderni, in
care textul se oglindeste in sine, e autoreferential, autosuficient. Bazat pe
intertextualitate si pe productivitate (sensul e generat la infinit), textul, personajul se
pot vedea pe ele insele, autorul se poate intilni cu personajele, scindand conventia,
literaritatea. Poeti textualisti sunt Bogdan Ghiu, Mircea Nedelciu, Gheorghe Iova,
Gheorghe Criciun.
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elemente ce tin de precrestinism, este secolul al XV-lea in Tara
Romaneascd, nu mai putin fantastic, cici mortii vorbesc din tepele in
care au fost tragi. Alteori suntem si intr-o taverna londoneza cu
Shakespeare, dar si cu Sorescu, e o striduta de piatra din timpul
Renasterii engleze pe care s-a ratacit Voicea — ,,personajul care nu mai
Tncape Tn Shakespeare”.

Criticul George Pruteanu scria ,Sorescu are ochii rotunzi, iscusiti si
jucdusi, o figura ascutitd ca o contradictie, sub un par cat ciuperca
unei bombe atomice. In scris, el e invers; zburdilnicia e deasupra,
catastrofa dedesubt”15. Cu aceastd imagine-portret-in-cuvinte ne-am
dori sa incheiem sumarul capitol pe care i 1-am dedicat dramaturgului.

175 George Pruteanu, Miticd, Don Quijote si Columb se joacd de-a vampirul, in
»,Magazin”, nr. 804, 3 martie 1973
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CAPITOLUL Xi

XI. Directii in dramaturgia romaneasca
contemporana

Motto: ,Noul di autorului individual posibilitatea de a-si afirma propria viata
cape
o valoare a timpului istoric...”

(Boris Groys, Despre Nou)

Dupa revolutia din decembrie 1989, Romania avea impresia ca respira
un aer proaspat. Cata fragilitate insa s-a dovedit a fi Tn aceste
sentimente... Dictatura comunista fusese inlaturata — din pacate cu
pretul (nejustificat al) violentelor si al victimelor — ,democratie”
devenind cuvantul ce anima gandurile si discursurile majoritatii. S-au
instalat insa cu repeziciune si alti termeni definitorii pentru cel putin
prima decadd post-decembrista: ,tranzitie”, ,crizd”, ,pseudo-, neo-
comunism”, dar si ,libertate de expresie” sau ,tehnocratie” — notiuni
care au avut nevoie de cristalizare. Spatiul cultural si domeniul teatral
care ne intereseazd mai ales, aproape toti artistii le considerau ca
traversand ani de refacere identitard. Privind in retrospectivd, Oana
Stoica nota: ,,Dupi revolutia din 1989, s-a simtit ca artele «au riamas
mici», ca ele nu mai functionau estetic in raport cu noua realitate,
sociald si politicd, nu rezonau cu libertatea recent castigatd, cu
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idealizarea ei initiald sau viciile ei ulterioare”76. Si totusi schimbarile
au necesitat destul de mult timp, entuziasmul si empatia nereusind sa
trezeasca imediat un plan durabil de dezvoltare. Procesul evolutiv s-a
petrecut in paralel cu conditiile socio-politice, iar cum in politica tarii
proiectele culturale, de multe ori, au reprezentat ultimele preocupari,
breasla teatrald a fost nevoitd si parcugd un drum cu pasi mici.
Punctual, teatrul incerca sid-si acopere episoadele nefaste ale
trecutului si, deopotriva, sd-si (intre)deschida portile creatorilor fugiti
din tarda inainte de dizolvarea sistemului. Au revenit in Roménia,
importand totodata tendinte din teatrul occidental, regizori ca Andrei
Serban, Alexander Hausvater, Lucian Pintilie, Anca Ovanez sau Radu
Penciulescu. Spectacole devenite eveniment cum ar fi O trilogie antica
(1990) semnat de Andrei Serban la Teatrul National din Bucuresti sau
Au pus cdatuse florilor in regia lui Alexander Hausvater de la Teatrul
Odeon (1991) demonstrau ca un nou suflu in teatru este posibil. Era
insi nevoie ca energiile si dezideratele s se uneasca.

In privinta dramaturgiei, dup# risturnarea sistemului, se pistreazi un
fel de echilibru, in sensul in care unele piese si unii autori sunt trecuti
»la maculatura”, in vreme ce altii isi continui cariera. Dintre cei care
au scris si Tnainte si dupé '9o, il amintim pe D. R. Popescu (cu piese ca
Dumnezeu in bucatarie, 1994; Truman Capote si Nicolae Tic, 1995;
Mireasa cu gene false, 1995) si pe losif Naghiu (Revolta, 1991;
Ghilotina, 1991; Hotel Corona, 1992; Spitalul special, 1993). Tn
continuare, se remarci fie la concursurile de dramaurgie realizate de
UNITER, fie pe piata cirtii, autori noi sau care debutasera inainte de
’90 in alte genuri literare. Ii amintim, bunioari, pe Rizvan Petrescu
(Farsa, 1994; Primdvara la bufet, 1995), Olga Delia Mateescu
(Trilogia inselarii: Capricii, Fantoma de la Coventry si Casa

176 Oana Stoica, Nasterea efemeridelor. Inceputurile performance-ului in Romdnia, in
Oltita Cintec (coord.), Teatrul roménesc de azi. Noi orizonturi estetice, Iasi, Editura
Timpul, 2017, p. 35
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inseldciunii, 1996), Horia Garbea (Doamna Bovary sint ceilalti, 1993;
Mephisto, 1993; Decembrie, in direct, 1999), Radu Macrinici
(Evanghelia dupd Toma, 1996; T(T)ara mea, 1996), lon Mircea (Noe
care ne strabate memoria e ca o femeie, 1997). Altii abia se lanseaza,
plasdndu-se la granita cu anii 2000: Saviana Stidnescu (Apocalipsa
gonflabila, 2000), Valentin Nicolau (volumul Dacd as fi un inger,
2000).

Generatia anilor 2000, prin temele si subiectele abordate, arata ca s-a
trecut demult de obsesiile literaturii de dupa revolutie. Teatrul
documentar isi creeaza o plaja prprie din ce in ce mai bine definita,
poate si datoritd faptului ca era in crestere interesul pentru teatrul
social sau pentru zona hiper-realitatii. Stilurie autorilor se
individualizeaza, chiar daca atractia pentru un anume tip de scriitura
sau pentu anumite subiecte 1i apropie. Celei de-a doua decade post-
decembriste 1i apartin: Stefan Caraman (Zapp..., 1997; Morti si vii,
2002; Colonia ingerilor, 2005; Chat, 2008), Alina Nelega (Nascendo,
1996; www.nonstop.ro, 2001; Amalia respira adanc, 2005,
Decalogul dupd Hess, 2006; In trafic, 2013), Vlad Zografi (Oedip la
Delphi, 1997; Viitorul e maculaturd, 1999; Petru sau Petele din soare,
2007; America si acustica, 2007), Mihai Ignat (Crize, 2006; Meserii si
fundaturi, 2007), Lia Bugnar (Omul de zdapadad, 2003; Femeia din
manuscris, 2005).

Un element nou in peisajul dramaturgiei este cel al formarii unor
colective. Sunt grupuri (nu multe, e adevarat) in care se aduni sub
acelasi program, pe principii comune, tineri care dezvoltd impreuni
sau individual proiecte. Asa se formeaza dramAcum care 1i aduce
impreund pe Andreea Valean, Gianina Carbunariu, Radu Apostol,
Alexandru Berceanu, Stefan Peca, Mihaela Michailov. Un alt nucleu
solid se constituie Tn TangaProject din care fac parte Bogdan

202


http://www.nonstop.ro/

Georgescu (initiator), Vera Ion, Ioan Piun, David Schwartz, Miruna
Dinu.

In 2008, Stefan Peca publica articolul intitulat Despre dramaturgul
romdn contemporan, text in care, dincolo de stabilirea unor trasaturi
ale dramaturgiei anilor 2000, ficea si o clasificare a autorilor de texte
dramatice, de atfel simpla si cat se pate de corectd. Astfel, 1i regisim pe
regizorii-dramaturgi (regizori care scriu piese si le si monteaza),
actorii-dramaturgi, dramaturgii fira formatie de teatru (adica de
regizor sau actor) si pe criticii de teatru (sau teatrologii) care scriu
teatrul?.

Aceste demersuri au fost posibile si datoritd infiintarii si cresterii
sectorului independent al teatrului. Concurent dar si complementar
teatrelor de stat, companiile independente (pioniere fiind Teatrul
Luni, Teatrul Act, sau Geen Hours, apoi Godot Cafe) crednd un spatiu
dinamic si conturandu-si, uneori foarte pragmatic, aria specifca.
Initiatd in capitald, miscarea independenta s-a extins si in provincie,
orasele importante avind fiecare, in ultimii ani, locatii diferite in care
se petrece fluxul continuu de artisti, provocari si idei.

177 Stefan Peca, Despre dramaturgul romdén contemporan, articol consultat pe site-ul
http://www.aurora-magazin.at/medien_kultur/rumtheat_peca_rum_frm.htm
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XI.1. Matei Visniec si secventiala istorie ca
spectacol

(29 ianuarie 1956, Radauti)

Autor de versuri inca din perioada liceului, cadnd publicd in reviste
precum ,Lumina”, ,Cutezitorii” si ,Luceafirul”, meditativ si
intrebétor, fascinat de literatura universala si de circul ce mai venea in
turneu la Radauti, Matei Visniec se va desprinde de peisajul
bucovinean spre a urma cursurile superioare in cadrul Facultitii de
Istorie si Filosofie de la Bucuresti. Mutat in capitala, frecventeaza
Cenaclul de Luni, cenaclul Facultitii de Litere condus de criticul
Nicolae Manolescu. Aici isi citeste poeziile si textele dramatice. Din
pacate in aceastd perioadd, pani la emigrarea sa, doar poeziile 1i sunt
publicate in volum, pe cata vreme piesele si scenariile de film 1i sunt
respise sistematic de cenzura. Fragmente, insi, au aparut in revistele
cu care colabora. Obtine in 1987 o viza de célatorie in Franta unde
primeste o bursi din partea La Fondation pour une Entraide
Intellectuelle Européenne si dreptul de sedere. in 1993 obtine si
cetitenia franceza. Pana la plecarea din tard publicid volumele La
noapte va ninge (Editura Albatros, 1980), Orasul cu un singur
locuitor (Editura Albatros, 1982), Inteleptul la ora de ceai (Editura
Cartea Romaneasci, 1984). Primii ani departe de tara sunt destul de
dificili, Visniec locuind initial intr-un campus de imigranti, apoi
mutandu-se Tntr-un cidmin al organizatiei umanitare Secours
Catholiques. Pentru un an lucreaza ca jurnalist la Sectia Romani de la
Radio BBC si 1i cunoaste pe Monica Lovinescu, pe Virgil Ierunca si alti
azilanti politici romani din Franta. In 1989 isi incepe studiile
doctorale, are parte si de o bursi pentru doi ani, apoi se angajeazi ca
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jurnalist la Radio France International si incepe sa scrie texte de
teatru direct in limba franceza.

Dupid 1990, numele lui revine in atentia publicului din Romania,
Matei Visniec ajungand unul dintre cei mai jucati autori contemporani
de la noi. De asemenea, textele sale se regisesc pe scenele din Franta,
Spania, Germania, Japonia si in peste alte patruzeci de tari. Din 1992
va fi prezent cu montiri ale textelor sale la prestigiosul Festival de la
Avignon, unde va fi si premiat (in 1996 si 2008). in Franta i-a fost
decernat marele premiu al Societédtii Autorilor si Compozitorilor
Dramatici, Tn 1994, pentru piesa Frumoasa calatorie a ursilor panda
povestitd de un saxofonist care are o tubita la Frankfurt, iar Tn 2009
aceeasi Societate ii acordi si premiul European. In tari a fost premiat
de Uniunea Scriitorilor, de Academia Romani, precum si de
numeroase publicatii.

Cel care afirma despre sine cd e omul dintre doui culturi, dintre doua
tari, avand radacinile in Romania si aripile in Franta, se bucura si de o
atentie deosebitd din partea criticilor si a exegetilor. Numeroaselor
teze de licentd, disertatie, dar si lucrarilor de doctorat ce-i analizeaza
opera, li se alitura studii importante: Matei Visniec, un optzecist
atipic de Bogdan Cretu, Matei Visniec — Mirajul cuvintelor calde de
Daniela Magiaru, Personajul virtual, sau calea catre al V-lea punct
cardinal la Matei Visniec de Mihai Lungeanu, Teatrul recompus. De
la poezie la metafizic in teatrul lui Matei Visniec de Octavian
Jighirgiu, Consecintele bilingvismului in teatrul lui Matei Visniec de
Emilia David.

Teatrul Municipal din Suceava, infiintat in 2015, 1i poarta numele,
institutia promovand regizori, actori si dramaturgia tanard, punand
deopotrivd accentul pe texte clasice revitalizate in peisajul cultural
sucevean.
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Cu vizibile influente ale literaturii postmoderne, atat in poezie, prozi,
cat si in teatru, Matei Visniec are placerea nesfarsitd de a re-crea, de a
re-aseza elementele definitorii ale textului, de a opera cu precizie, din
ce in ce mai adinc, iIn materialul cuvantului. Asa se coaguleaza
caracterul dinamic, fortuitul, permanenta metamorfozi, in care ideile
stau ca Tntr-un cuib din care, mai apoi, zboara spre spectator sau cétre
cititor. Criticul George Banu sesiza faptul cd textul visniecian e
ntotdeauna un fintreg perfect slefuit, ale carui asperititi sunt
estompate tocmai pentru ca enigmaticul sa tasneasca si ca nelinistea
sa apara treptat. Asteptarea, angoasa, catastrofa, singuratatea descriu
linia ce trece de la Kafka, la lonesco, la Beckett spre temele
postmodernistilor: nimicul, carnavalescul, apocalipticul, simulacrul.
Tot de zona optzecist-nouazecista tine si textualismul, tehnica puzzle-
ului, imixtiunea formelor, derivarea, ca intr-un organism polimorf, de
la vers, la replici, la structura didascalica si imbinare romanesci (ca
in, de pilda, Teatru descompus sau in Negustorul inceputurilor de
romane). Improvizatia e foarte bine driamuitd, repetitia, reluarea,
tema cu variatiuni construind, pe tot parcursul textului, un esafodaj
fluid, dar intens, ca un trunchi din care se inaltd nenumérate ramuri
libere si, in acelasi timp, unite. Paradoxul este o tema recurenta, o
structura care atinge niveluri diferite ale textului. Situatii, actiuni,
constructii verbale, jonctiuni intre planuri sau idei transmise sunt tot
atatea locuri unde poate aparea paradoxalul.

Insd dincolo de trisiturile care-l apropie pe autor fie de teatrul
absurdului, fie de postmodernism, ne propunem n acest capitol ce-i
este dedicat sd discutim despre demersul dramaturgului de a se
pozitiona fata in fatd cu istoria. Si incepe prin a se indoi asupra unor
capitole, continuand prin documentare si prin atitudinea pe care o ia
in consecinta. Si in cea mai recentd aparitie de carte, Ultimele zile ale
Occidentului, Visniec vorbeste, prin parabole, povestiri sau in
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rememorari despre chestiuni sensibile ce se profileaza pe orizontul
societdtii europene din prezent: alteritatea, minorititile etnice,
modalitatea in care o societate relationeaza cu minorititile, reflectiile
despre timp apartin si ele acestor pagini. Aproape in fiecare piesa e
adusa sub lupa prin care dramaturgul priveste cu minutiozitate relatia
dintre om si evenimentele din jur, istoria ca temporalitate, ca
memorie, falsitatea, minciuna, mutilarea adevirului, dar si
demascarea faptelor. Istoria e ca 0 ampla canava, cu portiuni incerte,
cu putinele ei zone luminoase, insd cu destule capitole nefericite, cu
personaje, cu discursuri fabricate — istoria ca un imens teatru —
aceasta e imaginea pe care ajunge sa ne-0 ofere textele in care e
abordatd aceastd temd. Gandind la expresia shakespeariani, o
remodeleazi: istoria e ficutid de oameni, de histrioni ce rostesc texte,
ca, bunaoara, un rege si un nebun pe o scena. Istoria e oglinda vietii
noastre, pe care o tratdm, uneori, cu ignoranta. Si asta e grav.

~REGELE — Umorul tdu a fost singura oglinda credibila a puterii mele. Nebunia
ta a fost un elogiu suprem adus libertatii. De altfel, nebunia ta a fost singura forma de
libertate pe care am cunoscut-o vreodata...

BUFONUL — Oh, ce frumos... ce frumos... Va implor, Majestate, taceti... nu ma
mai torturati! imi face riiu si stiu ci urechile istoriei nu vi vor retine
cuvintele [s.n.]... (Catre cei de ,dincolo”.) Regele se confeseazi, la naiba,
unde sunteti? Domnule Gardian, rdspundeti dacd sunteti acolo! (Catre
REGE.) Nimeni! Istoria oricum nu prea are urechi [s.n.]... Si cind are
totusi, descoperi ca urechile ei sunt mici, minuscule, ca urechile de
porc [s.n.] ... Dar unde s-or fi dus cu totii, pentru numele lui Dumnezeu?

(Catre cei de ,,dincolo”.) Unde sunteti, maai?”178

Sau, In Ioana si focul, Povestitorul i se adreseaza eroinei:

178 Matei Visniec, Regele, bufonul si domnii sobolani sau Reverii pe esafod, in Teatru,
Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2017, pp. 258-259
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»Spectacolul nostru nu este precum spectacolele urite ale istoriei, care dureaza
uneori ani si ani de zile... (Scoate o moneda.) Ia si vedem, Ioana, cine va
povesti scena urmatoare. Ce alegi, cap sau pajura?”17

Ideea istoriei vazutd ca un carnaval, o sirbitorare tumultoass, cu o
singura directie, repetitiva, ca un loop, dinspre maérire spre deciddere,
iar si iar, e reiteratd de personajul alegoric al Mortii din textul mai sus
amintit: ,Veniti, veniti la bairamul istoriei... Veniti sa vedeti cum arata
o tard cazutd in genunchi... Veniti, spectacolul e gratuit, veniti sa
vedeti cum agonizeazd grandoarea...”!80 sau, putin mai tarziu aceeasi
figura vocifereaza: ,Veniti la bilciul istoriei... La dreapta puteti admira
cadavrele celor care au sciapat de hoardele englezilor, dar au fost
omoriti de banditi si de tilhari”1st.

De la Despre sexul femeii-camp de lupta in razboiul din Bosnia, la
Istoria comunismului povestitd pentru bolnavii mintal sau la Trilogia
balcanica. Migraaaanti sau Prea suntem multi in aceeasi barcd,
momente importante, dramatice, din istoria recenti sunt tratate. Insa
si in textele care revin asupra unor portrete emblematice, tot
fragmente controversate ori sensibile sunt aduse in discutie pin
specificul scrierii dramatice: Ioana si focul, Mansardda la Paris cu
vedere spre moarte, Richard al I1I-lea se interzice sau Scene din viata
lui Meyerhold, Cabaretul Dada. Emil Cioran, Tn ultimele zile din
viata, bolnav de Alzheimer, e imaginea intelectualului roman despartit
de patrie, Tn anii grei ai celui de-al doilea razboi mondial, instrainat,
refuzat apoi si condamnat tocmai de romanii care ar fi trebuit sa-i
recupereze personalitatea, in prioada urmaitoare. E inelectualul fata in
fatd cu sinele. Vsevolad Meyerhold, regizorul experimental rus,

179 Matei Veigniec, Ioana si focul, in Teatru, ed. cit., p. 20
180 |dem, p. 62
181 |dem, p. 63
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arestat, torturat si omorat sub regimul stalinist, devine personajul
central al piesei Richard al III-lea se interzice. O descrie autorul drept
~Adaptare libera dupd ultimul cogmar avut de regizorul Vsevolod
Emilievici Meyerhold inainte de a fi ucis Tn inchisoare, in anul 1940,
din ordinul Generalisimului Iosif Visarionovici Stalin”. E si acesta, un
episod amar, timp de cincispezce ani ignorat — abia in 1955, Tn vremea
primului proces de destalinizare, Meyerhold a fost absolvit de
acuzatiile ce i-au adus moartea. Dar adevarul despre uciderea lui in
detentie nu a fost cunoscut pani in 1988. Insi si Cioran si Meyerhod,
prin modalitatea in care fictional li se contureaza portretele, nu se
reduc la doud personalititi, reprezentative pentru o anume perioada
istorica. Mai curdnd, se adund sub numele lor alte multe chipuri din
diaspora intelectualilor refugiati in vestul european, alte multe chipuri
ale artistilor oprimati sub un regim abuziv. Iar Visniec i-a cunoscut,
trdind chiar el aceasta dramad a indepartarii, a interzicerii, a
excluderii? Nu vrea sa uite si nimeni n-ar trebui sia steargd din
memorie greselile comise in trecut. Este textul de teatru epiderma
hiper-sensibild prin care, dinspre scriitor spre spectator sau lector,
traverseazd spatiul subtire, rasu’-plansu’, comicul scufundat n
derizoriu, tristetea meditativd, insd si fumusetea cuvantului ori
prezenta izolatd, dar stralucitoare a sperantei.

Si piesele care nu au un subiect desprins din realitatea istoricd se
constituie ca punti de legatura dintre parabola si evenimente recente.
Tn De ce Hecuba — un text de o poeticitate sfisietoare — Visniec
foloseste mitul, din care transpare parcd cu si mai multd claritate,
datoritd valorii acestuia de universalitate, panorama din care se
compune istoria ultimilor ani. Scena se tot transformad, de la spatiul
din fata unui templu in ruine, la lumea olimpiand, la portile cetatii
troiene asediate, de la malul marii. Iar in tot acest timp, cat se
traverseaza portiuni fictionale, celui din sald 7i e din ce Tn ce mai
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evidentd apropierea dintre mit si vremea noastra in care tot riazboaiele
curmd viata nevinovatilor si-n care tot niste zei (un fel de super-
puteri) dicteaza (sau regizeaza) istoria. De altfel, scriitorul precizeaza
ntr-o nota ce insoteste textul: ,,Caderea Troiei, in zilele noatre, ar
putea fi asediul orasului Sarajevo in anii rdzboiului bosniac, sau orasul
Groznii in anii razboiului din Cecenia, sau Beirutul in anii rdzboiului
civil din Libia, sau, mai recent, orasul Mogadiscio din Somalia sau
Alep din Siria... (...) durerea Hecubei este, fara indoiala, durerea
universala a tuturor mamelor care-si vad fiii , inca de la varsta frageda,
aspirati de violenta si cruzimea razboaielor absurde din ziua de azi.
Hecuba este mama tuturor copiilor-soldati care sunt invatati sa ucida
inci de la varsta de la sase-sapte ani, a tuturor tinerilor fanatizati, dar
si fascinati de adrenalina razboiului, a acelor tineri care la 19 ani sunt
deja veterani de razboi si seniori ai razboiului”!82,

Dar istoria nu e doar o insiruire de episoade, un manual cu date, cu
nume, cu relatari, nu e doar un cadru teatral in care cei mari privesc
nepasatori, uneori usor distrati, la dezastrele celor slabi. Istoria se
transforma si in intrebari adanci si e si acel loc absurd, n care logica,
morala, umanitatea sunt rasturnate si profund periclitate, pana cand
nu mai pot fi identificate. Atunci nu mai e loc nici pentru ironie, nici
pentru deriziune, ci singura valabilitate o are strigatul tragic.
Monologul Hecubei, din scena 19, este ravasitor. Are un ritm de
incantatie, accente tragice in care suferinta cu greu mai poate fi
exprimata prin cuvinte, reducandu-se la intrebarea fara raspuns ,De
ce”, un fel de strigat mut expresionist, invocat de altfel si in text:

~HECUBA: (...) La originea lumii cosmice, de astre, de titani, de zei si de
oameni se afld deci Eros, fortd creatoare si indestructibila... Si totusi ceva nu
functioneazi in univers. Daca tot ce exista se naste din dragoste, datorita lui

182 Matei Visniec, De ce Hecuba, in Omul din care a fost extras rdul, Bucuresti, Editura
Cartea Roméneasca, 2014, pp. 275-276
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Eros, de ce or fi existand atatea razboaie si atata tristete? Aici se intampla ceva
ce nu inteleg. De ce atata durere, daca totul {asneste din forta iubirii?
HECUBA loveste aerul cu pumnii. Zgomotul provocat de loviturile sale este
asurzitor.

De ce?

Alte lovituri cu pumnii in aer. Ecouri asurzitoare.

De ce?"183

Textul visniecian nu e comod, chiar daca surprinzitor, chiar daca
apeleazi la ludic, la teatralitate, la poezie. E grav, absorbitor, trezeste
lacrima, care se prelinge incet pe obraz, demonstrandu-ne noua,
celorlalti, privitorii, cd mai pastram un strop de umanitate. E o pild4, o
moralitate, o povestire, o secventd intotdeauna a nelinistii, ce poate
vira in grotesc chiar in macabru. Dar realitatea e asa, si doar pentru
faptul ca eul nostru subiectiv ar vrea s-o schimbe intr-un peisaj
luminos, asta nu inseamna ca s-a stabilit si adevirul, iar ceea ce pare
azi un rau infim, a doua zi se transforma, din pricina necunoasterii sau
a indiferentei, in rdul cel mare. Si-atunci nu ne mai rdmane decat sa
ne intrebam ,De ce?”

Nu Tntamplator, preluand discursul sceptic, se spune despre Matei
Visniec cd se asaza alaturi de Ionesco si Cioran — o datid in plus si
pentru faptul ¢ au impartisit cu totii anii exilului in Franta. Insi
lumii fara de scapare din Rinocerii sau negativismului cioranian, li se
opune, la Visniec, speranta, ca un fel de ultima aratare, firava si bizara,

a iesit din cutia teatrului, ca un fel de ,,continua” pe paginile istoriei de
a doua zi.

In timp, creatia dramaturgicd a cdpatat ea insasi profilul unui — sa-i
spunem asa — op de istoria teatrului, cici scriitorul abordeaza, in cheia

183 |dem, p. 264
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parabolei, a farsei tragice, a metisirii formelor, genuri diferite:
tragedia anticd (De ce Hecuba), moralitatea medievald si dansurile
macabre (Ioana si focul), strucura textului avangardist, dadaist sau
suprarealist (Cabaretul Dada), stilul diaristic Tmpletit cu
documentarul (Despre sexul femeii — camp de lupta in razboiul din
Bosnia). Iata tot atatea experimente fericite, cici se reuseste pastrarea
elementelor conventionale si, totodata, se creeazi legaturile invizibile,
neasteptate cu scrierea textului contemporan. Cautarea continua a lui
Matei Visniec, dincolo de ontologic, de metafizic, este cea a cuvantului.
Vehicolul comunicarii, semnul umanului, materia ne-materie prin
care tot alergdm dupi timpul pierdut si prin care-1 regisim. Cuvantul
pe care dorim sa-l atribuim robotului. Cuvatul prin care poezia e
posibild. Cuvantul rostit in 55 de limbi, inserat pe discul de aur
Voyager, lansat in univers, dincolo de orbita lui Pluto, spre a fi
vreodatd, poate, descoperit de o viata extraterestra.

Vom incheia, insa doar pentru a deschide drumul altor intrebari, cu o
meditatie despre cuvant si poezie, din Omul din care a fost extras
raul: ,PRESEDINTELE: (..) «Cainii traverseazi aerul intr-un
diamant». Nu stiu de ce, dar mi se pare ca acest vers cédlatoreste prin
univers, ca a avut forta de a se desprinde si ca este in miscare, in
deplasare... Tntr-un fel, este ca o inventie.. In timp ce «cAinii
traverseazd aerul intr-un diamant», versul dsta traverseaza universul
spre alte spirite capabile sa vibreze in fata lui...”184

184 Matei Visniec, Omul din care a fost extras rdaul, ed. cit., p. 132
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