UNIVERSITATEA DE ARTE “GEORGE ENESCU” IAŞI

FACULTATEA DE INTERPRETARE, COMPOZIŢIE ŞI 

STUDII MUZICALE TEORETICE
MODALITĂŢI DE ABORDARE A LIMBAJULUI FOLCLORIC ÎN CREAŢIA VIOLONISTICĂ ROMÂNEASCĂ A SECOLULUI XX

TEZĂ DE DOCTORAT

REZUMAT

Coordonator ştiinţific,                                                                    

Prof. univ. dr. Bujor Prelipcean              

Doctorand,

                                   Lucian Ionuţ Reuţ

 IAŞI, 2015 

Cuprins

Argument ...................................................................................................... 5

Capitolul I – Integrarea şi valorificarea folclorului 
                      în creaţia cultă românească 
     I.1.  Contextul european al formării şcolilor naţionale .......................….. 7

     I.2.  Integrarea folclorului în componistica românească ………...……… 9

Capitolul II - Caracterul popular în violonistica enesciană 
    II.1.  Elemente de limbaj folcloric utilizate 
             în creaţia violonistică enesciană ....................................................... 12

    II.2.  Sonata a III-a pentru pian şi vioară 
        “în caracter popular românesc” Op.25 .................................................. 19

             2.1.  Analiza tehnică şi estetico-interpretativă, 

                      prin prisma elementelor de limbaj folcloric ............................ 19

             2.2.  Partea I: Moderato malinconico ............................................... 21

             2.3.  Partea a II-a: Andante sostenuto e misterioso .......................... 34

             2.4.  Partea a III-a: Allegro con brio, 
                      ma non troppo mosso .............................................................. 42

    II.3.  Suita pentru vioară şi pian “Impresii din copilărie” Op.28 .............. 56

             3.1.  Analiza tehnică şi estetico-interpretativă, 

                     prin prisma elementelor de limbaj folcloric ............................. 56

             3.2.  Lăutarul .................................................................................... 58

             3.3.  Bătrânul cerşetor ...................................................................... 66

             3.4.  Pârâiaş în fundul grădinii ......................................................... 71

             3.5.  Pasărea din colivie şi cucul din perete ..................................... 75

             3.6.  Cântec de leagăn ...................................................................... 78

             3.7.  Greieraşul ................................................................................. 80

             3.8.  Luna din fereastră ..................................................................... 81

             3.9.  Vântul din horn ........................................................................ 84

             3.10.  Furtuna de afară, în noapte ..................................................... 84

             3.11.  Răsărit de soare ...................................................................... 88

Capitolul III - Modalităţi de abordare a limbajului folcloric în sonatele  

                         româneşti pentru vioară şi pian din secolul XX

    III.1.  Paul Constantinescu – Sonatina pentru vioară şi pian .................... 92

              1.1.  Aspecte generale ..................................................................... 92

              1.2.  Partea I: Allegro moderato ...................................................... 93

              1.3.  Partea a II-a: Andante ............................................................ 101

              1.4.  Partea a III-a: Allegro assai ................................................... 105

    III.2.  Tudor Ciortea – Sonata pentru vioară şi pian 
               în stil rapsodic românesc ………………………………..…….... 113

              2.1.  Aspecte generale .................................................................... 113

              2.2.  Partea I: Moderato ................................................................. 113

              2.3.  Partea a II-a ............................................................................ 123

                      2.3.1  Andante semplice ......................................................... 123

                      2.3.2  A. Tempo giusto ........................................................... 125

                      2.3.3  Andante lamentoso ....................................................... 128

              2.4.  Partea a III-a: Allegro ma non troppo .................................... 134

    III.3.  Max Eisikovits – Sonatina pentru vioară şi pian ........................... 142

              3.1.  Aspecte generale .................................................................... 142

              3.2.  Partea I: Allegro deciso .......................................................... 142

              3.3.  Partea a II-a: Andantino, poco rubato .................................... 147

              3.4.  Partea a III-a: Vivo ................................................................ 149

Capitolul IV - Suita românească de inspiraţie folclorică 

                          în creaţia violonistică din secolul XX

    IV.1.  Tudor Ciortea – Suită pentru vioară şi pian 
                pe teme populare din Bihor .......................................................... 155

              1.1.  Aspecte generale .................................................................... 155

              1.2.  Partea I: Cântecul miresei – Sostenuto (non rubato) ............. 156

              1.3.  Partea a II-a: Joc (“Mărunţelul”) - Allegro ........................... 162

              1.4.  Partea a III-a: Cântec din frunză – Adagietto. Molto rubato ..168

              1.5.  Partea a IV-a: Joc (“Rămoşul”): Allegro giocoso ................. 173

    IV.2.  Vasile Filip – Suita românească pentru vioară solo ...................... 178

              2.1.  Aspecte generale .................................................................... 178

              2.2.  Partea I: Doinind .................................................................... 179

              2.3.  Partea a II-a: Ţărăneasca ....................................................... 181

              2.4.  Partea a III-a: Hora ............................................................... 184

              2.5.  Partea a IV-a: Bătuta .............................................................. 186

    IV.3.  Ludovic Feldman – Suita nr.2 pentru vioară şi pian ...................... 190

              3.1.  Aspecte generale .................................................................... 190

              3.2.  Partea I: Mica Pastorală – Moderato .................................... 191

              3.3.  Partea a II-a: Cortegiu – Molto moderato e energico ............ 193

              3.4.  Partea a III-a: Dans – Allegretto giocoso ............................... 195

              3.5.  Partea a IV-a: Cimpoierii – Allegro moderato ....................... 196

              3.6.  Partea a V-a: Dor... – Andante  .............................................. 200

              3.7.  Partea a VI-a: Joc – Molto vivace .......................................... 201

              3.8.  Partea a VII-a: Totul dansează... – Allegretto scherzando .... 204

              3.9.  Partea a VIII-a: Uite şi taraful... – Allegro vivace ................. 207

    IV.4.  Dumitru Bughici – Suită în stil românesc pentru vioară şi pian 
               Op.1 ............................................................................................... 210

              4.1.  Aspecte generale .................................................................... 210

              4.2.  Partea I: Dans - Allegretto ..................................................... 210

              4.3.  Partea a II-a: Cântec liric - Largo .......................................... 214

              4.4.  Partea a III-a: Ardelenească – Moderato (quasi allegretto).. 217

              4.5.  Partea a IV-a: Horă – Allegro vivace ..................................... 221

Capitolul V - Concluzii generale …………………………….………..… 226
Rezumat ....................................................................................................... 236
Summary ...................................................................................................... 259
Bibliografie generală ................................................................................... 284
Argument

Prezenta direcţie de cercetare îşi propune să aducă elemente noi cu privire la evoluţia mijloacelor tehnico-interpretative specifice viorii, prin adoptarea limbajului folcloric în creaţiile violonistice româneşti din secolul XX. 

Evoluţia componisticii româneşti s-a concretizat prin descoperirea şi prelucrarea folclorului tradiţional, ceea ce a determinat identificarea şi localizarea ei în peisajul componistic universal.

Inserarea melosului popular în scriitura violonistică cultă a generat şi adoptarea tehnicilor de execuţie specifice instrumentalismului popular, fiind un demers obligatoriu în realizarea unei interpretări autentice. În prezent există prea puţine investigaţii în privinţa modalităţilor tehnice şi stilistice de interpretare specifice viorii în folclorul instrumental, în care regăsim transfigurate imitaţii timbrale ale organologiei populare şi inflexiuni melismatice specifice cântului vocal.

Identificarea şi sistematizarea elementelor de limbaj folcloric, întrebuinţate în lucrările violonistice, atât din perspectiva tehnicilor de execuţie instrumentală, cât şi evidenţierea procedeelor de dezvoltare melodică, de acompaniament, armonie şi polifonie din perspectiva etnomuzicologică, va facilita abordarea interpretativă autentică în caracter popular a creaţiei de sorginte folclorică de către interpreţii ce nu au avut contact cu muzica populară românească.

Experienţa personală şi cunoştinţele acumulate atât ca violonist, interpret şi pedagog în violonistica cultă, cât şi cele dobândite în paralel, ca iubitor, interpret şi creator de folclor, au condus la alegerea subiectului tratat în această teză de doctorat.

Prezenta cercetare se doreşte a fi o contribuţie personală la îmbunătăţirea performanţelor violoniştilor care îşi propun să interpreteze lucrări cu caracter popular, prin elucidarea şi explicitarea unor probleme specifice de tehnică şi stil, a căror cunoaştere şi înţelegere constituie un deziderat esenţial în abordarea unui asemenea repertoriu.

Rezumatul tezei de doctorat
I. Integrarea şi valorificarea folclorului în creaţia cultă românească

I.1. Contextul european al formării şcolilor naţionale

Lumea fascinantă a sonorităţilor folclorice avea să fie redescoperită pe fondul unei crize a “tonalului”, dar, mai ales ca reflectare a interesului tot mai stăruitor pentru valorile etnoculturii.

Tendinţa de a crea o muzică cultă pe baza valorificării particularităţilor stilistice ale folclorului reprezintă o trăsătură caracteristică a şcolilor naţionale din secolul al XIX-lea, iar aprofundarea în mod conştient şi exclusiv a muzicii populare a fost realizată în cadrul celei de-a doua înfloriri a acestora, o data cu începutul secolului XX.

Realizând sinteze între tradiţia naţională folclorică şi tradiţia muzicală europeană, asistăm la o afirmare fără precedent a acestor culturi, prin aportul unor mari personalităţi creatoare reprezentative, prin consolidarea unor limbaje originale pertinente, ce determină conturarea originalităţii culturilor muzicale naţionale folclorice.
I.2. Integrarea folclorului în componistica românească


Şcoala românească se aliniază contextului european, fiind un moment propice de afirmare şi descoperire a folclorului autentic. Creaţia muzicală românească s-a născut pe măsură ce compozitorii au descoperit particularităţile autentice ale folclorului şi s-a maturizat direct proporţional cu aprofundarea şi generalizarea imenselor resurse, sedimentate în decursul timpului în tezaurul popular. Folclorul românesc se edifică pe o substanţă modală aparte, constituind o piatră de încercare pentru creatorii autohtoni, al căror rafinament nu mergea atât de departe încât să găsească tehnicile componistice adecvate înglobării unei melodici, armonii şi tipare ritmice  diferite faţă de cele consacrate de limbajul muzical occidental-european. Spre deosebire de compozitorii aparţinând şcolii noastre naţionale din secolul al XIX-lea, tributari deopotrivă surselor folclorice orăşeneşti şi manierei europenizante a prelucrărilor, făuritorii şcolii naţionale moderne, născută în anii de după Primul Război Mondial, s-au adresat muzicii ţărăneşti autentice, pentru a crea din elementele ei, de deosebită originalitate, un limbaj diferit de cel al altor culturi muzicale.

Cotitura marcată de Gavriil Musicescu se va resimţi în întreaga activitate din secolul XX, direcţionând interesul pentru muzica ţăranilor, transcrierea exactă si nepervertită a mostrelor populare, respectând melodia, modul, metrica, ritmica, ornamentele, notarea concomitentă a textului. Constantin Brăiloiu şi George Breazul, promotorii principali ai şcolii naţionale din secolul XX, au desfăşurat o amplă activitate de cercetare şi sistematizare a elementelor structurale specifice melosului folcloric ţărănesc, elaborând metode ştiinţifice de investigare a fenomenului folcloric din perspectiva etnomuzicologică.

Modalităţile prin care compozitorii români integrează folclorul în creaţia cultă sunt foarte diverse, însă pot fi trasate trei direcţii generale: 1. Culegera melodiilor populare şi transcrierea lor pentru cor, pian sau orchestră simfonică; 2. Utilizarea citatului folcloric; 3. Stilizarea personală a substanţei folclorice prin disocierea elementelor structurale şi întrepătrunderea organică a acestora în creaţia cultă.

Unul din compozitorii români care  şi-a însuşit în mod desăvârşit întreaga tehnică a artei muzicale şi s-a impus prin măiestria cu care a îmbinat construcţia clasică a muzicii cu seva bogată a folclorului românesc a fost George Enescu.

II. Caracterul popular în violonistica enesciană

II.1. Elemente de limbaj folcloric utilizate în creaţia violonistică enesciană 

Ideea valorificării creaţiei populare domină întreaga gândire artistică a tuturor compozitorilor români din secolul XIX şi nu putea să nu trezească un ecou puternic în sufletul unui om atât de sensibil, atât de legat prin întreaga sa simţire de patria natală, cum a fost George Enescu. El trebuie privit iniţial în calitate de “insider” în breasla lăutarilor şi a rapsozilor populari, de unde a deprins prin imitaţie tehnici specifice instrumentalismului popular şi în consecinţă, asimilează organic procedee specifice de dezvoltare melodică, improvizaţii şi variaţii în spirit folcloric. Contactul cu folclorul, încă din anii copilăriei a putut determina la Enescu elemente de stil propriu, ce pătrund astfel atât în lucrări dominate de citat, cât şi în partituri ce nu au nici o intenţie de originalitate naţională a expresiei.

Enescu a intuit şi a anticipat multe descoperiri făcute ulterior în tot secolul XX pe tărâmul etnomuzicologiei, înţelegând - datorită cunoaşterii de timpuriu a folclorului – faptul că melosul folcloric nu trebuie supus normelor artistice curente în epoca sa. Caracterul popular în violonistica enesciană trebuie analizat din două perspective la fel de importante. Prima este cea de violonist-interpret, stăpânind şi combinând organic elemente din violonistica modenă, cu diverse tehnici de interpretare aplicabile în muzica lăutărească. A doua perspectivă la fel de importantă este cea de violonist-compozitor, însuşindu-şi datorită genialităţii sale, toate descoperirile şi mijloacele de creaţie ale muzicii savante în cele mai prestigioase centre europene, la catedra unor mari profesori cu tradiţie.

În creaţiile violonistice, dezideratul enescian, de realizare a caracterului popular este susţinut de o semiografie extrem de încărcată, în care se cere să respectăm cu stricteţe indicaţiile originale de digitaţii, trăsături de arcuş, diverse efecte timbrale lăutăreşti, fluctuaţiile de tempo, accente agogice etc. 

Enescu este primul şi cel mai de seamă reprezentant al încorporării spiritului liber parlando popular în arta europeană cultă. Cunoaşterea în amănunt a organologiei populare, încă din timpul copilăriei, a determinat transfigurarea tehnicilor specifice din instrumentalismul popular în scriitura violonistică: efecte timbrale, scări acustice, sintagme si stereotipuri ritmico-melodice ce sugerează ţiituri de cobză, ţambal, instrumente din folclorul pastoral (fluier, tilincă, bucium). Tehnica violonistică permite cel mai mult apropierea de cântul vocal. Astfel, ornamentaţia şi formulele melismatice realizate vocal, pline de inflexiuni infracromatice, au putut fi transferate în execuţia instrumentală a lăutarilor. Enescu a intuit instinctiv aceste inflexiuni microintervalice şi pentru a reda în partitură autenticitatea melosului popular, a adoptat o ţinută ştiinţifică a notaţiei acestora, prin semne din semiografia contemporană, destinate sferturilor de ton.

Enescu a desăvârşit la sublim, într-o relaţie de simultaneitate, violonistica modernă a secolului XX cu tehnicile lăutăreşti ale instrumentalismului popular. Toate aceste elemente distincte de limbaj folcloric vor fi exemplificate în amănunt în analiza celor două capodopere violonistice enesciene: Sonata a III-a pentru pian şi vioară “în caracter popular românesc” Op.25 şi în Suita Impresii din copilărie pentru violină şi pian Op.28.

II.2. Sonata a III-a pentru pian şi vioară “în caracter popular românesc”  

         Op.25

II.2.1. Analiza tehnică şi estetico-interpretativă, 
            prin prisma  elementelor de limbaj folcloric
Prin Sonata a III-a pentru pian şi vioară „în caracter popular românesc” George Enescu a reuşit pentru prima dată în componistica românească să concilieze construcţia clasică de sonată cu limbajul folcloric, reuşind să creeze un profil melodic popular prin disocierea elementelor structurale specifice. Procesul evolutiv de abordare a limbajului folcloric în creaţiile violonistice enesciene s-a concretizat în primă fază, prin intermediul Sonatei a II-a pentru vioară şi pian, Op.6, urmată de Sonata “Torso”, în care se prefigurează stilul instrumental şi componistic de tratare a substanţei muzicale, caracteristice opusului 25.

II.2.2. Partea I: Moderato malinconico


Prima parte este structurată pe forma de sonată, alcătuită din Expoziţie, Dezvoltare, Repriză plus Coda, iar contrastul tematic este conceput genial de Enescu prin intermediul binomului doină-joc, fiind două genuri folclorice distincte, prin abordarea ritmicii parlando-rubato şi a caracterului vocal al primei teme, în contrast cu specificul instrumental de joc al temei a II-a, structurată pe ritmica giusto. Provenienţa lăutărească a profilului tematic este susţinută prin abordarea modalismului cromatic - în cazul primei teme se remarcă gama lăutărească dublu-cromatică – la care se adaugă variatele modalităţi de finalizare şi stabilire pe alte finalis-uri sau centre modale prin cadenţe cu specific popular (dorică, frigică, prin subton). Enescu foloseşte din abundenţă mijloacele specifice de ornamentare pentru a reda cât mai autentic caracterul popular al melosului de invenţie proprie: formule melismatice, tril, mordent, apogiaturi simple şi compuse, portamente, anticipaţii, glisando etc. Caracterul popular este susţinut prin elemente de scriitură din organologia populară: ţiituri de ţambal, zdrăngănit de cobză, contratimpi de braci tradiţional, timbralităţi flautate sau sul ponticelo specifice instrumentelor populare aerofone. Interpretarea autentică în caracter popular impune identificarea şi elucidarea unor tehnici din instrumentalismul popular, transfigurate şi indicate de Enescu în partitură printr-o semiografie încărcată, tocmai pentru a nu contraria interpreţii ce vor aborda această lucrare. Se impune astfel utilizarea unor tehnici de arcuş specifice, care necesită o crispare conştientă a poignet-ului pentru a realiza un martellato scurt în porţiunea C4, cu viteză sporită şi articulaţie precisă, şi maniera de spaţializare a notelor prin opriri bruşte, însoţite de eliberarea rapidă a presiunii pe baghetă. Execuţia în caracter a ornamentelor din mâna stângă necesită unele tehnici lăutăreşti de articulaţie, prin ridicarea parţială a degetului de pe coardă, utilizarea vibrato-ului scurt din nerv şi activizarea cu accent din arcuş în legato.


Reluările tematice din repriză confirmă din nou faptul că Enescu a intuit stilul nou în folclor, prin care melodii vechi dintr-un gen aflat pe cale de dispariţie (în cazul nostru - doina) sunt adaptate şi variate pe un gen nou de dans popular.
II.2.3. Partea a II-a: Andante sostenuto e misterioso


Partea a II-a, concepută în forma de sonată fără dezvoltare, are un caracter programatic, în care suntem familiarizaţi cu o imagistică a plaiului mioritic românesc, prin sugerarea unor sonorităţi din folclorul păstoresc, imitaţii de păsărele şi rotocoale de vânt. Structura modală a profilului tematic este caracteristic cântării de strană, care a exercitat puternice influenţe asupra folclorului românesc. Inserarea inflexiunilor infracromatice în discursul violonistic reprezintă transfigurarea cântului vocal doinit, influenţat de melismatica filonului bizantin, încărcat de microintervale, creându-se astfel efectul de stare piangendo, tremolando. Calitatea incontestabilă de violonist a marelui Enescu ne este din nou confirmată prin sugerarea unor tehnici violonistice geniale: filaje pe trăsătura de arcuş în sus, tehnica nonvibrato pentru redarea timbralităţii suave a fluierului ciobănesc.

Tehnica cerută de Enescu (flautato sulla tastiera colla punta del arco) reprezintă detalierea în amănunt a manierei lăutăreşti de execuţie a trăsăturii de arcuş, sugerând atât timbralitatea sunetului, cât şi maniera de articulare a notelor.

Cunoaşterea laboratorului intim de creaţie în caracter folcloric, procedeu devenit instinctiv la Enescu, ne este confirmată printr-o deosebită scriitură melismatică, care ne familiarizează în detaliu cu adevărate preludii lăutăreşti, ornamentate corespunzător.

II.2.4. Partea a III-a: Allegro con brio, ma non troppo mosso


În partea a III-a Enescu adoptă o formă de rondo-sonată, aducând modificări şi inovaţii de structură datorită caracterului rapsodic al temelor. După principiul de bază al ritmurilor populare folclorice, prin care nu măsura, ci formula ritmică constituie realitatea ritmică, accentul agogic al temei iniţiale – structurată pe ritmica giusto - cade de multe ori pe timpul doi, pe valoarea de pătrime. Accentuarea pe pătrimi şi prelungirea lor pe sincope (tot cu accent) sunt atribute esenţiale în coordonarea paşilor de dans pe jocurile ursăreşti din Nordul Moldovei. Profilul tematic  este dinamizat cu fiecare reluare, prin procedee lăutăreşti de improvizaţie şi variaţie, imitaţii de ţiituri ţambalistice, contratimpi în stilul braciului traditional, zgomote adiacente paşilor de dans, realizabile prin tehnicile de arcuş ruvido, gettando, ornamentaţii în stil folcloric prin note de pasaj, broderii, anticipaţii etc. Inflexiunile microintervalice se realizează prin tehnica lăutărească de apogiere, prin ridicarea parţială a degetului de pe coardă. Modalismul utilizat în această parte este încadrat în perimetrul gamelor lăutăreşti: dublu-armonică, eolică, dorică, frigică şi gamele acustice deduse din grifura instrumentelor populare aerofone. Digitaţia recomandată în partitură confirmă calitatea de cunoscător al artei lăutarilor, prin dispunerea similară pe corzi diferite a configuraţiei degetelor cu intervalica aferentă (pasaj cromatic Coda).

II.3. Suita pentru vioară şi pian “Impresii din copilărie” Op.28

II.3.1. Analiza tehnică şi estetico-interpretativă, 
            prin prisma elementelor de limbaj folcloric 

Ajuns de mult în culmea forţelor creatoare, tendinţele programatice devin mai evidente în creaţia enesciană, cu precădere la lucrările cu un caracter autobiografic. Aflat la o vârstă înaintată, Enescu a cernut prin sita timpului momentele esenţiale, ce au creat impresiile unui copil în universul lui natal, păstrat intact, datorită unei memorii fenomenale. Petrecerea copilăriei în satul natal, cu obiceiurile şi tradiţiile autentice, cât şi asimilarea iniţială a cântecului popular, l-au determinat pe Enescu să aleagă particularităţile melosului folcloric românesc, drept cea mai autentică şi personală posibilitate de exprimare a Impresiilor din copilărie. Noutatea adusă de Enescu în creionarea melodiei în caracter popular românesc este reprezentată de folosirea modurilor diatonice, a ritmicii populare giusto (întâlnită în colind) şi a unor tehnici de imitaţie specifice instrumentalismului popular. În comparaţie cu Sonata a III-a op.25, Enescu ridică ştacheta la un nivel superior prin efecte onomatopeice, fenomene din natură şi imitaţii realistice de păsări. Datorită cunoaşterii aprofundate a celor două instrumente, pianul şi vioara, a reuşit să ofere o varietate coloristică formidabilă, îmbinând organic discursul cameral al celor două instrumente, atât prin tehnicile contemporane de execuţie interpretativă, cât şi prin tehnicile lăutăreşti aplicabile în instrumentalismul popular. Noutatea absolută a acestei lucrări este reprezentată de integrarea umanului în melosul viorii. Prin urmare, interpretul trebuie să exprime interpretativ nu doar o imagistică a naturii, ci trebuie să se transpună în pielea unor personaje caracteristice satului românesc (Lăutarul, Bătrânul cerşetor), redând prin natura interpretării, sonorităţi relevante pentru trăsăturile lor. Identificarea celulelor generatoare (x y z), cât şi variatele forme şi funcţiuni în care sunt prelucrate, prin adaptarea lor la ritmica populară (parlando rubato şi giusto silabic) sau integrate în diverse melisme ornamentate folcloric, au ca scop edificarea elementelor personale ce ţin de stilul componistic enescian.

II.3.2. Lăutarul

În acest prim tablou, Enescu adoptă o formă de lied tripartit  ABA cu repriza dinamizată. Contrastul tematic este realizat de acelaşi binom prezent şi în Sonata a III-a Op.25: jocul şi doina. Discursul monodic destinat viorii este guvernat de principii de variere şi improvizaţii lăutăreşti, coroborate cu tehnici specifice de execuţie. La nivel interpretativ suntem determinaţi să asimilăm stilul lăutăresc enescian, impus de o bogată semiografie, însoţită de numeroase indicaţii precise de digitaţii şi arcuşe. Respectarea cu stricteţe a semiografiei enesciene, cât şi a digitaţiilor şi arcuşelor scrise în partitură reprezintă atributul esenţial în demersul nostru de interpretare în caracter popular românesc.

În prima temă, Enescu ne familiarizează cu o melodică de joc instrumental, desfăşurată pe o ritmică populară giusto, caracteristică paşilor de dans. O trăsătură esenţială în realizarea autenticităţii interpretative este accentuarea permanentă a valorii de pătrime şi a notelor apogiate sau ornamentate (tril, mordent), iar dezvoltările melodice realizate printr-o segmentare melismatică (a celulei pirice) să fie executate în maniera unui martellato scurt la vârf. Contrastul tematic este obţinut prin renunţarea la ritmica de dans giusto şi adoptarea ritmicii parlando-rubato, cât şi utilizarea recitativului recto-tono melismatic, specific doinelor. Enescu foloseşte cât mai mult corzile libere ale viorii pentru a realiza timbralitatea ţambalului şi ţiitura specifică de sârbă, ajutată şi de un spiccato aruncat pe coardă, pentru a imita efectul de lovire al ciocănelelor. Tema de joc din repriză este adaptată pe ritmica parlando-rubato a temei secunde şi este mult amplificată graţie polifoniei viorii.

II.3.3. Bătrânul cerşetor
Acest tablou este structurat sub forma unui lied tripartit ABA cu repriza variată. Putem distinge pe parcursul acestei părţi un dialog permanent, în care prin natura profilului melodic se conturează două personaje distincte. Vioara devine exponentul vocii umane, dispunând de mijloacele tehnice propice imitaţiei cântului organic. Expresivitatea vorbirii trebuie să rezulte din frazare astfel: spaţializarea notelor prin ridicarea arcuşului, variaţia vibratoului din frecvenţă şi amplitudine, utilizarea rubato-ului, nuanţări subtile şi portamento din degete şi arcuş în legato. Pentru redarea caracterului popular al discursului, Enescu utilizează ritmica parlando-rubato specifică doinei, dar adoptă în discursul viorii tehnica recitativului epic,  întâlnit într-un gen folcloric mai vechi, şi anume balada. Vioara trebuie să redea sonorităţi relevante, întruchipând tipologia vorbirii lente, incoerente, confuză şi plângăcioasă a bătrânului cerşetor.

II.3.4. Pârâiaş în fundul grădinii

În acest tablou, Enescu adoptă forma de lied monopartit, fiind cea mai la îndemână structură menită să desfăşoare o imagistică variată a unui peisaj din natură. Noutatea acestui tablou constă în redarea unor sonorităţi relevante pentru sugerarea mobilităţii acelui pârâiaş  cu efectele vizuale şi auditive. Se remarcă estetica impresionistă în scriitura componistică, susţinută printr-o panoplie variată de tempo-uri. Din punct de vedere al execuţiei tehnice, se impune o trăsătură de arcuş delicată, ce constă în purtarea lui fără presiune pe corzi, cu o viteză de conducere mărită, pentru a reda efectul coloristic quasi flautato. Strălucirea şi transparenţa sunetului emis de această trăsătură este propice pentru imitarea susurului apei şi pentru mobilitatea pârâiaşului, care în traiectoria lui întâmpină diferite suişuri şi coborâşuri.

II.3.5. Pasărea din colivie şi cucul din perete

Efectele onomatopeice din acest tablou au la bază elemente de limbaj folcloric, ce ţin de tehnica lăutărească de imitaţie a ciripitului de păsări. Spre deosebire de Sonata a III-a Op.25, unde Enescu a valorificat tehnica lăutărească de imitaţie a păsărilor prin adaptarea sonorităţilor pe armonia ţiiturilor de ţambal, în acest tablou, această tehnică este transferată la un etaj superior, prin transpunerea nealterată a cântecului păsăresc. Celulele întrebuinţate sunt foarte riguros organizate într-o structură repetitivă, redând cât mai autentic înălţimea şi forma ritmico-melodică a ciripitului. Secţiunea B a acestui tablou este reprezentată de imitaţia cucului din perete. Acel calando, însoţit şi de un diminuendo pe formula imitativă a cucului din perete ne trimite la concluzia că, momentul reprezintă impresiile create de amintirea lui în mintea şi sufletul bătrânului Enescu.

II.3.6. Cântec de leagăn
Ne aflăm în faţa unui tablou inedit, în care comuniunea sufletească între mamă şi copil nu putea plăsmui un moment mai frumos decât acel al Cântecului de leagăn, interpretat în scopul liniştirii şi adormirii copilului. Tematica acestui Cântec de leagăn, anticipată şi în contextul tablourilor anterioare  reprezintă o creaţie proprie a compozitorului, plăsmuită în cel mai autentic limbaj popular românesc. Din punct de vedere al concepţiei modale, Enescu creionează melodica intimă a cântecului pe structura modului doric de la, fiind cel mai utilizat limbaj modal românesc. Abordarea limbajului folcloric este confirmată prin utilizarea celulei iambice, specifică genului, ritmica giusto-silabic, alternanţa măsurilor întâlnită în colinde. Profilul melodic al temei este construit pe elemente caracteristice genului folcloric de cântec de leagăn, prin persistenţa relaţiilor intervalice de terţă mică, cvartă perfectă şi secundă mare, prin sensul descendent al celulei muzicale, dar şi prin motivul finalei repetate.

II.3.7. Greieraşul
În acest tablou, Enescu continuă şirul onomatopeelor, prin imitaţia ţârâitului de greier, în registrul acut al viorii. Imitarea ţârâitului de greieraş impune o tehnică avansată de ricoche controlat, nedeformând formulele ritmice, riguros gândite şi scrise de către compozitor. Prin urmare, aruncarea arcuşului pe coardă în maniera gettando, trebuie urmată de un control precis al articulării din mâna stângă, în sincron perfect cu trăsătura ricoche.

II.3.8. Luna din fereastră
Enescu, un scenarist desăvârşit  - prin derularea cronologică a tablourilor precedente -  ne introduce în atmosfera nocturnă, chiar în momentul în care realitatea se îmbină cu visul. Calmul şi fantezia din acest tablou ne introduc într-o autentică scenă muzicală impresionistă, prin coloristica variată, nuanţele fluctuante şi o agogică complexă. Tabloul este structurat pe o formă tristrofică mică, având schema ABC. Enescu surprinde genial jocul umbrelor, ce obstrucţionează temporar reflecţia razelor lunii prin fereastra odăii, prin salturile descendente de octavă cu glissando subtil, statornicind pe sonoritatea clară a cvintei perfecte. O pleiadă de indicaţii de caracter ne induc în atmosfera liniştită a nopţii: pochiss. smorz., malinconico, pensieroso, pp armonioso, bp lontano, pp estinto.
II.3.9. Vântul din horn
Pornind de la implicaţiile imagistice ale celulei y (prin cvarta ei mărită şi prin cromatismul inclus), vioara va expune un scurt moment solo, în care, prin mijloace tehnice de imitaţie onomatopeică va reda senzaţionala impresie creată de foşnetul Vântului din horn. Timbralitatea specifică senzaţiei de vânt este asigurată prin tehnica de arcuş quasi sul ponticello, un poco flautato scivolanto, non vibrato.

II.3.10. Furtuna de afară, în noapte


Acest tablou reprezintă o nouă abordare remarcabilă a efectelor onomatopeice, remacându-se o regie fantastică a furtunii, prin sugerarea tunetului (cluster-chord la pian), apariţia picurilor de ploaie, efectul rotocoalelor de vânt, fulgere (efect de blitz prin flageolete pe cvinte la vioară). Vioara desfăşoară pasaje de duble disonante, ce se împletesc în variate polifonii, scrise în maniera sonatelor solo de Eugene Ysaye. Se constată în scriitura şi execuţia tehnică a întregului tablou estetica violonisticii moderne a secolului XX.

II.3.11. Răsărit de soare
Ultimul tablou reprezintă o sinteză a întregii suite, readucând transfigurat elemente tematice din toate tablourile. Alternanţa flageoletelor cu salturi în registrul acut sunt sugestive pentru lumina biruitoare a razelor solare. Pornind de la reper [36], asistăm la realizarea unei hiperbole, centrată pe elemente de structuri ritmico-melodice din Lăutarul. O pleiadă de indicaţii vin să susţină atmosfera incandescentă a acestui final apoteotic: con fuoco, ruvido, vibr. apass., sost. con calore, con espansione e una grande sonorita, ff ardente, sost. sonoro.

Ultimele şapte măsuri ale suitei reprezintă o supremă culminaţie, susţinută dinamic de intensităţi enorme, care trec de percepţia umană şi se regăsesc în emoţia puternică trăită de Enescu la amintirea clipelor dragi şi intime ale copilăriei. 

III. Modalităţi de abordare a limbajului folcloric în sonatele româneşti pentru vioară şi pian din secolul XX

III.1. Paul Constantinescu - Sonatina pentru vioară şi pian

III.1.1. Aspecte generale
Hărăzind lui Enescu rolul deschizător de drumuri spre etapa modernă a afirmării culturii muzicale româneşti, istoria a chemat generaţiile următoare să consolideze rezultatele operate prin acest salt. Enescu a ridicat, cu forţa personalităţii sale, cortina marilor desfăşurări creatoare ale şcolii româneşti. Deceniul al treilea este marcat de conturarea unor personalităţi creatoare autentice din generaţia tânără, prin Paul Constantinescu, Tudor Ciortea, Sigismund Toduţă.

De la primele lucrări, concepute în jurul anului 1930, Paul Constantinescu îşi defineşte două din sursele de interes primordial ale creaţiei sale: muzica psaltică şi cântecul popular. Cunoaşterea temeinică a folclorului, cât şi sondarea filonului străvechi al culturii muzicale autohtone, reprezentat de muzica bisericească, îşi aflau o bogată fundare teoretică şi practică la cursurile folcloriştilor George Breazul şi Constantin Brăiloiu. Melodica lui Anton Pann îşi pune pecetea asupra creaţiei lui Paul Constantinescu, prin abordarea modalismului oriental şi prin conturarea stilului bizantin. Tematica Sonatinei pentru violină şi pian îşi trage seva din muzica populară orăşenească, fiind cronologic, a doua abordare a genului de sonată după Enescu, în spiritul melosului popular de invenţie proprie. În conturarea profilului tematic, compozitorul abordează o ciclicitate cu specific enescian, relevând sudura intimă a primelor două părţi, faţă de care finalul apare astfel puternic individualizat.

III.1.2. Partea I: Allegro moderato
Partea I, structurată în forma clasică de sonată, însă cu aspect miniatural, prin profilarea în contururile aproape schematizate ale strofelor, abordează o tematică de provenienţă lăutărească prin utilizarea modalismului cromatic şi ritmica populară giusto.  Caracterul dansant al temei este susţinut de figuraţiile pianului, dispuse în maniera unei ţiituri de ţambal. Compozitorul utilizează procedee de improvizaţie şi variaţie în stil folcloric la fiecare reluare tematică, prin permutări modale şi segmentări melismatice. Tema secundă realizează un contrast prin abordarea ritmicii parlando-rubato, specifică doinelor şi finalizările prin cadenţe populare (frigică, locriană).

III.1.3. Partea a II-a: Andante

Partea a II-a este structurată pe tiparul formal de lied tripartit cu repriză concentrată ABAv. Profilul tematic are un caracter doinit, prin abordarea ritmicii parlando-rubato, finalizările pe cadenţe frigice şi expunerea pe coarda sol, care conferă valenţe vocale specifice unui bocet. Chiar dacă Paul Constantinescu nu adoptă în creaţiile sale notaţia microintervalică, intuită şi utilizată în partiturile enesciene, funcţionalitatea sensibilei inferioare frigice trebuie evidenţiată prin apropierea ei de centrul modal. Ciclicitatea lucrării este asigurată prin substanţa tematică extrasă din tema secundă a primei părţi.

III.1.4. Partea a III-a: Allegro assai
Partea a III-a suscită discuţii referitoare la forma sa de rondo-sonată. Argumentele ce susţin acest tipar formal sunt: prezenţa bitematismului (cuplet-refren) şi a contrastului de caracter al celor două teme folclorice, prima, aparţinând genului folcloric instrumental, a doua, genului vocal, prin ambitusul restrâns; prelucrarea celor două teme într-un segment dezvoltător; aducerea temei secunde din cupletul B în modul de bază (sol) în repriză. Locul unui segment median diferenţiat (C) este substituit de prelucrarea în sinteză a celor două teme (refren-cuplet). Tema refrenului, expusă de vioară în debutul părţii a treia are un caracter de joc, ce aparţine genului folcloric instrumental. Structura ritmică se încadrează în sistemul giusto, iar pulsaţia ternară a dansului are la bază celula tribrah, întâlnită în sârbele folclorice. Cupletul B debutează cu expunerea unei teme contrastante, extrasă dintr-un colind, în modul mi eolian, având un caracter vocal, prin ambitusul restrâns.

III.2. Tudor Ciortea - Sonata pentru vioară şi pian în stil rapsodic  

                                      românesc în mi min.

III.2.1. Aspecte generale

Cronologic, această lucrare reprezintă a treia abordare a genului rapsodic în forma clasică de sonată din creaţia componistică românească, după George Enescu şi Paul Constantinescu. Scrisă la o distanţă de două decenii faţă de opusul 25 enescian, lucrarea relevă legături foarte strânse cu principiile componistice enesciene. Concilierea celor două tendinţe aparent opuse, prin adaptarea substanţei tematice folclorice la forma clasică de sonată, se va concretiza în abordarea modalităţilor componistice cu specific enescian: principiul ciclic, modalismul cromatic, aparenţa rapsodică, improvizaţia, ritmica parlando-rubato, îmbinată cu giusto. Descifrarea şi interpretarea Sonatei lui Tudor Ciortea, după o bună cunoaştere şi aprofundare a sonatei enesciene, ne determină să adaptăm mijloace tehnico-interpretative adecvate pentru redarea caracterului popular.

III.2.2. Partea I – Moderato


Prima parte este structurată pe tiparul clasic de sonată, iar profilul tematic constituit pe baza celulelor formative enesciene (x şi z) reprezintă o melodică de invenţie proprie a compozitorului în spirit folcloric. Caracterul popular este susţinut prin utilizarea ornamenticii folclorice, agogica fluctuantă şi efectele timbral-instrumentale (flautando, non vibrato). Interpretarea în caracter popular a temei trebuie să se materializeze prin filajul notelor lungi din arcuş, iar notele accentuate să fie spaţializate prin mici opriri, urmate de o articulare precisă în coardă. Contrastul tematic este realizat prin abordarea alternantă a ritmicii populare parlando-rubato şi giusto silabic. Îmbinarea polifonică a celor două instrumente, are la bază principii enesciene, prin utilizarea dialogului antifonic responsorial. Tudor Ciortea stăpânea organic principiile variaţionale de tip folcloric, intuind stilul nou, prin care lăutarii adaptau melodii din genuri vechi (doina, bocet, balada) la genuri instrumentale noi, de joc. În concluzia reprizei se remarcă un procedeu lăutăresc de prelucrare motivică, prin expunerea primei teme pe tiparul ritmic al temei secunde. Expunerea bivalentă a celor două teme constituite pe tipare ritmice diferite creează efectul de poliritmie.

III.2.3.1. Partea a II-a: Andante semplice
Partea a doua este structurată în trei segmente: Andante semplice, A. Tempo giusto, B. Andante lamentoso. Primul segment al părţii a doua (Andante semplice) are un caracter monotematic şi monostrofic. Tematica specifică unui colind folcloric de largă circulaţie este repartizată pe registrul corzii sol, beneficiind de sonoritatea ei caldă şi plină.

III.2.3.2. Partea a II-a: A. Tempo giusto

Al doilea segment, notat de autor A. Tempo giusto, este structurat pe tiparul formal de lied tristrofic, fiind o variaţiune a primului segment. Cele două idei tematice (A B) reprezintă o formă variată ritmico-melodic a temei din primul segment. Tema se edifică pe structura gamei lăutăreşti la dublu-cromatic. Caracterul popular de joc este asigurat prin formulele sistemului ritmic giusto, segmentate melismatic şi ornamentate cu apogiaturi.

III.2.3.3. Partea a II-a: B. Andante lamentoso


Cel de-al treilea segment al părţii a II-a ilustrează caracterul rapsodic al sonatei, prin succesiunea unor elemente tematice aparent disparate, pe care le unifică celula x, prezentă în toate configuraţiile. Forma strofică a acestei părţi este structurată pe schema ABCAv Coda. Principiul ciclic enescian este şi aici întrebuinţat, prin intermediul celulei x, din care se clădeşte substanţa tematică. Efectul imitativ utilizat în sonoritatea viorii, prin aluzia la sunetul flautat al cavalului (sul ponticello), creează o atmosferă de un calm pastoral, întâlnită şi-n partea a doua a sonatei enesciene op.25. Tema din secţiunea B este contrastantă prin aspectul recitativic şi desfăşurarea în tempo rubato. Profilul modal-cromatic al temei sugerează o sonoritate orientală, specifică folclorului lăutăresc. Tematica din secţiunea C aduce un contrast de expresie, datorat aspectului improvizatoric, prin utilizarea unor tehnici specifice instrumentalismului popular. Profilul tematic, construit pe baza celulei x, suportă contrapunctări ornamentale, însoţite de efecte timbral-instrumentale: triluri, tremolo-uri, spaţializări prin staccato, fragmente heterofonice, isoane statice şi figurate. Elocvenţa verbală este sugerată prin indicaţia parlando, susţinută de separările prin staccato în legato pe sunete repetate (recitativul recto-tono).

III.2.4. Partea a III-a: Allegro ma non troppo

Ultima parte a Sonatei este scrisă în forma de rondo ABACA Coda. Tematica de joc a referenului, structurată pe modul mi acustic 1, se dezvoltă pe tiparul ritmic giusto, prin segmentări melismatice pe formule punctate la vioară, dispuse repetitiv cu tehnica flautando, provenită din practica lăutarilor. Tudor Ciortea utilizează principiul rapsodic specific în varierea temei prin permutarea permanentă în diferite moduri, iar rolurile tematice se schimbă periodic între pian şi vioară, într-un permanent dialog antifonic. Primul cuplet B, debutează cu o tematică contrastantă, prin asimetria măsurilor de 5/8, fiind expusă în modul fa# mixolidian. Încadrarea formulelor ritmice giusto în măsuri compuse de 5/8 este utilizată des în transcrierea dansurilor din zona Ardealului. Cupletul al II-lea (C), ne familiarizează cu o temă de joc, expusă la vioară prin procedee tehnice specifice lăutarilor: treceri peste corzi cu valorificarea intensă a intervalelor de cvartă şi cvintă perfectă şi ornamentaţia cu mordente superioare. Profilul melodic constituit pe structura modului mi acustic 1 se încadrează în zona folclorului din Oaş. Fantezia improvizatorică a lăutarilor este utilizată din abundenţă în scriitura componistică a acestei sonate.

III.3. Max Eisikovits - Sonatina pentru vioară şi pian

III.3.1. Aspecte generale


Sonatina pentru vioară şi pian tratează substanţa folclorică printr-o scriitură polifonică, fiind cea mai potrivită modalitate de exprimare pentru o bună parte a creaţiei lui Max Eisikovits, bazată pe cântecul popular. Lucrarea reflectă aspiraţiile componistice din perioada neofolclorică, înscriindu-se pe linia prelucrării melosului folcloric în forme clasice, demers iniţiat de George Enescu prin Sonata a III-a op.25.

III.3.2. Partea I: Allegro deciso

Prima parte este structurată pe forma clasică de sonată. Elementele constitutive ale profilului tematic,  expus în modul la eolian, reflectă particularităţi specifice  folclorului maramureşean: salturile de cvartă, subtonul, isonul pe centrul modal. Ritmica temei aparţine sistemului giusto şi se impune prin formulele dactil şi piric ([image: image1.jpg]


, [image: image2.jpg]


), segmentate melismatic, iar încheierea se face cu formula de dans folcloric „Ca la Breaza”, amfibrah + spondeu ([image: image3.jpg]S
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). Pianul debutează cu expunerea temei secunde, care aduce un contrast de caracter (giocoso), prin aspectul umoristic dat de optimile apogiate, fiind încadrat în măsuri ternare de 3/4.

III.3.3. Partea a II-a: Andantino, poco rubato

Partea a II-a este structurată pe tiparul formal de lied tristrofic cu repriză ABAv. Profilul tematic, inspirat din melosul popular, are un caracter liric. Provenienţa folclorică a substanţei tematice este susţinută de cadenţa frigică la treapta a VI-a (fa# eolian), din finalul melismatic al expunerii violonistice. Caracterul popular al temei trebuie susţinut prin obţinerea unui sunet rafinat la vioară, cu o timbralitate ceţoasă şi utilizarea unui vibrato diferenţiat, menit să redea fluctuaţiile cântului organic. O particularitate a formei este reprezentată de inserarea în repriză a unei cadenţe de virtuozitate, expusă solo de către vioară. Profilul cadenţei are un aspect improvizatoric, fiind o pledoarie încărcată de pasaje melismatice, ce se constituie pe baza materialului  tematic principal.

III.3.4. Partea a III-a: Vivo

Ultima parte a sonatei este structurată pe forma de rondo ABACA Coda. Tema referenului are un caracter de dans folcloric. Provenienţa instrumental-folclorică a profilului tematic este confirmată de segmentările melismatice ale formulelor giusto, pe intervale caracteristice de cvintă şi cvartă perfectă. Tema primului cuplet B are un caracter cantabil, fiind expusă în modul de stare majoră La ionian, într-un tempo Meno mosso. Profilul melodic este încadrat în măsuri alternative de 5/8 şi 6/8. Tema din cupletul C se înscrie pe un nou tipar ritmic (3+3+2),  încadrat în măsuri de 8/8, care se încheie prin secvenţările motivice din măsurile de 5/8. În Codă regăsim elemente din cupletul C, prelucrate secvenţial, pe o pantă ascendentă.

IV. Suita românească de inspiraţie folclorică în creaţia violonistică din secolul XX
IV.1. Tudor Ciortea - Suită pentru vioară şi pian pe teme populare 
                                      din Bihor

IV.1.1. Aspecte generale


Alegerea formei de suită nu este întâmplătoare, întrucât lucrarea reprezintă un exemplu de prelucrare a citatelor din folclor, fiind cea mai adecvată structură clasică, foarte apropiată de suitele tradiţionale de dansuri folclorice, în care sunt înlănţuite diferite melodii de joc contrastante. Pe acelaşi principiu, Tudor Ciortea structurează Suita în patru părţi, iar succesiunea lor realizează un evident contrast prin cuprinderea şi a altor genuri populare, păstrând totodată şi o unitate de expresie. Prin cele patru părţi ale Suitei, autorul ne oferă o alternanţă şi o legătură organică între momentele tradiţionale ale unui ritual de nuntă, în care se leagă sincretic melosul popular  de versul cântat, cu melodiile de doină şi joc. Interpretarea autentică a partiturilor violonistice, compuse de Tudor Ciortea, cere o analiză amănunţită a tehnicilor instrumentale adecvate redării caracterului popular. Se impune în acest sens familiarizarea cu tehnicile explicite din partiturile enesciene, prin care ne sunt sugerate efectele coloristice înprumutate din instrumentalistica populară, prin imitarea instrumentelor tradiţionale aerofone (fluier, tilincă, bucium, cimpoi etc.) cât şi execuţia crispată, neşcolastică a unor trăsături de arcuş obligatorii în demersul nostru de interpretare autentică a elementelor de limbaj folcloric.

IV.1.2. Partea I: Cântecul miresei – Sostenuto (non rubato)
Prima parte este structurată pe o formă de lied tristrofic cu repriză ABA. Utilizarea temei citat din culegerea lui Bela Bartok, realizată în Bihor (piesa 203, comuna Delan), aduce cu sine şi elementele de limbaj folcloric cu specific zonal: metrica populară giusto-silabic, modalismul diatonic, scări acustice şi cadenţe populare frigice. Din punct de vedere stilistic, redarea autentică în caracter a melosului popular, reprezentat de acest cântec vocal, din cadrul unui ritual tradiţional de nuntă, cere realizarea unui sunet suav, ceţos, prin utilizarea unui vibrato reţinut şi susţinut de o trăsătură delicată de arcuş într-un permanent legato. În contrast cu tehnicile de execuţie instrumentală folosite în tema iniţială, la tema B vom adopta o trăsătură de arcuş articulată, care să se desprindă de coardă pe notele dezlegate, sugerând o sonoritate rustică specifică lăutarilor.

IV.1.3. Partea a II-a: Joc (“Mărunţelul”) – Allegro
Această parte este structurată pe forma unui lied tristrofic cu repriză variată de tipul ABA. Citatul folcloric extras din culegerea lui Bartok aparţine genului instrumental de joc, iar tiparul ritmic giusto al acestui dans este format din două celule, spondeu şi anapest. Saltul de terţă descendentă utilizat din abundenţă în varierea stratului melodic de bază reprezintă o modalitate specifică de improvizaţie instrumentală din zona Bihorului. Alte elemente de limbaj folcloric specifice acestei zone şi întrebuinţate de Tudor Ciortea în creionarea discursului melodic sunt: modul mixolidian, cadenţa prin subton, cvarta lidică, poliritmie rezultată din suprapunerea ritmului binar cu cel ternar, scări acustice specifice organologiei populare de tip aerofon (tilinca, cavalul) şi imitaţii de ţiituri ţambalistice. Pentru a executa în caracter ornamentaţia folclorică se cere obţinerea unui tril scurt din nerv, activizat printr-un accent din arcuş, urmat de cedarea imediată a presiunii pe coardă.

IV.1.4. Partea a III-a: Cântec din frunză – Adagietto. Molto rubato
Citatul folcloric prelucrat în această parte este extras tot din culegerea lui Bela Bartok, fiind un Cântec din frunză executabil fie vocal, fie din frunză, după cum suntem informaţi de folclorist şi este cules din localitatea Teleac. Cântecul are un caracter doinit, fiind structurat pe o ritmică liberă ce aparţine sistemului folcloric parlando-rubato. Elocvenţa vocală a melosului doinit, trebuie sugerată prin diverse tehnici instrumentale, cum ar fi: utilizarea unui vibrato expresiv, care trebuie să redea fluctuaţiile cântului organic, prin diferenţierea permanentă a vitezei şi amplitudinii, iar tensiunea caracteristică trebuie conturată prin jonglarea cu presiuni diferite pe arcuş în legato. Compozitorul creează un autentic tablou impresionist, prin jocul vocilor dispuse la pian. Segmentul B creează un contrast tematic, prin tendinţa sa spre dramatizare, susţinut şi de indicaţia de caracter un poco piu agitato. Tudor Ciortea face aluzie la sonoritatea acută a pseudoinstrumentului folcloric, frunza, prin flageolete şi prin tehnica flautando.

IV.1.5. Partea a IV-a: Joc (“Rămoşul”): Allegro giocoso
Această parte are o structură tripartită de tipul ABA. Din primele două măsuri decodificăm schema ritmului orchestic, ce impune modalitatea de accentuare metrică şi coordonare a paşilor de dans. Profilul melodic se încadrează în schema modului Sol ionian, iar pe finalul perioadei compozitorul realizează o cadenţă dorică pe treapta a II-a cu specific folcloric bihorean. Caracterul popular din tema viorii este redat şi de ornamentarea folclorică cu tril, mordent, accente ritmice şi formula de încheiere a frazei. Traiectoria melismatică a scriiturii este îmbogăţită cu numeroase ornamente folclorice, care presupun o articulaţie precisă şi scurtă în registrul acut al viorii, dificil de realizat tehnic, dar indicaţia poco pesante ne impune accentuarea şi spaţializarea clară a fiecărei notă din pasaj pe un tempo mai aşezat. Chiar dacă în partitură nu sunt specificate artificii de articulaţie folclorică, trebuie să avem în vedere faptul că rapsozii populari nu intonează niciodată direct o notă ţinută sau un salt intervalic, ci preferă să ornamenteze nota prin diverse tehnici de glissando, vibrato scurt din nerv sau diverse apogiaturi de legătură.

IV.2. Vasile Filip - Suită românească pentru vioară solo

IV.2.1. Aspecte generale
În Suita românească pentru vioară solo, elementul popular apare transfigurat, tematica folclorică fiind una de invenţie proprie a compozitorului. Lucrarea conţine o dedicaţie În memoria lui Grigoraş Dinicu, un violonist lăutar cu o reputaţie notorie, care a devenit ulterior discipolul lui Vasile Filip. Din compoziţiile lui Dinicu extragem elemente de limbaj prezente şi în scriitura Suitei: predilecţia pentru scări modale cromatice, virtuozitate instrumentală obţinută din figuraţii armonice desfăşurate în spiccato în maniera ţiiturilor de ţambal şi fantezia improvizatorică.

IV.2.2. Partea I: Doinind

Profilul melodic al primei părţi dezvoltă motivul principal din prima măsură, având un caracter monotematic. Elementele de limbaj folcloric ce redau caracterul popular al discursului sunt: ritmica liberă specifică sistemului parlando-rubato, structura modală reprezentată de gama lăutărească construită pe modul sol dublu-cromatizat şi fluctuaţiile permanente ale treptelor mobile ce redau o profunzime specifică. Textura doinită a discursului impune utilizarea unor fluctuaţii agogice specifice în funcţie de momentele tensionate ale frazei, determinate de intonarea directă a intervalelor de secundă mărită. Elocvenţa cântului vocal doinit trebuie sugerată prin utilizarea unui vibrato expresiv, prin numeroase glissando-uri pe salturile intervalice şi prin tehnica portato, de articulare subtilă a notelor în legato pe arcuş.

IV.2.3. Partea a II-a: Ţărăneasca

Ţărăneasca este un dans vechi, practicat în nordul Moldovei, care se joacă în perechi. Tudor Ciortea abordează o tehnică componistică specifică stilului nou din folclor, prin prelucrarea motivului iniţial din melosul doinit al primei părţi, adaptându-l pe structura ritmică a unui dans vioi, în care surprinde sugestiv prin accente paşii de dans specifici. Desfăşurarea melodică pe şaisprezecimi, determină numeroase improvizaţii lăutăreşti, prin segmentarea melodică cu înşiruiri de scări cromatice descendente şi ascendente. Pentru a reda interpretativ caracterul popular al acestui dans, trebuie să utilizăm o trăsătură de arcuş lăutărească, prin crisparea conştientă a poignet-ului, pentru a menţine trăsătura la coardă, evitând desprinderea lui în spiccato. Dezvoltarea motivică pe diferite moduri cromatice, reprezintă un procedeu de improvizaţie cu specific lăutăresc.

IV.2.4. Partea a III-a: Hora

Partea a III-a este structurată pe forma unui lied tristrofic cu repriză concentrată ABA. Motivul tematic din prima parte este adaptat pe ritmica de horă boierească, în măsura de 6/8. Exploatând principiul variaţional cu specific lăutăresc, compozitorul reia variat tematica primei fraze, fiind însoţită contrapunctic de un acompaniament sugestiv. Redarea autentică a formulei ritmice desfăşurate de horă boierească (optime cu punct urmată de 3 şaisprezecimi), constă în stilizarea ei prin lungirea optimei cu punct şi execuţia întârziată dar vioaie a celor trei şaisprezecimi. Prelucrarea motivică a melosului popular din strofa B se conformează principiului variaţional din secolul XIX, prin care melodia folclorică era supusă transformărilor specifice cadrului tonal.

IV.2.5. Partea a IV-a: Bătuta

Ultima parte a acestei suite se încheie cu un dans originar din Moldova, intitulat bătuta, a cărui zonă maximă de frecvenţă este circumscrisă judeţului Botoşani (locul natal al compozitorului). Din punct de vedere formal această parte este structurată pe schema AAvBCBDDˈBv Coda. Din această înlănţuire strofică remarcăm revenirea în două rânduri a segmentului B, îndeplinind rolul unui refren ce încheagă unitatea structurală a întregii părţi. Elementele de limbaj folcloric utilizate sunt: modalismul cromatic lăutăresc, ritmica giusto de dans, opriri caracteristice dansului pe anapest, scriitură instrumentală lăutărească.

IV.3. Ludovic Feldman - Suita nr.2 pentru vioară şi pian, 

                                             8 cântece şi dansuri în stil popular

IV.3.1. Aspecte generale


Suita nr.2 pentru vioară şi pian aparţine primei perioade de creaţie, a compozitorului Ludovic Feldman (1946-1958), caracterizată printr-o preponderenţă a neoclasicismului cu influenţe folclorice. Alegerea genului de suită  şi a stilului folcloric corespunde preocupărilor majorităţii creatorilor români din acea perioadă, reprezentând o constantă a gândirii muzicale. Suita are un caracter programatic cu referiri directe la trăirile specifice spaţiului românesc, sugerat de titlurile pe care le poartă fiecare dintre cele opt  părţi.

IV.3.2. Partea I: Mica Pastorală - Moderato
Prima parte are un tipar formal de lied tripartit ABA. Caracterul popular al profilului melodic este redat de structura modului Sol mixolidian şi de finalizările prin cadenţe populare (eoliană, prin subton). Trebuie avută în vedere execuţia articulată (cvasi-pizzicato) din mâna stângă a ornamentelor folclorice (mordente, apogiaturi). Compozitorul dovedeşte în configurarea temei secunde o cunoaştere profundă a legilor interne de structurare a melodiilor folclorice, alternanţa major-minor tipic enesciană, nefiind niciodată adusă cromatic, ci printr-un sunet intermediar.

IV.3.3. Partea a II-a: Cortegiu – Molto moderato e energico
Compozitorul configurează structural această parte pe acelaşi tipar formal de lied tristrofic ABA şi Codă. Profilul melodic expus în mi minor sugerează o atmosferă sumbră, apăsătoare. Tema se desfăşoară pe fundalul unui ostinato, specific marşului funebru.  Tematica expusă de pian are o coloratură modală prin configuraţia treptelor în modul la acustic I, culminând cu sonoritatea folclorică a formulelor melismatice.

IV.3.4. Partea a III-a: Dans – Allegretto giocoso
Partea a III-a închide un prim ciclu interior al Suitei, prin expunerea unei melodici de dans vioi. Din punct de vedere formal are o arhitectură monopartită structurată în trei perioade AAˈAv. Tema este încadrată în structura modului Sol ionian cu treapta a VII-a mobilă (fa#-fa becar), fiind construită din motive tematice din părţile anterioare. Caracterul popular al temei este dat de mobilitatea treptei a VII-a, ornamentarea cu apogiaturi şi finalizarea prin cadenţă eoliană pe treapta a VI-a mi.

IV.3.5. Partea a IV-a: Cimpoierii – Allegro moderato
Partea a patra Cimpoierii este structurată formal pe schema de lied tripartit ABA şi Coda. Tematica secţiunii A este construită pe o ritmică populara de dans, ce are la bază un troheu amplificat ([image: image5.jpg]


 ˂ doime+pătrime). Doimea este segmentată melismatic prin optimile viorii, executate în permanenţă cu coarda liberă re, făcând aluzie la isonul popular, iar pianul subliniază armonic schema metrică ternară. Tema secţiunii B are un caracter doinit, susţinut de melosul nostalgic al viorii, însoţit de un permanent ison pe re. Mobilitatea treptei a VI-a si becar-sib, cât şi raportul de octavă micşorată (re-reb) reprezintă o analogie cu modalismul enescian ce-şi trage seva din melosul folcloric.

IV.3.6. Partea a V-a: Dor ... – Andante
Pe acelaşi tipar formal de lied tripartit ABA, compozitorul creează o melodică profundă cu caracter confesiv, inspirată din intonaţiile populare româneşti, mai precis din cele ale doinei. Elementele folclorice specifice, utilizate în scriitura componistică sunt: evocarea sistemului ritmic giusto-silabic, timbralitatea suavă a viorii cu surdină, cadenţele populare şi rafinamentul combinaţiilor armonice.

IV.3.7. Partea a VI-a: Joc – Molto vivace
Această parte încheie al doilea ciclu în dramaturgia Suitei, având un caracter monotematic si o structură monopartită. Tematica de joc este deosebit de ornamentată folcloric cu apogiaturi. Interpretarea instrumentală în caracter folcloric necesită o trăsătură de arcuş scurtă, în maniera unui martellato la talon cu evidenţierea mai accentuată a notelor ornamentate.

IV.3.8. Partea a VII-a: Totul dansează … - Allegretto scherzando

Partea a şaptea este structurată pe tiparul formal de lied tripartit ABA  şi se finalizează cu o scurtă Codă. Profilul tematic se edifică pe sistemul ritmic giusto-silabic, în care alternează măsurile compuse de 5/8 (3+2) cu cele binare de 6/8, ce aparţin sistemului divizionar. Formula punctată din seria ritmică a măsurii compuse, reprezintă un artificiu folcloric de segmentare melismatică a valorii indivizibile de optime, caracteristică ritmului giusto.

IV.3.9. Partea a VIII-a: Uite şi taraful … - Allegro vivace
Ultima parte încununează dramaturgia întregii Suite, realizând un final apoteotic, susţinut pe tematica unui joc folcloric vioi. Pianul acompaniază în maniera ţiiturii de ţambal nemţească (secondat), sporind caracterul dansant al temei folclorice. Din punct de vedere structural, această parte este construită pe tiparul formal de lied tripartit cu repriză concentrată ABA. Caracterul popular este redat de structura modală construită pe do cu implicaţia lidică a intervalului de cvartă mărită do-fa#. Sonoritatea autentică a jocului cere utilizarea unei trăsături la coardă, obţinută printr-o crispare conştientă, cu accentuarea permanentă prin agăţare,  ca la tehnica de staccato.

IV.4. Dumitru Bughici - Suită în stil românesc pentru vioară şi pian Op.1

IV.4.1. Aspecte generale
Dumitru Bughici debutează în arta compoziţiei cu Suita în stil românesc pentru vioară şi pian Op.1, lucrare distinsă cu Premiul al II-lea la Concursul Festivalului Mondial al Tineretului şi Studenţilor de la Bucureşti. Atracţia pentru folclor s-a concretizat prin tendinţa compozitorului de a scrie muzică în stilul lăutăresc-orăşenesc, specific muzicanţilor profesionişti.

IV.4.2. Partea I: Dans – Allegretto
Prima parte a Suitei este structurată pe tiparul formal de lied tristrofic cu repriză ABA. Vioara debutează în deschiderea Suitei cu expunerea temei principale, care are un caracter specific dansului popular românesc, fiind încadrată modal în sol mixolidian cu treapta a IV-a mobilă. Vioara realizează un discurs improvizat în stil lăutăresc, prin diverse figuraţii şi motive secvenţiale din temă. Pentru a reda caracterul popular al temei trebuie să realizăm o trăsătură de arcuş lăutărească, prin utilizarea unui legato întrerupt, cu accente scurte şi activizarea cu un accent mai mare a notelor ornamentate cu mordent.

IV.4.3. Partea a II-a: Cântec liric – Largo

Partea a doua are un caracter monotematic, aducând un contrast total prin expunerea unui melos vocal doinit. Tema folclorică extrasă din cântecul “Pe marginea Dunării”  capătă un plus de valoare prin armonizare şi polifonie. Profilul melodic, structurat pe o ritmică liberă parlando-rubato se edifică pe relativa minoră a primei părţi – mi minor. Imitarea cântului organic trebuie susţinută prin utilizarea unui vibrato expresiv, diferenţiat, şi prin alunecarea în glissando subtil pe salturile intervalice.

IV.4.4. Partea a III-a: Ardelenească – Moderato (quasi allegretto)

Această parte are o formă de lied tristrofic cu repriză concentrată de tipul ABA şi Codă. Pe fondul unui ostinato ritmic, reprezentat de acompaniamentul sincopat al pianului, vioara expune o melodică de dans ardelenesc, încadrată în modul la cromatic 1 cu sextă mare. Interpretarea în caracter popular a acestei teme folclorice impune utilizarea unor arftificii lăutăreşti ce redau nota umoristică a profilului melodic: formula punctată trebuie stilizată prin scurtarea şaisprezecimii, intonarea sextei mari (fa#) prin glissando întârziat, iar trăsătura de arcuş să fie scurtă şi nesusţinută. 

IV.4.5. Partea a IV-a: Horă – Allegro vivace
Pentru a reda un tablou mai complex compozitorul a ales o formă de lied tripartit compus ABA Coda. Profilul temei aparţine genului instrumental de horă mişcată, structurată în stil lăutăresc pe treptele modului Fa acustic 1 cu treapta a doua urcată. Interpretarea autentică a acestui citat folcloric necesită o trăsătură de arcuş menţinută la coardă. Evitarea trăsăturii spiccato se realizează printr-o crispare conştientă din antebraţ, pentru a reda accentele cu tril cât mai rustic. În secţiunea B vioara expune o temă contrastantă, de largă respiraţie, încadrată în structura modului la eolian cu treapta a IV-a mobilă.
V. Concluzii generale
La finele acestui studiu se poate concluziona că, prin adoptarea limbajului folcloric în creaţiile violonistice româneşti din secolul XX, mijloacele tehnico-interpretative specifice viorii, înregistrează o evoluţie spectaculoasă la nivelul transfigurării tehnicilor utilizate în   instrumentalismul popular, prin asimilarea şi perfecţionarea tuturor efectelor şi artificiilor instrumentale caracteristice melosului folcloric, dar şi familiarizarea cu ornamentica şi melismatica specifică cântului vocal - transpusă viorii - ceea ce implică şi adoptarea expresivităţii organice, prin care scriitura violonistică capătă o nouă dimensiune, a microintervalelor, provenite din influenţa muzicii psaltice-orientale.

Enescu a intuit şi a anticipat multe descoperiri făcute ulterior în tot secolul XX pe tărâmul etnomuzicologiei, înţelegând - datorită cunoaşterii de timpuriu a folclorului – faptul că melosul folcloric nu trebuie supus normelor artistice curente în epoca sa. Prin acest demers am identificat trăsături esenţiale ale creaţiei violonistice enesciene cu caracter popular, după cum urmează:

· adaptarea mijloacelor tehnico-interpretative şi a scriiturii componistice în scopul redării nealterate a melosului folcloric
· utilizarea unei semiografii încărcate, impunând astfel stilul instrumental autentic agreat de compozitor, prin indicarea precisă a tehnicilor de arcuş, de articulaţie, digitaţie, timbralitate şi imitaţie a organologiei populare (îndeosebi cea aerofonă)

· încorporarea ritmicii populare parlando-rubato şi giusto-silabic prin rubato-ul enescian sugerat în scriitură astfel:

· funcţional – din durate, formule ritmice şi diviziuni ritmice excepţionale
· expresiv – indicaţii agogice, metronomice şi de expresie
· transpunerea tehnicilor de execuţie din organologia populară: efecte timbrale, scări acustice, sintagme si stereotipuri ritmico-melodice ce sugerează ţiituri de cobză, ţambal, instrumente din folclorul pastoral (fluier, tilincă, bucium) etc.
· modalismul enescian, născut din structurile melosului folcloric, remarcându-se intervalele preferenţiale (celula x - y - z) şi mobilitatea modală

· predilecţie pentru scările modale cromatice şi dublu-cromatice, provenite pe calea muzicii lăutăreşti, însă la bază constatăm puternice interferenţe cu muzica psaltică-orientală

· adoptarea ştiinţifică a sferturilor de ton în slujba redării cântului vocal melismatic, încărcat de inflexiuni infracromatice, provenite pe calea ornamenticii bizantine

· procedee polifonice cu specific folcloric: isonul, omofonia, antifonia, heterofonia

· procedee de acompaniament şi armonie cu specific popular: ţiituri de ţambal, zdrăngănit de cobză, contramelodii, ritmul paşilor de dans
· utilizarea cadenţelor modale populare - dorică, eolică, frigică - susţinute şi de formule ritmico-melodice ornamentate, specifice instrumentalismului popular
Tehnici violonistice preluate din instrumentalismul popular
În urma abordării interpretative a lucrărilor supuse analizei structurale în prezenta  direcţie de cercetare se constată următoarele tehnici violonistice  aplicate de execuţie instrumentală, necesare redării autentice în caracter  popular : 
· martellato – trăsătură de arcuş ce se execută scurt în secţiunea C4, cu viteză sporită şi articulaţie precisă, urmat de eliberarea rapidă a presiunii pe arcuş
· detache lăutăresc – menţinerea arcuşului în coardă în porţiunea C4 pe pasaje rapide, însoţită de o crispare conştientă, controlată, pentru realizarea unei articulaţii viguroase pe fiecare notă

· maniera lăutărească de spaţializare a notelor prin opriri bruşte de arcuş, însoţite de un vibrato scurt din nerv şi accente exagerate pe notele ornamentate cu tril, apogiaturi sau mordent

· stil instrumental lăutăresc – sunetul nu este atacat niciodată direct, ci prin apogiaturi, portamente, anticipaţii, glissando

· melismatica vocală din doine, transpusă în tehnica violonistică prin vibrato diversificat din frecvenţă şi amplitudine

· inflexiuni microintervalice realizate prin apropierea notelor ornamentate cu apogiaturi, tril, mordent de finalisul modului sau de noul centru modal spre care gravitează

· imitaţii ale organologiei populare – timbralităţi specifice instrumentelor aerofone, ţiituri ţambalistice, zdrăgănit de cobză, contratimp de braci etc. 
· cristalizarea stilului lăutăresc enescian, sugerat prin semiografia încărcată, indicaţiile precise de agogică, expresie şi timbralitate, dar şi respectarea cu stricteţe a digitaţiilor şi a tehnicilor de arcuş adnotate în partitură
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                                          Muzicală a Uniunii compozitorilor din R.P.R., Bucureşti, 1963

Constantinescu, Paul        Sonatină pentru violină şi pian, Editura Muzicală a Uniunii 

                                          compozitorilor din R.S.R., Bucureşti, 1966

Eisikovits, Mihály            Sonatina pentru vioară şi pian, Editura de stat pentru literatură şi 

                           artă, Bucureşti, 1954

Enescu, George                Sonata pentru pian şi vioară nr.3 “în caracter popular românesc” în 
                                         la minor, Op.25, E. S. P. L. A., Bucureşti, 1957

Enescu, George                “Impresii din copilărie” pentru violină şi pian, Op.28, Editura 
                                          Muzicală, Bucureşti, 1964

Feldman, Ludovic             Suita Nr.2 pentru violină şi pian, Editura Muzicală a Uniunii 

                                           compozitorilor din R.P.R., Bucureşti, 1962

Filip, Vasile                       Suită românească pentru vioară solo, Editura de stat pentru literatură 
                                           şi artă, [fără loc.], [fără an]
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