LUCIA DIACONU

W. A. MOZART

Trio-urile si Cvartetele cu pian

Analize pianistice

CURS ON LINE



ISBN online: 978-606-547-365-2
ISMN online: 979-0-70766017-1



Cuprins

Introducere
1.Preliminarii ale demersului interpretativ
2.Factorii artei interpretative planiStiCe..........ouvieiie it e,
TR =V T oo T p. 10
4.Divertismentul in Sib Major KV 254, eeneeeens P0 20
5.Trio TN SOl MaJor KV 496.......cuieiie it e e s et e e e e e e p. 25
6.Trio TN SID MaJOr K. 502.....e ittt ittt e e e e e e e e p. 30
7.TrioIn Mib Major KV 498.... .. e i e e P2 35
B.TrIo TN MiMaJor KV B42... ... e e e e e e e e e e e e p. 39
0.TriIo TN DO MaJor KV 548, .. ..t e e e e e e e e e p. 43
10.Trio TN SOI M@JOr KV 564... ... e e e e e e e e p. 49
11.Cvartetul Tn SOl MINOr KV 478... ..o e e e e e p. 55
12.Cvartetul in Mib Major KV 493
Consideratii finale........... ... p. 65

Bibliografie. ... ..o e e P67






Introducere

Pianistica mozartiana a fost dintotdeauna o problema ,,spinoasa”, atat sub aspectul
tehnicii instrumentale, cat si al stilului ornamental. De asemenea, dozajul sonor dinamic si
echilibrul vocilor in ansamblul cameral mozartian au reprezentat subiecte de cautari
interpretative si muzicologice.

Ca pianist de acompaniament, am abordat sistematic si genul cameral, ansamblul Trio-
urilor si Cvartetelor cu pian fiind unul dintre cele mai complexe si dificile segmente
repertoriale ale genului.

Din experienta interpretativa acumulata si din cercetarea muzicologica, concretizata in
volumul Repere stilistice si interpretative in trio-urile si cvartetele cu pian de W. A. Mozart,
am considerat oportuna elaborarea acestui curs, care reprezinta o a doua editie, revizuita si
adaugita, a capitolelor III si IV din volumul mentionat.

Desi analizele pianistice fac referire doar la acest segment repertorial, consider ca
primele trei capitole, respectiv Preliminarii ale demersului interpretativ, Factorii artei
interpretative pianistice si Ornamentica pot fi utile oricarui interpret care abordeaza stilul

mozartian, in orice conjunctura, solistica ori de ansamblu.

! Publicati la Editura Artes lasi, in 2009, ISBN 978-973-8263-54-3, 227 pagini.






1. Preliminarii ale demersului interpretativ

Termenul de interpret este definit drept ,,persoana care traduce oral cuvinte dintr-o limba
in alta limba (mijlocind astfel intelegerea intre douda sau mai multe persoane); translator,
traducator...”. Extrapoland notiunea In domeniul artistic, ea desemneaza o ,persoand care
interpreteazad un rol intr-un spectacol, o lucrare muzicald, o poezie etc.; artist, actor”. Termenul
de interpretare deriva din verbul a interpreta, care semnifica ,,a explica, a da unui lucru sau
text de lege o anumita semnificatie...”, ,,a juca un rol intr-un spectacol, a executa o lucrare
muzicala”.

In muzica, interpretarea se refera la redarea sunetului, sub aspectul scriiturii si al
mesajului expresiv, individual si in context, interpretul fiind un intermediar intre creator
(compozitor) si receptor (public). Actul interpretativ devine locul comun al intersectiei
sensibile dintre creator si interpretul sau, si citdm aici opinia lui Alfred Cortot referitoare la
travaliul de decodare a mesajului incifrat in partitura:

,Am considerat intotdeauna esential ca interpretul sa incerce printr-un efort de
inteligenta si de previziune, sa patrunda intentiile autorului sau, mai de graba, aceste intentii,
n majoritatea cazurilor, ramdndndu-i nedescifrate, sa le substituie pe ale sale, incercand
astfel, prin ipoteza, gasirea mobilurilor secrete ale inspiratiei. Dar mai trebuie sa nu se
complaca nici in alcdtuirea unui plan prea amanuntit, nici intr-o fictiune prea vadit
romantioasd, ci sa nu accepte de fapt de la acest joc al spiritului, decdt ceea ce poate fi util
unei exprimari mai intense, potrivit doar limbajului sunetelor’™.

intelegerea operei de arti este accesibild doar acelora care depisesc dificultatile
tehnice si structurale ale lucrdrii, si pot patrunde in spatiul sonor, semantic expresiv si
conceptual, al lucrarii si, implicit al universului compozitorului.

Limbajul muzical mozartian prezinta particularitdfi melodice si structurale care

implica si o tehnica pianisticd adecvata, in special in ipostaza camerala.

2 Alfred CORTOT, La musique francaise de piano, Ed. Reider, Paris, 1930-32.



2. Factorii artei interpretative pianistice

Mai mult decat in celelalte domenii de activitate, unde orice intreprindere si realizare
umana presupune arta de a deslusi esentialul fenomenului, de a sintetiza in metoda si de a-
aplica in practica, in arta interpretativa tehnica instrumentald presupune arta. Travaliul
interpretului de decodificare a operei de arta este de natura ,,aritmetica”, sub aspectul rigorii si
al preciziei. In aceasti etapa trebuie respectat algoritmul acelor notiuni care alcituiesc
complexul ansamblu al elementelor de tehnica instrumentala, care include totalul elementelor
mecanice prin care interpretul realizeaza stilistic si expresiv textul muzical. Mozart, un
stralucit interpret al pianoforte-ului (instrument intermediar intre clavecin si pianul modern),
cunoscut in epoca pentru virtuozitatea si expresivitatea interpretarii, a fost un critic aspru al
scolii mecaniciste a lui Muzio Clementi3, despre care 1i scrie tatdlui sau ca este ,,0 adevarata
mecanica™. Tn acelasi sens, Mozart ii recomanda surorii sale si nu-si strice ,,mana cu prea
multa tehnicitate, mana sa ramdna calma, sa nu-si piarda usurinta, supletea, agilitatea
natural@™.

Tn epocile muzicale, s-a mai instituit un nteles al notiunii teknica - modul de a canta
intr-o anumita epocé a pianului sau specificul redarii unei anumite scoli pianistice. Astfel, s-
au succedat pentru instrumentele cu clape - tehnica clavecinistica, tehnica organisticd,
tehnica ,,perlaturii mozartiene” (tehnica de clavir), tehnica Hermes-Berger, tehnica cantatului
ce folosea foarte mult palma si degetele cu articulare mare, tehnica anatomo-fiziologica
(Marie Jdel, Adolf Martienssen) si tehnica imbindrii stilurilor de redare. In acest fel, tehnica
este arta de a folosi mijloacele de cant necesare fiecarei piese. Chiar in cadrul unui singur stil
componistic sunt necesare tehnici diferite de la un opus la altul, aceasta cerintda mentinandu-se
si In cazul unei singure piese.

Tehnica pianistica se compune din doud mari parti: tehnica de brage si tehnica de
degete. Daca tehnica de brate este primul gen cu care trebuie sa se familiarizeze pianistul,
tehnica de degete, in scoala pianistici contemporana, este relationatd direct cu miscarea

bratului, permitdnd mainii realizarea tuturor problemelor tehnice la un nivel optim. n

aplicarea mecanicii degetelor, principiile de baza (forta degetelor care rezida in masa si viteza

¥ Pianist virtuoz si compozitor italian (1752-1832), cunoscut pentru culegerea sa de 100 de studii Gradus ad
Parnassum op. 44 (1817, 1819, 1825).

* Cf. http://fr.wikipedia.org/wiki/Muzio_Clementi - Scrisoare din 12 ianuarie 1782: ,,Clementi cdntd bine, din
punct de vedere al méinii drepte. Cea mai mare fortd a sa o constituie pasajele in terte. Ldsdind la o parte asta,
nu-/ egaleaza pe Kreutzer in ceea ce priveste gustul {i sensibilitatea - pe scurt, o adevarata mecanica”.

® Cf. http://facultate.regielive.ro/referate/muzica/stilul_mozartian_in_interpretarea_pianistica-4613.html



lor, aparatul pianistic in formatie de concentrare orizontala sau verticala, presiunea degetelor
asupra unei clape dupa emiterea sunetului, cu atata greutate cat este necesar ca tasta sa fie
tinutd apasat) permit dezvoltarea mobilitatii si conduc la independenta totala a fiecarui deget.

Interpretarca opereaza cu aceste instrumente psiho-somatice, denumite unitar prin
sintagma tehnica pianistica, si le subordoneaza determinarii muzicale stilistice, intr-un efort
de obiectivare a mesajului incifrat in partitura, translat prin personalitatea sensibild §i intuitiva
a interpretului.

Tn interpretarea lucrarilor lui Mozart, elementele tehnico-expresive necesitd suplete,
rigoare, precizie si finete. Dintre aceste elemente, specifice stilisticii mozartiene sunt legato-ul
si staccato-ul. Aparut odatd cu emanciparea omofoniei si cu evolutia pianului, legato-ul
constituie un procedeu tehnic deosebit de dificil de realizat la pian (si imposibil de realizat la
clavecin). Tipurile de legato utilizate Tn interpretarea muzicii mozartiene sunt legato-ul de
deget si legato-ul de brat, fara a omite (in salturile intervalice precum si in fragmentele
cantabile ori in miscarile lente) legato-ul de pedala. Un alt procedeu tehnic specific mozartian
1l constituie staccato-ul, realizat de cele mai multe ori din deget ori din poignet. Supletea si
vitalitatea mainii sunt elemente determinante in realizarea tehnico-expresiva (,,cea mai buna
pozitie a madinii este aceea care poate fi schimbata cel mai rapid si mai usor”)®, ca si
conducerea frazei din brat, caci, dupa cum afirma Neuhaus, ,distanta cea mai scurta dintre
doua sunete indepartate este linia curbad”’.

Toate aceste procedee tehnico expresive concurda la realizarea sunetului specific
mozartian, despre care autorii Badura-Skoda afirma ca ,,trebuie sa aiba intotdeauna ceva
nobil si aristocratic. [...] Muzica sa exprimd o varietate nelimitata de stari sufletesti, dar

. A .. A . . vss8
chiar §i in momentele cele mai intense, ea ramdne transparentd i frumoasa’ .

® Heinrich NEUHAUS, L ‘Art du piano, Ed. Van de Velde, Paris, 1991.
7 -
Ibid.
® Eva & Paul BADURA-SKODA, L Interpretazione di Mozart al pianoforte, Ed. G. Zanibon, Padova, 1980.pag.
36.



3. Ornamentica

Integrate in linia melodicd in mod natural (Leopold Mozart)g, ornamentele
sunt, ,,in fapt, indispensabile” liniei melodice (Carl Phillip Emmanuel Bach).*
Leopold Mozart detaliaza, in Partea a I1I-a @ Metodei sale de vioara', noua tipuri de
ornamente: apogiaturile, trilul cu nota superioara (tremblement) si trilul cu nota
inferioara (battement), vibrato-ul, grupetto-ul, mordentul, ribattuta, grupetul tip cerc
si semicerc si tirada (grupetul lung). Sintetizdnd aceasta ampla referire la tipurile
ornamentale (cu exceptia vibrato-ului, tehnica proprie vocii umane, instrumentelor
cu coarde si arcus, precum si unora dintre instrumentele de suflat), Eva si Paul
Badura-Skoda determina patru grupe mari de ornamente: apogiaturile, arpeggiato-
urile, grupetti si trilurile. Pentru clasificarea apogiaturilor, L. Mozart utilizeaza
criteriile directiei melodice (apogiaturi ascendente si descendente, la intervale
apropiate sau departate) si al duratei (apogiaturi lungi sau scurte) in relatie directa
cu modul de interpretare - accentuat (in cazul apogiaturilor lungi) sau neaccentuat (in
cazul celor scurte). Badura-Skoda includ Tn grupa apogiaturilor si mordentele, pe
care le numesc apogiaturi compuse. In cazul apogiaturilor simple, ei opteazi doar
pentru doua tipuri de apogiaturi - accentuate si neaccentuate, subliniind ca ,,este
inutil sa se faca referire la apogiaturile lungi sau scurte, intrucdt diferenta nu
consta atdt in lungime cdt in accent, si daca acesta este plasat pe timp sau dupa

atac”lz

, s1 mentioneazd ca oricum, in cazul pianului, ,,apogiatura accentuata dupa
atac este, practic, imposibila”*®. Apogiaturile accentuate sunt in fapt note de pasaj
accentuate, iar valoarea lor este egald cu jumatate din valoarea sunetului principal,

cu exceptia sunetelor cu valori mici (saisprezecimi, treizecidoimi). De asemenea, W.

° Dupa Leopold Mozart ,chiar si un {dran se exprimd in cdntecele sale populare cu ajutorul notelor
ornamentale. Natura insdsi il forteazd sa faca asta, tot asa cum cel mai simplu taran utilizeaza figuri de stil i
metafore farda s-o stie...” Cf. MOZART, Leopold, Treatise on the FundamentalPrinciples of Violin Playing,
1756, Edith Knoker, trans. and ed. (London: Oxford University Press, 1948), pag. 166.
1% Carl Phillip Emmanuel BACH, Essay of the True Art of Playing Keyboard Instruments, 1753, William J.
Mitchell, trans. and ed. (New York: Norton, 1949), pag. 79 - ,,Ornamentele leaga si insuflefesc sunetele, fac
muzica mai placutd si sensibilizeazd atentia celor de ldngd noi. Ele (ornamentele - n.n.) accentueaza expresia,
dau caracterul vesel sau trist al unei piese (...) si infrumuseteaza o compozitie mediocra. Fara ele, cea mai regitd
melodie este inexpresivd, cea mai luminoasd are un confinut intunecat.”
! Leopold MOZART, Méthode raisonnée pour apprendre & jouer du violon, trad. par Valentin Reeser, Ed. Aug.
Zurflug, Paris, 1770.
12 Eva & Paul BADURA-SKODA, pag. 91.

Ibid.
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A. Mozart precizeaza cazurile in care valoareca apogiaturii accentuate se reduce la un

sfert, prin notatie simbolica (apogiatura cu valoare taiata):

care se canta
sau

Large . ~

+
prima stesura: H—Lp—

care se canta

e = %
Sau

Tn cazul apogiaturilor neaccentuate, autorii specifici patru situatii:

a. Cand sunetul principal este acelasi cu o nota de pasaj accentuata:

c. In cazul apogiaturilor inferioare sau ascendente:

Allegro !

X } ¥

d. Cand sunetul principal este accentuat, iar prin accentuarea apogiaturii s-ar

diminua eficacitatea accentului de expresie:

Apogiaturile compuse sau mordentele, denumite de L. Mozart Les Pincés,
sunt definite de acesta ca fiind ,,mici note in numar de 2, 3, etc., care preced nota

principala intr-o maniera rapida, astfel incdt sa nu se auda clar decadt aceasta nota

11



principala™**. Astfel, sunetul principal este accentuat, iar mordentul conduce cursiv

catre acesta. L. Mozart identifica trei specii de mordente:

Autorul considerda cad specia a Ill-a poate fi utilizatd atdt ascendent, cat si
descendent, pentru a asigura continuitatea melodica a frazei. Astfel, intre doua sunete
cu sens melodic ascendent, se va utiliza mordentul ascendent, iar Tn sens invers,

mordentul descendent:

31

Din punct de vedere al accentudrii, mordentul este considerat de toti autorii
consultati drept un ornament neaccentuat. Badura-Skoda sugereaza interpretarea

acestor ornamente pe timp, dar cu o usoara subliniere a sunetului principal:

- 1 - - >
— —

O alta categorie de ornamente, in clasificarea autorilor Badura-Skoda o

constituie arpeggiato-urile, in diversele lor alcatuiri de doud, trei, patru si mai multe
sunete, cu mana dreapti, cu mana stangi sau cu ambele maini. In cea mai mare parte,
autorii recomanda ca arpeggiato-urile cu mana dreaptd sa se cante pe timp, si nu ca

anticipatie, avand in vedere criteriile armonice:

In ceea ce priveste arpeggiato-urile cu mana stangi, ele trebuie considerate in
anumite cazuri ca anticipatie, astfel incat se canta inainte de timp (ex. Rondo alla

Turca).

! Leopold MOZART, op. cit., pag. 64.

12



Grupetto-ul, un ornament intens utilizat de Mozart, poate fi intalnit in trei
ipostaze:

a - pe o nota - de cele mai multe ori, acest tip de grupetto se incepe cu nota
superioara si se cantd sub forma de triolet, pe timp, in special in tempo-urile rapide

sau cand sunetul principal este pe timpul accentuat:

In cazul unei succesiuni de valori mici, grupetto-ul sub forma de triolet este

considerat ca anticipatie, si se canta inainte de timp:

Ane .. o . o~ —~_.
gl g ;;;EE 35 ./\!E §‘E§£ Prop?
¥ } ZES & =

Tn tempo-uri rapide si pe timpii neaccentuati, grupetto-ul se alcituieste din

me

patru sunete:

Tn unele cazuri, cand ornamentul este plasat pe un timp neaccentuat, grupetto-

ul se incepe cu sunetul principal si se alcdtuieste din cinci sunete:

Angtine

D e i s A e = o o
e
=i ey i e
R T TR
2 o | ~ ===

b - grupetto intre doud note - acest tip de ornament se alcatuieste din patru
sunete, emise cat mai aproape de sunetul urmator. Din acest motiv, realizarea acestui
tip de grupetto depinde de tempo-ul respectiv. Autorii Badura-Skoda propun un

exemplu, cu variantele de realizare intr-o agogica ascendenta:
V

[
Ex.: E se canta ’ %
In tempo mai rapid: I 2
oppure:
e b

C - grupetto dupa o notd cu punct - acest tip de ornament se realizeazad inainte de

Tn tempo foarte rapid:

punct, astfel incat punctul sa-si pastreze valoarea reald. Structura grupetto-ului poate

=

13

fi de trei sau de patru sunete:



e e

Autorii propun, pentru cazul in care nota cu punct este urmatd de doua

subdiviziuni, doua modalitati de rezolvare:

Concluzionand, putem spune ca realizarea grupettelor trebuie sa fie agila si
fluenta, asigurand cursivitatea frazei muzicale. Autorii Badura-Skoda considerda ca
reactia degetelor este determinantd in realizarea acestui tip de ornament, astfel incat
digitatia sd se constituie spontan 1n variante ca 4313, 4212, 4321, preferabile
variantei 4323.

Un capitol vast al ornamenticii Tl constituie trilul. Leopold Mozart defineste
trilul ca fiind ,,0 articulare alternativa a doua note alaturate, dintre care cea mai
joasd este nota principald a melodiei”.* Problematica trilului constd in manierele de
inceput si cele de incheiere.

Referitor la manierele de inceput al trilului, teoreticienii secolului al XVIII-
lea nu au o opinie clard. Astfel, Giuseppe Tartini®® sugereaza, intr-0 Scrisoare,
inceputul trilului cu nota principala, iar in Trattato delle Appoggiature opteaza
pentru inceputul cu nota superioard. Vincenzo Manfredini'’ este de asemenea adeptul
trilului inceput cu nota principala, ca si Johann Georg Albrechtsbergerls, dar in
opozitie cu Leopold Mozart, care prefera trilul inceput cu nota superioari. in secolul

al X1X-lea, Johann Nepomuk Hummel®, in Metoda sa de pian, instaureaza regula

> Leopold MOZART, op. cit., pag. 54.

% Violonist si compozitor italian (1692-1770), autor al lucrarii Trattato delle Appoggiature (Traité des
agrements), publicatd postum, in 1771, in Franta.

7 Compozitor si teoretician italian (1737-1799), autor al tratatului Regole armoniche, o sieno Precetti ragionati,
tiparit la Venetia, in 1775.

'8 Compozitor si muzicolog austriac (1736-1809), niscut langa Viena, prieten cu J. Haydn, autor al unui tratat de
compozitie si al unei culegeri de scrieri despre armonie, publicata postum.

9 Compozitor si pianist virtuoz austriac, de origine slovaca (1778-1837), elev al lui Mozart, Haydn si Salieri,
autor al unei metode de pian, Anweisung zum Pianofortespiel, publicatd in 1828, deosebit de importanta in
epoca.

14



inceputului trilului cu nota principald, dar aceastd maniera se generalizeaza datorita
lui Carl Czerny®, odata cu publicarea (in 1840) a Studiilor op. 500.

In creatia mozartiani, trilurile pot incepe in ambele maniere, cu nota
principala sau cu nota superioarda, dupa anumite criterii melodice, armonice metrice
si expresive. Autorii Badura-Skoda formuleazd si argumenteaza aceste criterii,
pornind de la experienta interpretativa. Astfel, ei propun Tnceputul trilului cu nota
principala in urmatoarele situatii:

1. Cand nota superioard este nota imediat anterioara trilului:

Adagiro

Ly rrmrmnnrnrn ey

2. Tn cazul trilurilor de tip baroc, precedate de trei sunete, ascendente sau descendente, sau
pentru a evita intervalul de tertd care s-ar forma intre nota anterioara si cea superioara a

trilului (dupa Leopold Mozart):

N L

]
b
P

TN

\
\
gy

3. Tn cazul intervalelor disonante:

:r;

H

e
\1
A
N

2

y ]
'e
3
o

diI

A o

L+

= f ~"v"-ll~k-j-

4. Cand trilul este plasat in bas, si s-ar putea crea confuzie in ceea ce priveste functia

armonica a basului:

o

:

2 Compozitor, pianist si profesor austriac (1791-1857), elev al lui Beethoven si profesor al lui Liszt, autor a
peste 900 de opus-uri de studii pentru pian.
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5. Cand trilul este plasat in finalul unei succesiuni ascendente, tot pentru a evita intervalul de

terta:

6. Cand nota superioara este nota imediat anterioara, cu valoare de anacruza energica :

1 e e

2. f£o,0 £ o n~ o
0 A
. 1 — = #‘3:
7. In cazul trilului continuu:
'Pf T
: -
gapet o LEEE o
L3 — ]
Viol
< s v} \_ijl’ ‘7L P

Autorii exemplifica si alte situatii, cum ar fi intervalul de cvarta descendenta dintre
nota anterioara §i nota principald (in acest caz, intre nota anterioara si nota superioara a
trilului s-ar forma intervalul de tertd), in preludrile melodice de la o voce la alta pe acelasi
sunet, al doilea fiind cu tril, etc.

Situatiile in care trilul se incepe cu nota superioara sunt urmatoarele:
1. Cand nota imediat anterioara este aceeasi cu nota principald, fara insa a avea un caracter de
anacruza energica:

goppfre, 4

=~ > = 2 r—

£ fPe ,optfpe, | 'r—gl

2. Cand trilul este plasat pe o parte neaccentuata de timp (ex. optime), in miscarile rapide. In

acest caz, trilul poate fi realizat si sub forma de grupet:

16



In toate situatiile, se va evita insa intervalul de tertd dintre nota imediat anterioara si
nota de inceput a trilului, astfel incét un tril clasificat Tn a doua categorie (inceput cu nota

superioard), va face exceptie de la regula:

Un alt aspect stilistic al trilului in constituie manierele de incheiere a trilului, care sunt

determinate de sensul melodic (ascendent ori descendent, treptat ori cu salt) si de durata
sunetului principal.
Astfel, n sensul melodic ascendent de reguld trilul mozartian se realizeaza cu

incheiere de tip grupet, chiar daca nu este specificat in partitura:
LAY I .

Prin opozitie, in linia melodica descendenta trilul se realizeaza fara incheiere, In

gl tr I,.
—

In cazul in care trilul este plasat pe o duratd punctati (chiar in situatia unei linii

special Tn cazul unui mers treptat:

melodice ascendente), punctul isi pastreaza valoarea reala (ca si in cazul grupetto-ului), astfel
incat trilul se realizeaza fara incheiere, mai cu seamd dacd trilul este urmat de doud
subdiviziuni:

tir

Un alt tip de tril clasificat de autorii Badura-Skoda este denumit mordent superior si
se aplica in cazul tempo-urilor foarte rapide, atunci cand durata sunetului principal nu permite

realizarea unui tril complet. Acest tip de tril poate fi inceput atat cu nota superioard (grupetto

de patru sunete)® - &, cat si cu nota principala (mordent superior) - ﬁ

sau ﬁs . Intr-o linie melodica descendenti, este de preferat mordentul superior de tipul
trioletului, inceput cu nota principald, intrucat astfel se subliniaza sunetul de baza:

- N~
ﬁ EEErEs]
— el
J

2! Leopold Mozart denumeste acest tip de ornament trilletto.

17



Mordentul superior in aceste cazuri este de tip cruzic (pe timp).

Tn cazul In care trilul este plasat pe o durati de saisprezecime, in tempo foarte rapid,

o
ntr-o succesiune de valori egale - '_EEQ'_, acesta se realizeaza sub forma de mordent
anacruzic %, pentru a nu denatura ritmul grupului de patru saisprezecimi.

Tn concluzie, toate tipurile de tril mozartian necesita claritate si egalitate, precizie si
stralucire, viteza de realizare fiind un rezultat al expresiei.

Alte tipuri de ornamente, mentionate de Leopold Mozart si neclasificate de autorii
Badura-Skoda, se refera la melodica de tip ornamental, cum sunt grupetele de tip cerc si
semicerc si tirata.

Tn clasificarea lui Leopold Mozart, cercul si semicercul sunt grupete ascendente sau
descendente, de opt si respectiv patru sunete, dintre care al doilea si al patrulea se repeta:

Cerc (opt sunete):

Fara ornament:

Cu ornament:

Semicerc (pa'ltru sunete):

Fara ornament:

Al > i =

a1 I S R — W
I-_—..--_‘.I_-—-—— -
— S S S S——— . S—

Cu ornament:

Leopold Mozart mentioneaza si tirata, ornamente lungi, specifice muzicii baroce, dar
utilizate de Mozart ca melodicd de tip ornamental sau in cadente. Acest tip de ornament,
provenit din muzica vocala, se alcatuieste dintr-0 succesiune de sunete, cu aspect scalar,
plasatd intre doud sunete aflate in relatie intervalicd mare. Tiratele pot fi lente (ascendente si

descendente) si rapide (ascendente si descendente):

Tirate lente - descendents:

Tldagie. —
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din terte -

Concluzionand, putem spune cd in creatia instrumentald mozartiana ornamentica

reprezintd un subiect amplu, cu determindri semantice esentiale pentru expresia muzicala.
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4. Divertismentul Tn Sib Major KV 254

Prima parte a Divertismentului in Sib Major este diversa din punct de vedere pianistic,
desi nu prezinta dificultati majore. Scriitura este dominata de sunetele duble - tertele, sextele
si octavele, in staccato sau non legato, precum si de arpegierea melodica a acordurilor (m. 50-
53,m. 58-61, m. 183-186, m.191-194), care necesita asezarea pe primul sunet al grupului, fara
accent insd. Ornamentele sunt prezente sub forma de:

1. grupetto arpegiat - in tema I (m. 1, m. 9, m. 82, m. 134 - ) - se realizeaza anticipat, pentru

ca sunetul real sa se sincronizeze cu vioara si violoncelul:
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m. 1-9
2. - tril scurt cu incheiere incadrata in valoarea timpului (m. 17-20, m. 150-153) - tril cu doua
articulari, pentru a nu depasi valoarea de optime. O alta posibilitate de redare ar fi prin grupet,

rezultat dintr-o singura articulare de tril si cele doua saisprezecimi de incheiere:
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m. 14-20
- tril lung plasat in finalurile cadentiale (m. 73, m. 101), care necesita realizarea in crescendo:
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m. 101

m. 73
3. - apogiaturi lungi, notate conventional (m. 57, m. 191) - apogiatura devine optime reala si

se realizeaza pe timp, cu degetul 4, pentru a o sublinia, fard a o accentua:

m. 57
- apogiaturi scurte, notate ca formule ritmice - saisprezecime-optime cu punct (m. 45-48, m.

178-181), realizate cu subliniere prin ridicarea mainii intre formule:

= — T
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m. 178-181
Manierele de emisie cele mai frecvente sunt staccato-ul scurt (in special in registrul grav

%
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I

al mainii stangi) si legato-ul de doua sunete, cu sublinierea primului sunet. Pedala poate fi

utilizata pe inceputul timpilor (varf de pedald), pe fp si pe structurile acordice.

Partea a Il-a este ornamentata cu apogiaturi lungi (m. 14, m. 36) care devin valori reale

(pe timp):
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Apogiaturile din tema (m. 4-5, m. 24-25), desi sunt notate ca apogiaturi lungi, se
realizeaza anticipat, Intrucat preced o formuld punctatd (care ar deveni sincopa, prin

integrarea apogiaturii in valoarea timpului):

m. 3-4

Propunem emisia in legato pentru toate tipurile de apogiaturi, pentru a sublinia parte
accentuata de timp.

Ca maniera de emisie, Partea a II-a este dominata de legato (in special in tema I) si non
legato (preponderent in tema a ll-a). Pedala poate fi utilizata in acompaniamentele acordice
(m. 7, m. 9-13, m. 15, m. 17, m. 29, m. 31-35), pentru sustinerea fiecarui acord, precum si in
salturile mai mari de o octava, pentru cursivitatea liniei melodice (m. 3, m. 6, m. 12, m. 14, m.
21, m. 34).

In Partea a Ill-a partitura pianistici este dominata de emisia legato si non legato, cu

exceptia momentelor in Staccato de la mas. 51-54 (game descendente la méana stanga):

m. 50-54

De asemenea, Th mas. 95-97 si mas. 151, la mana dreapta, se va utiliza tehnica staccato,
(tema preluata de la vioara, la mana dreapta).

Pentru sincronizarea cu vioara, propunem utilizarea emisiei in staccato la mana stanga si
Tn acompaniamentele n ostinato de la mana stanga din mas. 9-13, mas. 95-98, mas. 228-231,

in care vioara prezintd temele 1n registrul acut, in maniera staccato:
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In aceste pasaje, propunem insi utilizarea unui vérf de pedald pe inceputul fiecarui timp,
datorita nuantei ample (f) si figuratiei de la mana dreapta (acorduri desfasurate arpegiat).
Pasajele de velocitate in saisprezecimi (m. 45-54, m. 128-131, m. 160-163, m. 176-185)

se realizeaza non legato si fara pedala, fiind constituite din game si figuratii de broderie:

m. 46-53

Articularea degetelor (supld si egald) si digitaia In aceste pasaje sunt elemente de
dificultate tehnico-interpretativa, datorita tonalitatii (Sib Major) si cromatismelor pasagere.

Momentele de acompaniament acordic la mana stanga (m. 33-36, m. 164-167) in nuanta
ampla (f) necesita utilizarea pedalei pe inceputul timpilor, intrucat caracterul este cantabil,

legat, iar emisia este non legato:
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m. 33-36
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Tn momentele de acompaniament armonic de la méana dreapti (m. 56-59, m. 187-190),
poate fi utilizata pedala pe toata durata ostinato-ului, pentru a sustine legato-ul de la vioara si
de la mana stanga.

Emisia in legato este de dimensiuni reduse, fiind de cele mai multe ori sincronizata cu
vioara sau cu violoncelul. In sectiunile B legato-ul este de tip anacruzic (m. 66-68, m. 197-
199) si se realizeaza prin ridicarea mainii, fara accent insa, si cu subliniere din varf de pedala.

Din punct de vedere al ornamentatiei, in Partea a I11-a sunt prezente trilurile scurte, dupa
cum urmeaza:

- pe patrimi - fara incheiere (m. 38-40, m. 137, m. 149, m. 154, m. 169-171)

- pe optimi - cu incheiere specificata metric (m. 65, m. 145, m. 197)

Trilul lung, tip pedald (m. 159-161), care se realizeaza in nuanta egala, in p, cu viteza
mare, pentru a sublinia contrastul cu fragmentul urmator precum si pentru a permite detasarea

dialogului dintre méana stanga si vioara:
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m. 156-161

Toate apogiaturile sunt lungi (m. 42, m. 44, m. 80-83, m. 87-88, m. 134, m. 136, m. 172,
m. 174, m. 211-212, m. 215-217, m. 239, m. 241, m. 253) si se canta in legato, subliniat (fara
accent insa).

n intreaga lucrare pedala se utilizeaza scurt, pedale mai lungi fiind posibile doar in
fragmentele de acompaniament acordic in ostinato, suprapus unor fraze in legato la
instrumentele de coarde sau la mana stanga la pian. Emisia este predominant in non legato sau

in legato de mici dimensiuni, cu sublinierea primului sunet din legato.
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5. Trio in Sol Major KV 496

Partea | a Trio-ului KV 496 in Sol Major se caracterizeaza printr-o partitura pianistica
dominata de o dinamica redusa, p, si prin pasaje de velocitate (m. 1, m. 15-17, m. 31-32, m.
68-69, m. 114-117, m. 130-132, m. 147-148), care n acest context, impun o emisie supla, in
non legato, egala si cursiva. Pasajele in saisprezecimi in dialog cu vioara (m. 58-62, m. 97-
104, m. 134-144, m. 172-175), sau cu violoncelul (m. 85-94) necesita imitarea sonoritatii
acestora printr-o emisie mai legata, si sugeram in acest sens utilizarea unei digitatii adecvate,
cu intoarcere (degetul 1) pe al treilea sunet din primul grup de saisprezecimi (in cazul

primului exemplu, 1n imitatie cu vioara):

m. 88-91 - imitatie cu violoncelul

In dublajele cu vioara (m. 35, m. 149), datorita registrului grav, propunem emisia in
staccato, cu utilizarea unui varf de pedala pe inceputul timpului, pentru a realiza echilibrul
sonor al ansamblului.

Din punct de vedere al ornamenticii, partitura include apogiaturi, grupete si triluri.
Apogiaturile lungi (m. 37, m. 41, m. 69, m. 110, m. 151, m. 155) se realizeaza incadrate
metric, insa propunem sa fie realizate anticipat, pentru sincronizarea cu vioara, datorita

faptului ca ele apartin unei valori foarte scurte (saisprezecime, sau optime - in m. 110):
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Grupetele, In notatie conventionald pe valoare punctata (m. 3, m. 119) se realizeaza sub
forma de triolet, iar cel din mas. 7 (pe valoare de optime) - sub forma unui grup de patru

sunete (treizecidoimi), ca si grupetele din mas. 4 si 120, cu notatie reala:

Allegro,

P

Trilurile sunt aplicate pe valori scurte, optime cu punct (m. 49, m. 56, m. 163, m. 170),
optime (m. 50, m. 57, m. 164, m. 171), saisprezecime (m. 61-62, m. 175-176), si doar in mas.
71 s1 187 (cu caracter concluziv) pe o patrime cu punct. Trilurile pe o optime se realizeaza cu
doua articuldri, datoritda tempo-ului rapid, iar in cazul celor pe o optime cu punct, trilul

inceteaza pe punct, pentru egalitate §i o sincronizare cat mai precisa cu vioara:

m. 51-61

Trilurile aplicate unei saisprezecimi pot fi inlocuite cu mordent, datorita tempo-ului si

pentru a nu prelungi valoarea sunetului.
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Partea a Il-a este preponderent in legato anacruzic, iar legaturile specificate in partitura
reprezinta modalitatea de frazare. Astfel, mana se ridica inainte de acest tip de legato, iar
pedala se intrerupe. Contrastul dinamic (f, p) este subliniat si de sf, iar nuanfa ampla se
realizeaza prin greutatea bratului (pe acordurile in f), pentru a evita sunetele dure. Intreaga
parte este cu caracter ornamental (dar fara apogiaturi), cu triluri si cu grupete lungi, de tipul
grupurilor de treizecidoimi, cu melodicd ornamentald, sau de tipul celor cu notatie

conventionald (m. 9, m. 28, m. 30-35, m. 38, m. 50, m. 78, m. 80, m. 82-84, m. 86, m. 90):

A . . _ E— - i _ —
? = 2 ———F i ¢
' : ‘ beP2epbals
S ——F— i S= é%
N memSem g e _oors : TP :
|“==:”-=_'_ _=:-ﬁu lgig o2 0gotets 7 gw
| ) ~ g L b5

Eﬁ:
% :&" AN Y ‘
tia—— : =

m. 29-36

Grupetele cu notatie conventionald se realizeaza fie sub forma unui grup de patru
treizecidoimi (in cazul grupetelor aplicate unei valori binare), fie sub forma de triolet (cand
grupetul este aplicat unei valori punctate). Grupetul de trei sunete, cu notatie reala, din m. 98,

se realizeaza anticipat, pentru ca sunetul fundamental sa reprezinte timpul accentuat:

m. 98

Trilurile de la mas. 85 se incep cu sunetul superior, intrucat sunetul anterior este sunetul
de baza al trilului. Pedala se utilizeaza intre sunete, pentru legatura frazei (in m. 48, m. 52, m.
54, m. 56, m. 58, m. 87-89, m. 97-98) sau pentru sustinerea acordurilor, tematice sau din

acompaniament.
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In Partea a Ill-a fiecare sectiune (tema si variatiunile) este dominati de un anumit
procedeu tehnico-interpretativ. Tema, ornamentatd doar cu doud grupete pe patrime, are o

scriitura transparenta, in valori egale, cu pauze:
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Propunem realizarea acestui fragment (atat in tema cat si in acompaniament) in staccato
lejer, neaccentuat, pentru a reliefa simplitatea si limpezimea tematici. In Variatiunea I
maniera de emisie este legato, cu conducerea frazelor catre punctul lor culminant (timpul 1 al
masurii urmitoare). In sectiunea a II-a (M. 28-29), aparitia temei in octave, la mana stanga, in
registrul grav, poate fi sustinutd din pedald, datorita dificultatii de a realiza legato-ul din
digitatie. Variatiunea a II-a este dominatd, in prima sectiune, de emisia non legato.
Propunem, ca si in tema, emisia Tn staccato, datorita registrului mediu al acompaniamentului.
In sectiunea a II-a (m. 41-42) dificultatea constd in suprapunerea manierelor de emisie si a

frazelor diferite ca expresie si organizare interioarad la mana stanga si mana dreapta:

m. 38-42

Staccato-ul din mas. 41 de la mana stanga trebuie sa fie de tip scurt, ascutit, datorita
registrului grav si dialogului cu vioara. In Variatiunea a ITI-a partitura pianistica este de tip

acompaniament arpegiat, cu doud game cromatice (m. 51 si m. 61-62):
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Dificultatea consta in mentinerea unei nuante reduse, cu egalitate in articularea
degetelor, cu sunet suplu si transparent, cu emisie non legato. Variatiunea a IV-a necesita un

legato de brat, datorita frazelor de dimensiuni mai ample:
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m. 57-62
In sectiunea a Il-a (m. 73-75) emisia este non legato, iar fz se poate sublinia cu pedala.
Variatiunea a V-a, cu scriiturd asemandtoare Partii a II-a (cu melodicd ornamentald) impune
o subdivizare riguroasa a timpilor, datorita caracterului cadential al partiturii:

e ee———p—=_ = — "'_;'__.-'::._'—.

m. 79-81
Subdiviziunile in valori foarte mici si alternanta binar-ternar reprezinta problema
principala a acestei variatiuni.
Variatiunea a VI-a prezinta elemente de virtuozitate pianistica, prin scriitura arpegiata

la ambele maini si prin interventiile de tip raspuns ale mainii stangi:

m. 105-108

Tn m. 141-152 se readuce scriitura din Variatiunea a IV-a, in legato lung, de brat, iar
finalul (m. 153-158) prezinta din nou elemente de stralucire instrumentald, prin gamele
descendente, ornamentate cu apogiaturi lungi (care devin saisprezecimi).

Sub aspect interpretativ, lucrarea se caracterizeaza prin abundenta ornamentatiei, Cu

ornamente lungi in valori reale, si prin aspectele de virtuozitate, reprezentate de pasajele de

game, cromatisme si arpegii.
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6. Trio in Sib Major K. 502

Tn Partea | a Trio-ului cu pian K. 502, partitura pianistica este limpede, neincircati
armonic, dar cu un pronuntat caracter cromatic in liniile melodice si bogat ornamentata cu
triluri (m. 45-48, m. 67, m. 160-163, m. 183), apogiaturi scurte si lungi si motive melodice cu
aspect de grupet (m. 23-27, m. 32, m. 34-35, m. 100-101, m. 106-107, m. 138-139). Tema I,
in terte si apoi in sexte in legato, necesita o digitatiec adecvata, caci cromatismele si ostinato-
urile Tn non-legato nu permit utilizarea pedalei decat pe valorile lungi si pe inceputul timpului

3, de aceea propunem o digitatie cu deget de legatura (legato in sopran):
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Intrucat toate trilurile scurte, pe optimi si saisprezecimi, sunt plasate pe acelasi sunet

cu cel anterior, propunem nceperea trilului cu sunetul superior, sau sub forma de triolet:

Apogiaturile scurte se realizeazd cu ridicarea anterioard a mainii pentru energia
articularii, iar cele lungi (realizate in acelasi mod) pentru sublinierea lor. Registrul mainii
stangi este predominant mediu si acut (m. 20-25, m. 34-36, m. 49-51, m. 68-69, m. 80-81, m.
99-108, m. 111, m. 150-151, m. 149-151, m. 164-165, m. 183-189, m. 195-196), in cheia Sol,
dar faptul ca schimbarile de registru sunt precedate de pauze faciliteaza deplasarea mainii

stangi:
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m. 34-36

Scriitura este predominant dialogata, cu preludri de voci sau raspunsuri intre mana
dreapta si vioara. In cazul raspunsurilor din m. 17-20, m. 104-107, m. 134-139, ostinato
acordic necesita o emisie in staccato, supla, iar motivele melodice in legato se vor realiza cu o

sonoritate diminuata:
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m. 17-22

Dificultatile acestei prime parti sunt constituite de prezentarile tematice in terte si
sexte, de digitatia in pasajele cu caracter cromatic, de pasajele de triluri si de emisia sonora, in
special a mainii stangi, care evolueaza de la registrul foarte inalt, corespunzator registrului
acut al mainii drepte (m. 34-35), la cel grav (m. 59-62, m. 130-131, m. 146-148). Daca
salturile spre registrul acut sunt precedate de pauze, salturile spre registrul grav sunt uneori in
mers melodic continuu (ca in m. 147, salt de doud octave), de aceea propunem emisia
primului sunet Tn staccato si utilizarea pedalei in salt, pentru a obtine efectul de non-legato.

Partea a ll-a a lucrarii se caracterizeaza printr-0 linie melodica bogat ornamentata cu
apogiaturi (m. 1, m. 37-38, m. 57-58, m. 65, m. 67, m. 75, m. 77, m. 79, m. 81, m. 85-86),
grupete (m. 1, m. 7, m. 19, m. 21-23, m. 30, m. 37, m. 43, m. 51, m. 81, m. 85, m. 87, m. 91,
m.100, m. 103), triluri (m. 16, m. 52, m. 72, m. 92, m. 113) si ornamente lungi, scalare ori de

broderie (tirate, cum le numeste Leopold Mozart), integrate metric:

. s —
o — — - T ¥ T s — —F—
o ————— 34— ] } -
o T S~ + . hd
‘-_._/
—" — t
z — =
e =—- =
————
- — | 2
ﬁ IIU o ys > ST Y T L=
%v i T -
7. | |~ N
T — 4 ] Ce—— ¥ = ]
o A i e L 1%
EDI = 1 2 5 7
b I ) f r—s

31



Toate aceste contururi ornamentale ale liniilor melodice sau ale motivelor se
realizeaza preponderent in legato. Secventdrile arpegiate din m. 85-92 necesita asezarea

primului sunet (a basului), care poate fi subliniata si prin asezarea pedalei, doar pe acesta:

m. 84-89

In Partea a Ill-a, pianul domini intregul ansamblu melodic si ritmic, fie prin
prezentdri tematice preluate apoi de vioard ori de violoncel, fie printr-o linie melodica
dinamizata ritmic prin accelerando sau rallentando de valori, care impune o gandire riguroasa
a subdiviziunii timpilor §i o articulare egala. Linia melodicd alcatuitd din arpegii intercalate
(frante) necesita o digitatie cu degete alternative si cu flexibilitatea mainii (extensii: 4-5 pe
tertd, 5-2 pe sexta, 1-2 pe cvarta, 5-3 pe cvarta, 3-2 pe terta mare etc., sau comprimari: 1-5 pe

tertd mica, 3-1 pe secunda mica, 1-4 pe semiton ca in m. 26-31 si 170-175):
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m. 23-30

Figuratiile de acompaniament in optimi sunt in emisie legata, iar dezvoltarile melodice

in triolete sunt cu tehnica non-legato. Staccato-ul este utilizat pentru ultimul sunet din motiv
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(m. 3-5, m. 67-71, m. 77-79, m. 82, m. 84-85, m. 93, m. 95, m. 97, m. 99, m. 142-144, m.
147, m. 149-150, m. 226-227) fara accentuarea acestuia, sau 1n secventdrile preluate de la
vioara (m. 41-43, m. 117-126, m. 185-187). In m. 115-120 secventele sunt in registrul grav,

cu salturi la méana stanga si solicitd un staccato energic, de mare precizie:

m. 115-118

De asemenea, se impune precizia emisiei intrucat fragmentul este dominat de
poliritmie (ména stanga - binar, mana dreapta - ternar) si de scriitura polifonica. Ornamentatia
este bogata in:

1. apogiaturi - scurte - m. 1-2, m. 60-63, m. 66, m. 69, m. 81-82, m. 145-146, m. 204-207, m.
221-225 - realizate pe timp, cu valoarea notatd in partitura
(saisprezecimi), cu ridicarea anticipata a mainii (m. 3, m. 67-79, m. 82,
m. 137-144, m. 147, m. 226-227)
- lungi - la valoarea de saisprezecime
- la valoarea de optime (m. 45, m. 189), realizate in legato
2. grupete - pe timp - m. 19, m. 24, m. 163, m. 165, m. 166 - realizate cu ridicarea anticipata a
mainii, pe a doua optime a timpului
3. triluri - incepute cu nota de baza
- fara incheiere - m. 7-8, m. 86-87
- cu Incheiere n valori de saisprezecimi - m. 213

Ambitusul Partii a I11-a este foarte amplu, iar pasajele de game ascendente au caracter
cromatic (m. 64, m. 208-209), cu digitatie asimetrica si prezinta dificultatea unei emisii
sonore egale, In non-legato. Gamele descendente sunt mai accesibile, atat cele ternare (m.
100-102, n. 104, m. 106, m. 214-218), cat si cele binare in terte (m. 131-132, m. 135-136):
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In aceste cazuri, dificultatea apare la preludrile de la méana dreaptd la mana stangi:
pentru egalitate sonora, mana dreapta utilizeaza tehnica non-legato, iar mana stanga, in
registrul inferior, Tn staccato. Partea a I11-a a trio-ului se caracterizeaza printr-0 mare varietate
a manierelor de emisie, prin elemente de virtuozitate (ornamente rapide, salturi, arpegii) si
printr-o sonoritate diversa si supla.

Partitura pianului, in intreaga lucrare, este semnificativd, prin ornamentatia bogata,

ritmica variata si diversitatea procedeelor tehnico-interpretative.



7. Trio in Mib Major KV 498

Prima parte a lucrarii prezinta o partitura pianisticad spatiatd, in care problematica
esentiald o constituie adaptarea sonoritatilor la acest ansamblu atat de eterogen. Astfel, tema a
Il-a prezentata de clarinet (in expozitie) si de viold (in reprizd) este acompaniata la pian prin
figuratii armonice similare. In prezentarea de citre clarinet (m. 25-31), pianul poate sustine
acompaniamentul cu o sonoritate mai deschisd, datoritd timbrului mai patrunzator al
instrumentului. In prezentarea tematica a violei insa (m. 98-106), pianul trebuie si utilizeze o
sonoritate mai inchisa, si propunem in acest sens emisia cu articularea degetelor de langa

clape, o articulare mai sustinuta, mai redusa dinamic:

m. 98-102

De asemenea, prezentarea temelor I si a [I-a de catre pian (m. 13-15, m. 86-88, m. 107-
108- tema I, si m. 35-44-tema a ll-a) este acompaniata de viold prin figuratii arpegiate,
sustinute de pedala clarinetului. In aceste fragmente, viola necesitd o sonoritate mai sustinuta,
iar pianul poate utiliza in prezentarea temei a 1l-a emisia portato, pentru sincronizarea sonora
cu viola. Linia melodica este ornamentatd cu grupet Tncadrat metric, iar suprapunerile
instrumentale la octava sau tertd (m. 1, m. 5, m. 15, m. 88) prezinta dificultatea sincronizarii
metrice. Propunem 1in acest sens sincronizarea respiratiei ansamblului intre cele doud semne

de legato:

Andante.
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m. 1-5
Un alt tip de grupet il reprezinta grupul de doud sunete ascendente (m. 4, m. 8, m. 77, m.

81) care se canta incadrat metric, cu sublinierea primului sunet din grup, care devine parte
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accentuata de timp. Grupetele notate conventional (m. 43-44) sunt plasate pe optimi cu punct

si se realizeaza sub forma de triolet:

m. 42-44

Apogiaturile (m. 3, m. 7, m. 38, m. 76, m. 80) sunt plasate pe optimi si se interpreteaza
ca apogiaturi scurte, anticipate. Trilul din m. 46 are valoare de pedala, si se realizeaza in
crestere dinamica, intrucat sustine o gama cromaticd ascendentd, cu valoare de cadenta la
dominanta.

Partea a ll-a, in prima sectiune, are o scriiturd egalda sub aspect metro-ritmic, dar cu
contur acordic, cu octave la mana stanga, in non legato (m. 1, m. 5, m. 28, m. 34-36) si in
legato (m. 13, m. 29):

HENI]}.‘.T.TU.

o
o

m. 1 m. 13
Octavele Tn legato necesita varf de pedala pentru realizarea legaturii. Un alt aspect
tehnico-expresiv in aceastd sectiune il reprezintd contrastul dinamic, care se realizeazd cu
ridicarea mainii si a pedalei intre cele doud nuante contrastante. Acest procedeu este facilitat

de legaturile specificate in partiturd, legaturi care se Intrerup intre nuantele contrastante:
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m. 32-41
Aceasta sectiune nu prezinti nici un ornament. In sectiunea a II-a, Trio, primul fragment

(b) cu caracter acordic, contine triluri pe inceputul frazei de raspuns. Emisia este in non
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legato, cu exceptia pasajului cromatic descendent (m. 55-57), in legato. Al doilea fragment
(by) alterneaza pasaje de triolete la mana dreapta si la mana stanga. Dificultatea constd in
digitatia incomoda, in special la mana stanga, precum si in imitatia tip canon, anacruzica, din

m. 98-101, datorita asimetriei metrice si mersului contrar intre cele doua maini:
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m. 93-100

Partea a Ill-a contine elemente de virtuozitate pianistica prin pasajele de velocitate
(m. 24-28, m. 43-58, m. 178- 184, m.197-200, m. 209-211), de tip arpegiat sau de tip
broderie, cu digitatii incomode si cu usoare asimetrii melodice. De asemenea, pasajul in
triolete (m. 108-115) prezinta dificultatea unor salturi in tempo rapid si in mers contrar ntre

cele doua maini:

m. 104-109
Acest pasaj se realizeaza in non legato, iar pedala se poate utiliza pe inceputul timpilor,

pentru sublinierea lor sau pentru a sustine salturile. Un alt element de dificultate tehnico-
interpretativa il reprezinta tertele tematice (m. 116-119, m. 124-127, m. 146-149), care includ

un triolet 1n saisprezecimi, in legato:

—

m. 125-127
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Acest procedeu necesitd sincronizarea grupelor de degete in vitezd si o digitatie
adecvata, fie cu 1-1 pe baza ultimelor doua terte, fie cu Intoarcere. De altfel, tertele sunt un
interval caracteristic al acestei parti. Ornamentatia este redusa la:

-apogiaturi lungi in primul pasaj de virtuozitate (m. 43-44) si apogiaturi scurte in
fragmentele cu caracter cromatic $i modulatoriu (m. 137, m. 159) si in ultima aparitie tematica
(m. 185).

- grupete notate conventional, plasate pe valori punctate (m. 11, m. 61, m. 187),
interpretate sub forma de triolet.

- triluri de tip scurt fara incheiere (m. 31, m. 34) sau de tip pedala concluziva (m. 50), cu
incheiere specificata.

Trio KV 498 contine o complexa scriitura pianistica, in special in finalul lucrarii, prin
elementele de virtuozitate si prin exigentele unei sonoritati adecvate componentei eterogene a
ansamblului. Scriitura dialogata, imitatiile si scriitura in contrapunct, precum si contrastele

dinamice (fp) sunt elemente care impun pianistului suplete si rafinament in emisia sonora.
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8. Trio in Mi Major KV 542

Sub aspect tehnico-interpretativ, prima parte a trio-ului prezintd particularitatea
utilizarii frecvente a registrului acut la mana stanga si a restrangerii ambitusului pianistic (m.
18-24, m. 62-67, m. 99-101, m. 152-163, m. 221-224, m. 240). Frecventele inlocuiri de maini
implica utilizarea pedalei (pentru legato-ul in pasaj) si controlul calitatii sonore, si articularea
degetelor la preluarea de voci intre cele doud maini. Partitura pianisticd prezintd dificultatea
tonalitatii Mi Major, incomoda sub aspectul digitatiei, si a unei linii melodice incarcate de
cromatisme (cu dubli diezi si chiar bemoli) care accentueza dificultatea digitatiei. Pasajele de
velocitate sunt reprezentate de game rapide si arpegii. Ornamentele sunt prezente fie in
scriiturd conventionald (apogiaturd, grupet), fie integrate metric (m. 48-49). Intrucét
apogiaturile preced valori scurte (saisprezecimi), ele se realizeaza anticipat (m. 102-103, m.
117-119), iar trilurile pe valori scurte (m. 183-184) pot fi inlocuite de mordent, datorita
tempo-ului rapid.

Grupetele sunt plasate in doua situatii:

1. pe valoare punctata (m. 27, m. 36, m. 166, m. 175), in acest caz, mana se ridica inainte de

grupet, legato-ul fiind realizat de pedala:

2. pe valoarea reald a timpului (m. 40, m. 78, m. 80, m. 179, m. 219, m. 220).

Sonoritatea, in special in pasajele de velocitate, trebuie redusa (prin articularea supla a
degetelor si emisie preponderent non-legato) pentru a nu estompa linia melodica a viorii si
violoncelului si pentru a nu crea un dezechilibru sonor cu pasajele solo.

Partea a Il-a este dominatd de formule punctate, cu valoare de ornament. De altfel, cu
exceptia trilurilor si a grupetelor integrate metric (m. 33, m. 35, m. 41, m. 97, m. 98), acesta
este singurul mod de ornamentare. Partitura pianistica este dinamizata ritmic si prin valorile
mici (saisprezecimi, treizecidoimi), precum si prin poliritmia din cupletul C, cu inversarea

tematica intre cele douda maini: m. 60-63 - mana stanga - elemente tematice binare, mana
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dreapta - figuratie ternard de acompaniament, m. 64-67 - inversare de planuri sonore, m. 68-

70 - revenire la primul plan:

. ¥ - ;i: . - -

m. 60-71

In tot acest fragment, mana stingi pastreazi registrul grav sau mediu, astfel incat
emisia sonora trebuie sa fie supla (in prezentarile tematice) si non-legato (in figuratia ternara).
O alta caracteristica a Partii a II-a o reprezinta legato-ul anacruzic, caracteristic pentru
motivul initial, realizat cu ridicarea anterioard a mainii, dar fara accentuarea primului sunet

din legato:

m. 1-6
Caracterul polifonic al Partii a II-a permite pianistului reliefarea mai conturatd a
motivelor (raportat la Partea I), pastrand aceeasi suplete sonora (in non-legato, in pasajele de
velocitate).

In Partea a I11-a scriitura este dialogati, armonica sau polifonica:



1. Scriitura dialogata

a. prin preludri tematice de la un instrument la altul (m. 1-39, m. 74-87, m. 93-167, m.
201-214, m. 249-252). in prezentirile tematice ale viorii si violoncelului, pianul pastreazi un
rol de acompaniament, prin ostinato si pedale, cu emisie supla si cu sublinierea ostinato-ului,
pastrand tehnica non-legato si estompand figuratia de optimi.

b. prin alternarea pasajelor de virtuozitate cu aspect de poliritmie latenta:

- vioara - ritm ternar - m. 41-51, m. 168-179:

m. 47-51

- pianul - ritm binar - m. 52-62, m. 170-190:

m. 52-55

Aceste fragmente se evidentiaza prin caracter melodic arpegiat si prin identitatea
planurilor tonale intre pasajul viorii i cel urmator, al pianului. Dificultatea pianisticd a acestor
pasaje de virtuozitate consta in preludrile arpegiilor de la o mana la alta si in plasarea
motivelor tematice la mana stanga, Tn legato, suprapuse cu saisprezecimile non-legato de la
mana dreapta (m. 52-54, m. 180-182).

2. Scriitura armonicad, reprezentatd de mersul paralel a doud voci, este prezenta doar
intre vioara si violoncel (m. 24-27 si m. 30-31 - la octava; m. 96-98, m. 129-136, m. 145-149,
m. 156, m. 162-165, m. 73-74 - mers contrar; m. 119 si m. 228-234 - la tertd), cu exceptia
fragmentelor in care pianul suprapune la decima formula ternara preluata de pasajul de
virtuozitate al viorii, cu legaturile specifice (m. 220-221), sau motivul tematic este prezentat
la octave, la mana stangd (m. 232), sau 1n care dublajul este realizat intre vioard si mana
dreapta (m. 87-92, m. 215-217). In acest ultim caz, emisia pianului va fi un staccato scurt,

precedat de scurtarea ultimului sunet din legato, pentru sincronizarea cu vioara.
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3. Scriitura polifonica este reprezentata prin intrarile in stretto (m. 63-69, m. 191-196,

m. 234-237) dintre vioara si mana dreapta:

m. 62-67

Frazele tematice sunt de fiecare data in registrul acut al pianului si au un caracter liric,
legat, cu sens dinamic descendent, pentru a permite intrarea viorii. Tn aceste pasaje, pedala se
poate exclude (legato-ul fiind realizat din brat), sau se poate utiliza doar pe debutul timpului
intai din masura.

Dificultatea ultimei parti a trio-ului consta in suprapunerea unor maniere diferite de
emisie (legato - non-legato, staccato - non-legato), in digitatie (datorita tonalitatii Mi Major,
cromatismelor cu dubli diezi, pasajelor de virtuozitate cu caracter arpegiat, tertelor suprapuse
la ambele maini, in sens contrar) si in diversitatea manierelor de emisie (staccato, non-legato,
legaturi anacruzice si sincopate). Ornamentele sunt aceleasi ca in Partea | si se realizeaza in
acelasi mod.

Partitura pianisticd a acestei lucrdri se caracterizeazd prin predominanta manierelor
diferite de emisie, cu suprapuneri de legato-non legato, staccato-non legato, prin pasaje de

virtuozitate de tip arpegiat ori scalar-cromatic si printr-o ornamentatie redusa.
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9. Trio in Do Major KV 548

Spre deosebire de Trio-ul in Mi Major, Trio KV 548 in Do Major prezinta o scriitura
mai densa, cu frecvente aparitii la unison, fie intre cele trei instrumente, fie Tntre grupuri de
voci (vioara-violoncel, de exemplu). Tehnica pianistica este mult mai dinamizata, iar planurile
nuantelor prezintd un caracter puternic contrastant.

Tn Partea | registrele celor doud maini sunt departate, cu evolutii contrare (m. 84-85)
si cu frecvente dublaje la octava (m. 1-4, m. 53-58, m. 63-65, m. 70-73, m. 104-106, m. 171-
176). Tehnica de octave este utilizatd frecvent, fie in figuratie de acompaniament cu
deschiderea mainii de o octava (m. 16-19, m. 120-125), fie in octave melodice (m. 49, m. 61,

m. 155-156, m. 179), ceea ce presupune o mare lejeritate a antebratului, datorita tempo-ului

rapid:
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m. 155-156

Avrticularea degetelor implica egalitate, viteza si suplete, datoritd numeroaselor pasaje
de agilitate, ornamentelor (in special triluri) si prezentei frecvente a tertelor armonice in
prezentdrile tematice. Apogiaturile lungi sunt integrate metric (m. 8-9, m. 111-112) si se

realizeaza cu asezare pe primul sunet:




O dificultate sporita o constituie figuratiile de acompaniament ale mainii stangi in
registrul grav (m. 16-19, m. 120-126) in care articularea degetelor trebuie sa fie puternica si
non-legato, tehnica dificila datorita vitezei pasajelor, registrului grav si rolului de
acompaniament al mainii stAngi (nuantd mica).

Specificatiile dinamice din partiturd sunt sumare si se referd la nuanta generald a unui
fragment, de aceea propunem nuantele in ecou pentru frazele care se repeta, avand in vedere
cd acestea constituie un mod stabil de tratare tematica in partea 1. Aceste fraze pot fi de doi
timpi (m. 20-22, m. 28, m. 126-128, m. 134) sau de o masura intreaga (m. 45-46, m. 151-
152):
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m. 43-46

Scriitura n stretto din inceputul dezvoltarii necesitd accentuarea sunetului initial, atat
la pian, cat si la grupul vioara-violoncel si relaxarea imediata (deci, fard utilizarea pedalei)

pentru a reliefa intrarile dialogate:

m. 63-66

Utilizarea constantd a registrului acut la pian este destinata pasajelor in piano, (m. 90-
101, m. 118), iar in dialogul cu violoncelul si vioara, pianul poate utiliza o emisie mai asezata,
cu varf de pedald pe fiecare optime pentru sincronizarea cu rezonantd a violoncelului.
Legaturile sincopate din m. 141 se realizeaza cu accentuarea primului sunet din legato si cu

diminuarea celui de-al doilea, ca si legaturile uzuale pe timp:
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m. 138-141

Prima parte a trio-ului in Do Major este caracterizata de contrastul dinamic,
constrastul de emisie si de virtuozitatea partiturii pianistice.

Partea a Il-a a lucrarii este dominata de scriitura dialogata, cu o prezentd mult mai
activa a violoncelului, care preia rolul de ostinato al mainii stangi si continua linia melodica a
pianului. Tn acest context partitura pianistica se contureaza prin pasaje solo (m. 1-7, m. 15-16,
m. 20-23, m. 38-39, m. 41-43, m. 45-47, m. 54-55, m. 56-63, m. 75-78, m. 87-88), pasaje de
acompaniament (m. 9-11, m. 64-68, m. 83-86) si pasaje de interventii tematice (m. 12-14, m.
17-19, m. 24-32, m. 40-44, m. 46, m. 48-49, m. 50-52, m. 69-74, m. 79-82, m. 89-93).

Pasajele solo apartin:

a. temei I (m. 1-7, m. 60-62), cu caracter cantabil, legat, sustinut, in care masura a

treia are rol ornamental, Tn staccato suplu:

m. 1-4

Ultimele patru sunete ale masurii, in legato, realizeaza o crestere dinamica prin insasi
maniera de emisie.

b. temei a Il-a (M. 20-23, m. 75-78), cu caracter contrastant: douda masuri in staccato
suplu, cu sens melodic descendent si cu dinamica 1n ecou (datorita repetarii) si doud masuri cu
fraza in legato, cu sens ascendent si apoi descendent. Ostinato de la mana stanga se realizeaza
printr-un non-legato sustinut, pentru a evita utilizarea pedalei. Aceasta poate fi utilizata pentru
legato in cazul saltului de la ména stanga (m. 22, m. 77), motivata si de necesitatea sustinerii

valorii mari (patrime cu punct de la mana dreapta):



m. 22-23
c. cu rol ornamental (m. 15, n legato), fraza cu contur sinuos, care impune respectarea

dinamica a conturului si sublinierea sunetului Sol:

m. 15

Un alt moment ornamental il reprezintd m. 87, in caracter cromatic descendent, in
emisie evolutiva, de la staccato suplu (in acut) spre non-legato (in final).

d. cu rol de dialog (m. 38-39), in staccato scurt, la mana stanga (in registrul grav) si in
non-legato la mana dreapta (in registrul mediu spre acut), mai ales ca fraza este reluata de

violoncel:

e. cu rol tranzitoriu (m. 45-47, m. 54-55), cu combinatii de legato (legato sincopat n
m. 45 si legato in contratimp in m. 54). Indiferent de plasarea metrica a legato-ului, el
pastreazd aceeasi configuratie (cu asezare pe primul sunet si cu al doilea diminuat) ca in

prezentarea normala (pe timp):
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m. 52-54

Pasajele de acompaniament sunt fie de tip figuratie (in legato), fie ostinato (in non-
legato). Pedala se poate utiliza in debutul timpului sau al fiecarei optimi din ostinato. Pasajele
de interventii tematice sunt reprezentate de game, de cele mai multe ori cu caracter cromatic
(in staccato, care exclud utilizarea pedalei) sau Tn legato, cu ostinato acordic in non-legato.
Dificultatea pianisticdA a acestei pari constd in alternarea procedeelor de emisie si in
sonoritatea sustinuta, cu interventia redusa a pedalei.

Partea a Il1-a are un caracter dinamic, datorita pasajelor de virtuozitate, reprezentate

de:
- gamele si pasajele cromatice (m. 40, m. 42, m. 93, m. 96, m. 105, m. 107, m. 109):

m. 38-42
- acompaniamentul arpegiat (m. 25-29, m. 158-162):

- gamele si arpegiile cu caracter de broderie (m. 39, m. 41, m. 43-45, m. 49-51, m. 87, m. 89,
m. 106, m. 108, m. 110-111, m. 116-119, m. 172-173, m. 176-177, m. 187, m. 189):
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m. 172-173

n pasajele de acompaniament arpegiat, in legato, pedala este utila, atat pentru salturi,
cat si pentru sublinierea timpilor tari. De asemenea, pedala poate fi utilizatd in pasajele de
legato si in debutul sectiunii C (in sexte si terte armonice), pentru a facilita emisia cantabila si
pentru a sublinia timpii 1 si 4. Salturile intervalice, acompaniamentul de tip tril masurat de la
mana stanga si suprapunerea unor tehnici ca staccato si legato, sau legato si non-legato, sunt
elemente de virtuozitate instrumentala.

In aceastd lucrare, liniile melodice sunt de tip ornamental, astfel incat ornamentatia
propriu-zisa este destul de redusa. Partitura pianistica este densa, elementele de virtuozitate

situandu-se la nivelul succesiunilor scalare, in special cromatice, si arpegiale.



10. Trio in Sol Major KV 564

Trio KV 564 in Sol Major se caracterizeaza prin simplitate si limpezime a partiturii
pianistice. In Partea 1, pianul are rol predominant de acompaniament, prin pasaje de
velocitate reprezentate de motive ornamentale (m. 6-14, m. 18-19, m. 32, m. 83, m. 85-91, m.
96, m. 108), arpegii frante (m. 15, m. 21, m. 38, m. 45, m. 50, m. 52, m. 68, m. 70, m. 72, m.
92, m. 114), game (m. 17, m. 30-31, m. 76-77, m. 106-107, m. 113) si figuratii in terte sau
octave melodice (m. 42-45, m. 54-56, m. 74-75). Datorita varietatii melodice, propunem ca
sunetele care incep o secventa cruzica (m. 9-14, m. 18, m. 21, m. 32, m. 55-56, m. 74-75, m.
86-91, m. 96-97, m. 108), precum si sunetele cruzice din arpegiile frante sa fie subliniate cu

pedala scurta, pentru ca accentuarea sa fie fara duritate:

m. 10-12
Acompaniamentul acordic anacruzic (m. 23-29, m. 36, m. 99-105, m. 111) se

realizeaza prin asezarea cu pedald pe patrimile de la ména stdnga si in maniera staccato la
mana dreaptd, cu emisie redusa, iar acompaniamentul cruzic, in acorduri (m. 33-34, m. 106-

107, m. 109-110), se canta cu diminuarea sonoritatii de la timpul 3 cétre final:
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Ornamentatia este restransa datoritd conturului melodic sinuos, cu aspect de velocitate,
singurele ornamente fiind trilurile (m. 38-40, m. 62, m. 114-116) si grupetele din m. 59, care
se realizeaza sub forma de triolet pe valoarea punctului.

Dificultatea tehnico-expresiva a acestei parti consta in alternarea supla si rapida a
manierelor de emisie (legato cu staccato - m. 94-95, legato de doua saisprezecimi - m. 20,
staccato urmat de legato - m. 96), legaturile scurte si tehnica preponderent non-legato. Fara a
avea aspecte de virtuozitate, Partea | a Trio-ului are un caracter deschis, stralucitor, datorita
limpezimii partiturii, tonalitatii Sol Major, si simplitatii ritmico-melodice.

Tn Partea a 1-a a lucrarii, partitura pianisticd prezinta aceeasi simplitate si limpezime
ca in Partea I. Tema este cantabild, cu emisie preponderent legato la mana dreapta, iar

acompaniamentul se constituie in general din interventii armonice ale mainii stangi, in non-

legato:
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In Variatiunea I, tema este reluata de vioara, iar méana dreapta a pianului realizeaza o
variatiune ritmico-melodica a temei, care constituie in acelasi timp un acompaniament figurat

pentru tema viorii:

m. 17-24

Acompaniamentul poate fi punctat cu varf de pedald pe fiecare optime, iar tehnica
recomandata este portato la mana dreapta si non legato la mana stanga.

Variatiunea a |1-a inverseaza prezentarile: violoncelul prezinta tema, iar mana stanga

o dezvolta melodic:
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Tntrucat registrul este grav, propunem emisia Tn staccato la mana stingi. Comentariile
armonice ale mainii drepte, in legato, necesitda o nuantda redusa, cu diminuendo pe fiecare

formula, pentru a nu incarca sonor ansamblul.

Tn Variatiunea a I1I-a tema este prezentatd de vioara, iar pianul o dezvoltd melodic si

ritmic (in triolete), la méana dreapta, in non-legato:
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m. 49-53

Acompaniamentul mainii stangi este §i mai simplificat, redus la punctarea cite unui
timp sau doi (timpii 2 si 3) din masurd, cu emisie diminuatd ca intensitate. Propunem de
asemenea emisia in staccato la mana stanga, in special pentru timpii slabi (2 si 3).

Variatiunea a IV-a se caracterizeaza in prima sectiune prin preluari in stretto intre

mana dreaptd, mana stanga si grupul vioara-violoncel, in dublaj la octava:

m. 65-72

Emisia este preponderent in legato, cu sublinierea primului timp. In a doua sectiune,
scriitura este dialogatd intre grupul vioara-violoncel si ambele maini ale pianului, In mers
paralel, in legato, cu un contur mai accentuat, prin utilizarea pedalei pe timpul 1.

Variatiunea a V-a apartine aproape in intregime pianului:
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Datoritda modulatiei la do minor si simplitatii liniei melodice, emisia in legato poate fi
sustinuta de utilizarea pedalei pe inceputul primului timp.

Variatiunea a VI-a reia tonalitatea Do Major, iar scriitura contrapunctica dintre
vioara si violoncel este sustinutd de variatia melodica, in diminutie ritmica (treizecidoimi), a

mainii drepte:
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m. 97-101

Maéna stanga puncteaza timpii 2 si 3 si poate imita pizzicato de contrabas, prin staccato
cu varf de pedala.
In Coda, vioara preia linia melodicd a pianului din ultima variatiune (din prima

sectiune), iar pianul prezinta o linie derivata din a doua sectiune a temei, cu caracter legat:
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m. 113-119
Mana stanga sustine un ostinato permanent Do. Propunem, pentru obtinerea aceluiasi
efect de pizzicato, emisia acestui pasaj in staccato la mana stanga.

Partea a I11-a are un caracter de dans, datoritd formulei punctate si ritmului ternar:
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m. 1-11

Propunem, pentru realizarea caracterului, sublinierea mai accentuata, cu utilizarea
pedalei, a timpului 1 si sublinierea mai diminuatd a timpului 4, in fragmentele tematice (m. 1-
8, m. 17-20, m. 25-32, m. 37-44, m. 53-60, m. 130-133, m. 138-139, m. 145-150, m. 154-
158). Fragmentele de acompaniament acordic (m. 9-16, m. 21-24, m. 33-36, m. 45-52, m. 76-
79, m.84-87, m. 99-103) al temei viorii, necesita aceeasi asezare a timpilor 1 si 4, la mana
stingi, dar cu sonoritate diminuati a acordurilor de la méana dreapti. Intrucit tema are
caracter ritmic punctat, pedala poate fi utilizatd pe valoarea lunga, precum si pe timpii 1 si 3
de la mana stanga (din acompaniamentul acordic), pentru a sublinia basii. Acompaniamentul
acordic se transforma in acompaniament arpegiat (in m. 61-67) si propunem emisia in legato,
in acest fragment (datorita nuantei ample), cu sublinierea sunetelor de pe timpii 1-3 si 4-6,

pentru conturarea pulsatiei ritmice:
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m. 61-65
Prin opozitie, acompaniamentul Tn arpegii contrare (m. 117-129 si m. 134-137)

necesita o emisie in portato pentru a nu incarca sonor ansamblul:
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Tot in acest sens, propunem diminuarea nuantei (emisia in mf), cu sublinierea timpilor
1-3 si 4-6 prin interventia pedalei.

Finalul Partii a Ill-a prezinta dificultatea acompaniamentului figurat in registrul grav,
la mana stingd, in nuantd redusd (p), care impune o emisie precisd, in non-legato. De
asemenea, dificultatea acestui pasaj o reprezinta salturile in octave, realizate prin degetul 5.
Ornamentatia este redusa la apogiaturi scurte (m. 72-75, m. 80-83, m. 88-90) si la trilurile cu
incheiere (m. 143 si m. 153).

Fara a prezenta un caracter de virtuozitate, Trio in Sol Major KV 564 impune claritate
in emisie §i conducerea ingrijitd a liniilor melodice, cu interventii controlate ale pedalei,

datoritd scriiturii simple si transparente.



11. Cvartetul Tn sol minor KV 478

Cvartetul n sol minor KV 478 prezinta particularitatea unei scriituri complexe, cu
frecvente suprapuneri intre cele cinci voci, cu suprapuneri de tip polifonic sau paralel intre
voci opuse (mana dreapta - in acut, si viola sau violoncelul - in grav) si cu preludri tematice in
registre opuse.

Tn Partea I, unisonul intre toate vocile ansamblului (m. 1-2, m. 5-6, m. 11-14, m. 206,
m. 224-225, m. 228-229, m. 247-251) necesitda o sonoritate ampld a pianului, cu emisie
sustinutd, in contrast cu fragmentele care le succed (reduse la ména dreaptd a pianului in acut,

sau la cele trei instrumente de coarde in grav, cu exceptia ultimului fragment, din final):
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Dublajul cu viola (m. 96-97, m. 220-221) impune o emisie neaccentuatd, datorita
registrului acut al mainii drepte si nuantei reduse (p). Fragmentele in care pianul acompaniaza
melodic grupul instrumentelor de coarde (m. 124-132) se realizeaza cu sonoritate ampla,

sustinuta, cu sublinierea basului:

m. 126-131
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Fragmentele de acompaniament figurat al temei (m. 32-36, m. 152-156) se realizeaza
n non-legato, cu sublinierea prin pedala a basului de la mana stanga. Scriitura polifonica (m.
45-49, m. 165-169) dintre tema I (mana stanga si mana dreapta, in Stretto) si tema cantabila a
violoncelului necesita sublinierea primului sunet prin pedala si diminuarea nuantei, pentru a

accentua intrarile in stretto si a detasa linia melodica a violoncelului:

De altfel, toate intrarile in Stretto se realizeaza in acelasi mod, cu sublinierea primului
sunet si cu diminuarea nuantei catre finalul secventei (m. 73-77 intre mana dreapta si vioard).
Acompaniamentul in ostinato de la mana stanga (m. 32-36, m. 57-64, m. 96-97, m. 152-156,
m. 178-184, m. 220-221) necesitd reducerea valorilor (prin staccato) si utilizarea pedalei.
Ornamentatia este reprezentata de triluri fara incheiere (m. 4, m. 8, m. 106, m. 143), cu
incheiere (m. 87, m. 177, m. 210), apogiaturi lungi (m. 74, m. 104, m. 197) si scurte (m. 96-
97, m. 220-221) si grupete (m. 15, m. 109). Grupetul din m. 15 se realizeaza sub forma de
triolet, cu ridicarea anticipatd a mainii, iar grupetul din m. 109 ocupd intreaga valoare a

sunetului, sub forma unui grup de patru treizecidoimi:
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Dificultatea acestei parti constd in adaptarea sonoritatii pianului la temele expuse de

viola sau violoncel, care impun o sonoritate redusa, cu emisie non-legato (nu staccato) si cu

interventia discreta a pedalei.

Partea a Il-a este mai ornamentatd decat Partea I (grupete pe nota cu punct in m. 3-4,
m. 7, m. 11-12, m. 64, m. 77-78, m. 81, m. 136, m. 140, arpegiato anticipat in m. 138-139,
apogiaturi lungi in m. 34, m. 106):
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m. 139 - arpegiato anticipat
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m. 107 - apogiaturi lungi

Emisia este preponderent in legato, cu exceptia m. 39-40, m. 111-112 (ostinato cu
emisie non-legato si cu interventia pedalei pe fiecare sunet) si m. 128-137 (acompaniamentul
mainii stangi in non-legato scurt, datorita registrului grav). Un alt element dominant il
constituie gamele cu sens general descendent, in legato cantabil la mana dreapta si in nuanta
diminuata la mana stanga.

In Partea a Ill-a sunt prezente elemente de virtuozitate (game rapide, pasaje de
triolete sub forma de game sau arpegii, poliritmii), iar dublajele la octava (m. 36-43, m. 170-
171, m. 174-165, m. 337-340, m. 351-354), la decima (m. 83-86, m. 261-265) si pasajele
armonice in terte si sexte sunt frecvente. Emisia sonora se caracterizeaza prin alternarea
manierelor legato si staccato si prin dominanta manierei non-legato, in special Tn pasajele de
virtuozitate si in acompaniamentul in ostinato. Ornamentatia este redusa la apogiaturi lungi
(m. 50, m. 60, m. 62, m. 64, m. 231) si triluri (cu Incheiere integratd metric - m. 122, m. 130-
132, m. 300, sau triluri lungi cu incheiere - m. 110, m. 288, m. 311-321). Tn cazul ultimului
fragment citat, cu sunete cromatice descendente, trilul trebuie sa fie continuu, dar cu

accentuarea cromatismului:
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m. 315-321

Cadenta de la masura 135 are caracter ad libitum, cu accelerarea tempo-ului pe linia

melodicd arpegiata descendentd si cu rallentando pe linia ascendenta. Sugeram realizarea
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finalului cadentei cu cesura inainte de reluarea temei. Caracteristica acestei parti o constituie
contrastul, ca nuante, maniera de emisie si ca registru.
Dificultatea acestei lucrari consta in diversitatea de nuante, adaptata la sincronizarea cu

instrumentele de coarde, 1n special cele grave, viola si violoncelul.
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12. Cvartetul Tn Mib Major KV 493

Partea | a cvartetului se caracterizeaza prin articularea scurtd a ostinato-urilor din
registrul grav (m. 1-4, m. 39-41, m. 89-92, m. 148-151, m. 190-192, m. 25-238):
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Figuratiile de acompaniament de la mana stangd (m. 16-23, m. 78, m. 100-105, m.
162-170, m. 224) pot fi realizate in legato, cu pedala pe timpii 1 si 3, datoritd sonoritatii

ansamblului (pedale sustinute la instrumentele de coarde):
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Figuratia de acompaniament in optimi de la mana dreaptd (m. 30-41, m. 66-79, m.
193-196, m. 205, m. 212), ca si cea in saisprezecimi (m. 120-123, m. 144-145, m. 244-247),

pot fi realizate de asemenea in legato, caci reprezinta desfasurari melodice ale unor acorduri:
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m. 120-123
In aceste cazuri, si mina stingi are o emisie mai sustinuta, iar pedala poate fi utilizata
in debutul timpilor tari. In secventarile motivice din m. 108-117, m. 131, m. 134, primul sunet

al motivului se aseaza, fard accent, astfel incat pedala poate fi utila:
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m. 131
Emisia este preponderent in legato, sustinutd, ampld, iar staccato-ul tinde spre non-
legato, datoritd ponderii sonore a instrumentelor de coarde (in special, a coardelor grave).
Ornamentele sunt reprezentate de apogiaturi si grupete, realizate in acelasi mod ca n celelalte
lucrari analizate.
Tn Partea a ll-a, partitura pianistica este mai dinamizata, prin prezentari tematice mai

frecvente acompaniate de ansamblul de coarde (m. 39-42, m. 110-113):

m. 38-41
Scriitura dialogata (m. 6-8, m. 15-19, m. 70-77) si transformarea ritmico-melodica a

acompaniamentului in linie melodica (m. 36-38, m. 56-69, m. 107-109, m. 124-131) sunt de
asemenea modalitati de dinamizare a partiturii pianistice.
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Arpegiato-urile se realizeaza anticipat, ultimul sunet fiind sincronizat cu acordul de la

mana stanga:

e

Sonoritatea este cantabila, in legato, iar sunetele detasate se realizeaza prin non-legato,

cu utilizarea pedalei fie pe timp (m. 15-18, m. 85-87), fie intre timpi (m. 27-31, m. 98-102):
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m. 28-30 - pedala intre timpi
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Dificultatea pianisticd a acestei parti constd Tn dinamica (de obicei redusd) a pasajelor

de velocitate si in realizarea unei sonoritati legate, ampla dar nu puternica.

Partea a Ill-a este dominatd de scriitura dialogata, in care pianul solo alterneaza cu
grupul instrumentelor de coarde, in ipostaza solo sau in preludri motivice (m. 126-139, m.
225-238, m. 247-250, m. 334-352, m. 398-409):
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m. 126-128

Datorita scriiturii preponderent solistice, partitura pianului prezintd in aceastd parte

elemente de virtuozitate, velocitate, salturi, alternarea ritmului binar cu cel ternar, poliritmie
(m. 58, m. 60, m. 62, m. 266, m. 268, m. 270), pasaje de octave melodice (m. 387-389) si

arpegii cu deschiderea mainii de o octava (m. 57-64, m. 266-272):
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m. 270-272 - arpegii cu deschiderea méinii de o octava
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Sonoritatea este stralucitoare, supla, datoritd predominantei emisiei in staccato si non-
legato, a apogiaturilor scurte, aproape simultane cu sunetul de baza si a alternantei rapide a

manierelor staccato si legato.



Consideratii finale

Lucrarile analizate sunt diferite ca scriiturd si ca realizare tehnico-interpretativa.
Divertismentul KV 254 in Sib Major prezinta o partitura pianistica de o mare claritate, cu
pasaje de velocitate de tip game si arpegii, cu acompaniamente de tip figurat (bas Alberti sau
arpegiat) sau n ostinato acordic.

Trio KV 496 in Sol Major este mai complex decat Divertismentul in Sib Major, atat
prin procedeele tehnico-expresive diversificate, prin personalizarea mai accentuata a fiecarui
instrument si prezentei pasajelor de virtuozitate instrumentala din finalul lucrarii.

Trio KV 502 in Sib Major are un caracter de virtuozitate, cu o ornamentatie bogata si cu
frecvente schimbari de registre si preludri de la o mana la alta a pianului, cu o emisie
preponderent in legato.

Trio KV 498 in Mib Major se specifica prin scriitura dialogata, imitatiile si scriitura in
contrapunct, precum si prin contrastele dinamice (fp), acestea fiind elemente care impun
pianistului suplete si rafinament In emisia sonora.

Trio KV 542 in Mi Major nu prezinta elemente tehnice deosebite, exceptand insasi
tonalitatea Tn care este scrisa si care implica dificultdti de digitatie. De asemenea, pasajele
cromatice sunt o caracteristica a acestei lucrari.

Trio KV 548 in Do Major contine o partitura pianisticd emancipatd, cu pasaje de
virtuozitate si multe momente solistice, in special in Partea a II-a.

Trio KV 564 in Sol Major, cu scriiturd limpede si simpla, cu ornamentatie redusa,
necesita precizie in alternarea manierelor de emisie precum si in realizarea legato-urilor cu
valori scurte (doua sau patru optimi sau saisprezecimi).

Cvartetul cu pian KV 478 in sol minor are o scriitura complexa, de tip polifonic, astfel
incat sonoritatea este ampla si diversa, cu ornamentatie redusa si cu elemente de virtuozitate.
Dificultatea emisiei sonore consta in diversitatea de nuante, adaptata la sincronizarea cu
instrumentele de coarde, 1n special cele grave, viola si violoncelul.

Cvartetul cu pian KV 493 in Mib Major este mai limpede, mai accesibil din punct de
vedere pianistic, dar solicitd o sonoritate mai ampla, mai calda (dar fard asperitati) datorita

dominantei sonorittilor grave (viola si violoncel) in ansamblu.
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