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1 / COMUNICARE SI INTERPRETARE




termeni cheie:

semioza/ creativitate / interpretare / semnificare / interdisciplinaritate...
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SEMIOTICA

semn / simbol / structurd / semnificatie / comunicare...

A

TEORIA SEMNELOR

~

societate / arte vizuale, teatru, muzica, literatura / stiinta / tehnica...



RELATIONARE

SEM|0T|CA<— B COMUNICARE

COMUNICAREA ESTE INTERACTIUNEA UMANA PRIN MESAJE

l l

ELEMENTE CONCRETE ELEMENTE ABSTRACTE
comunica si primesc mesajul trebuiesc comunicate
SEMNE

acte sau fapte de arta care se refera la altceva decat la ele insele
semnifica (transmit informatii despre o realitate)
CODURI
sistemele in care sunt organizate semnele



Modalitati de comunicare
Canal / Cod / Medium

Canalul
mijlocul fizic prin care este transmis semnalul

Codul

sistem de intelesuri comun membrilor unei culturi. Consta deopotriva din semne si din reguli care
determina cum si in ce context pot fi folosite acestea

Medium (media)
mijlocul (mijloacele) tehnic (tehnice) de convertire a mesajului in semnal,
care sa poata fi transmis prin canal.

putem clasifica media in trei categorii:

media de prezentare: vocea, fata, trupul. Acestea folosesc limbaje “naturale” (cuvinte rostite,
expresii, gesturi);

media de reprezentare: carti, picturi, fotografii. Pot fi o inregistrare a produselor din prima
categorie, care sa existe independent de cel care comunica. Produc lucrari, adica obiecte
comunicationale, prin care se comunica fapte, sentimente, idei sau viziuni;

media mecanice: telefonul, radioul, televiziunea.



ETAPE ALE COMUNICARII 1

perceptia
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interpretarea
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selectia
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|

reactia




ETAPE ALE COMUNICARII 2

leoria celor 5 W

dupa schema informationala a lui Harold Lasweel (1936)
model de comunicare liniara (1948)
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fitosemiotica si 2z0osemiotica

semiotica medicali

kimezica si proxemica

naratologia si retorica

teatrul 5i stiintele spectacolului

semiotica muzical3

semiotica obilectului

categoril

“Un semn este ceva care tine loc de
altceva pentru cineva, sub un oarecare
raport sau un oarecare titlu”

CHARLES SANDERS PEIRCE
%
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SUPORTURI ALE COMUNICARII NONVERBALE

/ corpul cu calitdtile fizice si fiziologice ale sale, cu
miscarile ca suport - gesticulatia de tip fiziologic, ea
exista si se manifesta ca o insertie necesara a
fiziologicului in sistemul comunicarii.

// afectele manifestate in comunicarea indirectd - prin
vesmintele pe care le poarta emitatorii, accesoriile lor,
tatuajele sau mutilarile ritualice.

/// dispunerea in spatiu a indivizilor - indiferent de
natura acestuia, suportul teritorial si personal
inconjoara corpul fiecarui individ.

Motivatiile gestualitatii se formeaza pe principiul
egoului, ca raportare permanenta la “eu” sau “sine”, iar
determinarile gestuale ale departarii si apropierii, in
functie de “aici” si “acolo”, respectiv “dincolo”.




categorii

Imaginea non-verbala corporala ca simbol
artistic, in plan fizic sau in realitatea imediata,
poate fi statica - de tip portret, in pictura,
sculptura, grafica, fotografie, publicitate, benzi
desenate.




categorii

teatrul si stiintele
spectacolului

Tnsa ea poate fi reprezentata si prin imagini ale miscarii sau ale unui gest sugerat.

Limbajul nonverbal, cod al comunicarii teatrale, presupune o atentie
deosebita acordata corpului actorului.

Tn teatrul ,traditional”, vorbim despre acesta in termenii unei solutii de compromis
intre spontaneitate si control absolut, intre corpul natural si corpul manipulat de
catre regizor sau de specificitatea rolului interpretat.



| & categorii

teatrul si stiintele
spectacolului

ala e insotita de armonia
arind sa transmita simbolic
omentul in care isi ofera

n dans, balet, imaginea gestt
muzicala, aceeasi bucata urn
tot un cod, emis de artist, in’s
opera publicului sau.

Fata de gestualitatea din realitatea imediata, arta isi
permite sa emita simboluri multiple, iar decodificarea lor
tine de reperele culturale sau civice asimilate in special de
catre receptor.




Marc-Alain Deschamps ne
vorbeste despre taxonomia
gestuala exprimand forme diferite
de comunicare a corpului uman.
Marcel Mauss imparte tehnicile
corpului in functie de sex si varsta
Pierre Guiraud propune o
taxonomie a codurilor corporale
printr-o reinterpretare a
principalelor analize gestuale.




categorii

O partitura muzicala este un suport cu
insemne grafice deosebit de complexe,

a caror conventie s-a statuat in timp,
printr-un proces de continua adaptare

in raport cu intentiile autorilor, 3
posibilitatile tehnice ale instrumentelor .
producatoare de sunete si

competentele instrumentistilor.

semiotica
muzicala

()
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Jean-Jacques Nattiez, muzicolog,

Jean- sustine ca muzica le apare multora
Jacques drept un sistem organizat sintactic, dar

Nattiez lipsit de Tncarcatura semantica. Aliii

observa ca in diferite cazuri exista
combinatii muzicale cu functie
semantica clara.

Semiotica muzicala este ea insasi o
disciplina;

Datorita existentei partiturii, este
posibila evolutia gandirii muzicale
individuale.




semiotica
obiectului

Jean
Baudrillard

e categorii

Reprezentantul cel mai de seama care a efectuat studii in acest sens, este Jean Baudrillard unul dintre
cei mai reputati - si mai mediatizati - teoreticieni si filosofi ai celei de-a doua jumatatea a secolului XX.
Lucrarea la care fac referire citatele de mai jos, reprezinta o incursiune in psihologia consumului ce
merita studiata.

“Societatea de consum — mituri si structuri” este unul dintre cele mai atente si rafinate studii
sociologice despre consum. Acest text continud sd arunce o lumind noua asupra subiectului si
obiectului consumului, in jurul cdruia se organizeazd societatea." (Douglas Kellner, University of
Texas);

,Cercetarea originald a lui Jean Baudrillard in domeniul semioticii furnizeazd o noud analiza a
societdtii de consum si explicd in ce fel structurile de comunicare si sistemul de semne pot conserva
societatea de consum mult dupd ce discursul acesteia s-a golit de putere si semnificatie."(Trevor
Norris, University of Toronto).

Jean Baudrillard, societatea de consum — mituri si structuri, Ed. Comunicare.ro, 2008, Bucuresti



Exista si un alt tip de imagine care
transcende realitatea imediata in sfera
spirituala a comunicarii interumane, si
anume imaginea sugerata in arta si
literatura.




NONVERBALUL IN REPREZENTARI ARTISTICE

In artd se stabilesc distantele in functie de
coduri stabilite dinainte sau se sugereaza de
catre autorul unei opere, in functie de
normele insusite dar si de talentul sau de a
reda expresiv elementele de contrast, cele ale
primului plan, cele din fundal si cele din
umbra.




IDEAL SI REAL

Ce parte din aceasta imagine este

idealizata?

28 iulie: Libertatea conducand oamenii” (1830) de Eugene Delacroix

elibertatea, care aici este simbolizata de figura
feminina purtand steagul, este plasata in partea de
sus si centrald, astfel incat atentia este atrasa catre
importanta ej;

eSub ea se afla figurile care sunt simbolice pentru
oameni ca un intreg dar, in acelasi timp, sunt mult
mai realiste Tn ceea ce priveste pictarea lor. Tn acest
fel, “oamenii” sunt prezentati ca aspirand la idealul
de libertate care este plasat literalmente deasupra
lor;

eAsadar, in timp ce ambele elemente, Libertatea
insasi si oamenii de sub ea sunt idealizati, intentia
pare a fi sa redea grupul din urma mai realist cu
imposibilitatea de a finvinge moartea, consecinta
inlocuirii idealului insusi de libertate — care apare in
partea cea mai de jos a imaginii.

plasarea elementelor idealizate in partea de sus a paginii si a elementelor realiste in partea de jos



CENTRUL S| PERIFERIA

Tn ”Florentine Pieta” a lui Michelangelo (1550-1553),
observam insemnatatea centrului si relativa lipsa de
importanta a marginilor.

Sculptura include patru figuri: Hristos, Nicodemus,
Maria Magdalena si o figura incompleta.

Conceptele de centru si margini combinate cu cele de "in
fata” si ”in spate” contrasteaza ideile de permanenta si
importanta (Hristos) cu cele de efemeritate si neimportanta
relativa ( Nicodemus, Maria Magdalena si figura
incompleta).

Ce este interesant la aceasta sculptura este faptul ca
presupune o pozitie anume din partea privitorului

(in aceasta instanta vedem sculptura ca avand spate, fata si
parti laterale).
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2 / SEMIOZA SI ACTUL INTERPRETARII




Unitatea fundamentala semiotica se numeste
SEMN

Un semn nu este semn decat daca exprima idei si
daca produce in mintea celui sau celor care il
percep, un demers interpretativ. (M. Joly)

|

ACTUL INTERPRETARII ARTISTICE



SEMNUL ARE 3 DIMENSIUNI

/ O DIMENSIUNE SEMANTICA
Semnul este acel ceva care tine locul a altceva
semantica (relatia semn-obiect), desemneazd (denoteaza) semnul




SEMNUL ARE 3 DIMENSIUNI

// O DIMENSIUNE SINTACTICA
Orice semn are o capacitate de asociere cu alte semne
sintaxa (relatia semn-semn), altfel spus, ce implica semnul




SEMNUL ARE 3 DIMENSIUNI

/// O DIMENSIUNE PRAGMATICA
Respecta utilitatea, valoarea unui semn sau sistem de semne pentru un individ
sau un grup social.
pragmatica (relatia semn-efect obtinut), ce exprima semnul
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Dinamica semnelor...

/ Semnul ca obiect / obiecte ce au
sensuri specifice si care pot, intr-un
anumit context, sa reprezinte sau sa
substituie alte obiecte.

/ Intelesul semnelor / aceast3
abordare pledeaza pentru intelesul
primar, sau mai bine spus, prima
iImpresie.

/ Folosirea semnelor / vehicule sau
transportatori de sensuri

/ Efectul semnelor / "ceva ce
reprezinta pentru cineva, drept
altceva'.



Exista trei arii principale in ceea ce
intelegem prin semiotica

Primul ordin
Semnele insele / Masina Aston Martin




Exista trei arii principalein ceea ce
intelegem prin semiotica

Al doilea ordin

Modul in care semnele sunt organizate in sisteme.

Se adauga sensuri culturale si mituri/ Masina Aston
Martin a lui James Bond

JAMES BOND'S ﬁi o

ASTOM MAETIM

DB5”"¢




Exista trei arii principalein ceea ce
intelegem prin semiotica

Al treilea ordin

Contextul in care semnele sunt organizate in
sisteme. Ofera informatii despre societate,
industrie si grad de civilizatie




CE SUNT SEMIOZA $I SEMIOZA NELIMITATA

Semioza / o actiune sau o influenta care constituie sau implica o cooperare intre trei subiecte: un semn, obiectul sdu si
interpretantul sau. (Peirce)

Daca un om creeaza un simbol nou, o face prin implicarea de concepte. Si odata creat, in uz, el se dezvolta. Folosit si
experimentat el semnifica crestere.
Aceasta crestere a simbolurilor mai are denumirea de semioza nelimitatd.

Semioza nelimitata / capacitatea semnelor de a se determina unul pe altul. Interpretantul rezultat in mintea noastra
ar putea deveni mai apoi un alt semn, putand declansa un lant infinit de asocieri .

BLACK - unlimited semiosis

SEMIOSIS:

"Peirce uses the term semiosis to describe the transfer of meaning; the act of signifying. What
is distinct ahout his wiow of camincic i that ic not 5 onaawaw nrneacs with = fived meaning. It
is a part

betweer
The mea
educatio

an exchange

My
A

ackground,
s read.”

SYMBOLISM
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CE ESTE SIMBOLUL ?

Folosit uneori ca si alternativa sau substitut pentru termenul
SEMN

Intelesuri diferite sau chiar opuse

Cuvantul symbol este derivat din cuvantul grec symbolon
si reprezinta un semn grafic pentru un obiect sau un
concept. Simbolurile le regasim inca din preistoric, pe
peretii pesterilor. Cele mai vechi semne descoperite sunt
cele care semnifica focul, apa, pamantul, soarele si vantul.

Au functia principala de ghidaj, fiind percepute in mare
parte de catre subconstientul nostru.

Pot inlocui informatiile fara un intermediar.



SIMBOLUL / CARACTERISTICI

Cand nu exista interpretant simbolul
isi va pierde caracteristicile care il transforma in semn

Simbolul este o reprezentare ce este prezentata mintii — fara o asemanare
cu obiectul sau si fara nici o referire la
conventiile anterioare — numita concept.

Simbolul este un subiect cu trei conditii:

e trebuie sd reprezinte un obiect sau lucru;

e sd fie o reprezentare a unei forme realizabile;

e sd fie usor de tradus intr-o alta limba sau sistem de simboluri.

Un simbol este un semn care are mai multe nivele de sensuri. Cu alte cuvinte, un simbol semnifica
mai mult decat spun literele - semnele sunt literale, pe cand simbolurile nu.

Intalnim trei feluri de asocieri:
e personale, unde toti facem asocieri cu lucruri in experientele noastre;
e culturale, unde simboluri diferite pot avea sensuri diferite in culturi diferite;

e universale, unde psihologia lui Jung, pe langa alte teorii, argumenteaza ca unele simboluri au
sensuri universale.



SIMBOLURI

SEMNE

pictograme
chinezesti de acum 2000 de ani

“pictograme”

Pentru jocurile olimpice de la Beijing

ul 2008

din an



SIMBOLUL / CARACTERISTICI

In interpretdrile literare, este important s ne amintim cd un poem sau
0 povestire scurta pot sa spunad mai mult decat doreste sa spunad
scriitorul. Poate avea acest surplus de sensuri datorita limbajului
folosit.

Multe imagini, semne, intr-o opera literard vor avea asocieri culturale
si universale atat pentru cititor cat si pentru scriitor. Nici scriitorul si
nici cititorul nu controleaza aceste asocieri. Noi cdstigam asocierile
din experienta noastra de viata, fara sa constientizam aceste lucru.
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Care text de sub imagini, exprima adevarul?

Apa sfintita Otrava

Imaginile sunt, insd, foarte deschise spre interpretare, astfel incat nu
sunt capabile sa ofere un inteles stabil cititorului. De aceea am putea
avea nevoie sa le suplimentam cu texte;

Cuvintele ajuta la reducerea numarului de interpretari posibile. Ele ne

aiuta sa ancoram imaeinile:



SIMBOLUL CULTURAL - EXPRESIE
A SEMIOZEI NELIMITATE

O continuare a acestor interpretari ar fi o dezbatere asupra unui anumit
tip de simbol, si anume cel cultural.

Este unul dintre cele mai complexe si dinamice simboluri.
Ocupa un loc major in viata unei comunitati moderne

El defineste complexitatea unei societati, prin aceea ca
structureaza in chip diferit praxis-ul societatii,
depinzand firesc de conditiile date.

Simbolul cultural constituie o insumare a unor experiente prin care
colectivitatea se exprima, asigura continuitatea experientei de a trai
impreuna prin institutiile faurite de-a lungul unor mari perioade de timp.



PROCE 'y
Degsigner ¢ DESUl ’ PRODUS % utilizare

D<« P =P=uU

Evolutia si locul produsului in procesul de design

U

Utilizator




am trei obiective

COMUNICAREA
Ce doreste angajatorul:

TALENT + PUNERE-N PRACTICA

sa stii sa vorbesti si sa comunici

v

capacitatea de a duce la bun sfarsit un proiect
v

RELATII BUNE CU CLIENTUL
o,

“CONDU” TU! NU TE LASA CONDUS (manipulat)

SUSTINEREA S| ARGUMENTAREA UNUI
PROIECT PERSONAL

LUCREAZA iN ECHIPA!
CULTURA GENERALA...s stii cat mai multe
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~ ~| PROCESAREA
| PROBLEME!

Intelegerea

PERCEPTIE |= =

. | CUNOASTEREA | _ _
DOMENIULUI

reprezentari

Reprezentarea semiotica
a limbajului verbal si nonverbal
in comunicarea vizuala

Generarea raspunsului si raspunsul propriuzis la o problema,
depind de perceperea siin final de procesarea sa




designer
artist vizual

scenograf ieal pu. UN PRODUS pentruun CONSUMATOR
stilist sa gac Y
CONTINUTUL CONSUMULUI
REPERE VIZUALE
prin
la care wma ﬁOlUS%C elemente fizice:
: : STEREOTIPURI
UYmaresc |  desimturi PRODUSE SIMILARE
FORMA<— %IZUAL CARACTERE/CONVENTII/CLISEE
/ METAFORE VIZUALE/METONIMII
STRUCTURA= (_<TACTIL ———— actiuni psihologice:
CUNOASTERE INFLUENTARE
TEXTU RAK/ GUSTATIV
p/ impresia artistica instrumentala
CULOAREA OLFACTIV ¢ estetica
interpretare semantica sociala
MATERIALE AUDITIV A . —
y actorul “surpriza
asocieri simbolice interesul
; — UYMAYRSC UN YASPUNS
realizez raspunsul consumatorului depinde de
anumiti factori externi: er|a|J, influente ’
SCHITE culturale, factorul situational, capacitati
’ comportamentale, caracteristici
DETALII | personale

evolutia relatiei produs / consumator

FEEDBACK

acceptare

sau

evitare




ROCESUL STI

DESIGN

marketing

sistemu
]

aspiratii
si motivatie

ocietate




REPREZENTAREA

IMAGINATIE

<

>

INOVATIE

|

RATIONALITATE

SENSIBILITATE




experienta practica in grafic design
si design textil

doctorat/domeniul estetica ~ masterat/antropologie sociala

studiului comunicarii bioetica,
vizuale _ studiul simbolurilor,
psihologie sociala si comportamentala,
SEMNIFICATII ESTETICE tehnici de comunicare
ALE COMUNICARII VIZUALE
S| MODALITATI PLASTICE absolvite ARTA LA METROU
DE EXPRIMARE concomitent LISABONA

aprofundarea studiului
comunic["ﬂrii vizuale

studiul semioticii generale

L
sudiul semioticii in artele vizuale si design

aplicabilitatea semioticii vizuale

1

design:
de obiect/
grafic/
ambiental/

l

artele textile si alte domenii ale
designul vestimentar artelor vizuale

|

muzica si
artele

spectacolului



egiz




leoria celor 5 W

dupa schema informationala a lui Harold Lasweel (1936)
model de comunicare liniara (1948)

CINE SPUNE~ \ A0 SAYS

CESPUNE  \AMIAT SAYS

COM SPUNE\A\AIICH CHANNEL
t
CUTSPUNE  \A\fiom

CUCEEFECT  \AATH WHAT EFFECT
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