PORTRETUL MODERN iN PICTURA ROMAN@ASCA AFLATA iN
PATRIMONIUL MUZEULUI DE ARTA DIN IASI
Rezumat

Portretul, aceastd nevoie straveche a omului de a-si imortaliza imaginea, de a o eterniza
intr-un fel sau altul, a avut o dezvoltare ale carei etape evolutive s-au confundat pana la urma
cu istoria umanitatii. Acest parcurs ar putea fi sintetizat intr-un istoric al capacitatii si vointei
artistilor de a realiza asemdnarea cu modelele respective. Dupa gradul de exigenta fata de
ideea de particular care se leagad de notiunea de portret, se gasesc exemple de portret inca din
vechea antichitate, sau se poate nega existenta portretului pana la aparitia genului realist,
propriu perioadelor mai recente.

Lucrarea de fata incearcd, in contextul mai larg al descifrdrii si intelegerii aparitiei si
evolutiei portretului pictural in pictura romaneascd moderna, sd pund Iintr-o valoare
documentar - artistica portretul modern in pictura romaneasca aflatd in patrimoniul Muzeului
de Arta din Iasi.

Capitolul I : Scurt istoric al portretului ca gen artistic distinct in pictura

Istoria artelor a consemnat existenta portretului realizat in toate tehnicile artistice, de-a
lungul timpului, parcurgand, pe rand, epoci de maxima inflorire sau perioade de aparent
declin, fiind cultivat, mai mult sau mai putin constant, pana in zilele noastre. Portretul pare sa
fi aparut in Sumer si In Egiptul antic, prin mileniul trei, Tnainte de Christos, consacrandu-se
in lumea greco-romana datorita faptului ca, in conceptia acesteia, omul, devenit masurd a
tuturor lucrurilor, iar chipul sdu un anumit etalon, a continuat eterna lui luptd cu zeii,
exacerband reprezentarea propriului sdu chip. Dupa o inflorire remarcabild a acestui gen in
Roma anticd, republicand si imperiald, indeosebi 1n sculpturd, in perioada Evului Mediu,
pentru un interval de timp destul de extins, s-a Inregistrat o restrangere a preocuparilor pentru
portret, el devenind prohibit sub suspiciunea practicarii eretice a idolatriei, combatuta uneori
agresiv de catre Biserica. Crearea genului portretistic a fost o problemd de prim-ordin, mai
tarziu, pentru arta Renasterii europene in perioada ei de apogeu, ca si in perioada ei tarzie,
problematica care s-a materializat printr-o inflorire exceptionala a portretului realist in Europa
acelei epoci. Alaturi de portretistica celorlalte tehnici de exprimare vizual-plastica, portretul
pictural a cunoscut o noud perioada de afirmare si de dezvoltare in Renastere, cunoscand
consacrarea deplind ca gen artistic autonom 1n veacurile ce au urmat. De la Jan van Eyck,
Leonardo da Vinci si Rafael, la Tizian, Dtirer, Holbein, Rembrandt si apoi Velazquez si Goya,

portretul in pictura de sevalet s-a dezvoltat si s-a maturizat, atingand un nivel de popularitate
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care 1l va impune la Inceputul secolului al XIX-lea, inclusiv in plan numeric, dezvoltare fara
precedent determinata si de cererea mare venita din partea clientelei burgheze doritoare de a-
si imortaliza chipul asemenea regilor, papilor, dogilor sau donatorilor importanti din vechime.

Treptat, catre zorii ,revolutiei” impresioniste s-a produs o deplasare decisivd dinspre
conceptia clasica despre portret catre o viziune noud, de tip cézannian, conform céreia figura
umana si-a pierdut calitatea de reprezentare strict reproductiva. Chipul uman nemaiprezentand
interes prin el Insusi pentru artist, a devenit o alcatuire vizual — plasticd integrabild in
ansamblul de forme, valori si culori care compun tabloul, asemenea oricarui obiect al lumii
reale. Noua orientare si-a gasit o identitate semnificativa in arta lui Cézanne, unde interesul
pentru observatie si reflectie asupra conditiei omului §i a relatiei lui cu lumea a trecut pe un
plan secund, in favoarea subiectivitatii creatorului legatd de propriile lui trdiri in fata
modelului.

Capitolul al II-lea : Portretul votiv in pictura religioasa din Tara Romaneasca
si Moldova, secolele al XV-lea — al XVII-lea

Parcurgand evolutia portretului in pictura romaneasca, se poate descifra, pe parcursul
diferitelor etape ale dezvoltarii societatii, procesul de maturizare a genului in stransa legatura
cu pozitia artistului in societate. Primele reprezentari s-au inscris alaturi de chipurile ctitorilor,
ale sfintilor, printre elementele laice care au apdrut in cadrul compozitiilor religioase, fiind
caracterizate printr-o originald imbinare a canoanelor din erminii cu observarea directa a lumii
inconjurdtoare.

Realizand la inceput un cadru general al dezvoltarii portretului votiv medieval in Tarile
Romaéne in decursul secolelor al XI-lea — XIV-lea, cercetarea prezinta evolutia portretului
votiv medieval in Tara Romaneasca si Tn Moldova, de-a lungul secolelor al XV-lea, al XVI-
lea si al XVII-lea, pe filiera bizantina, orientald, in stransa legdturd cu evolutiile artistice din
Transilvania, vazuta ca o ,placa turnantd” a influentelor artistice venite din vest, din arta
portretistica central-europeana. Am avut in vedere, arta portretului votiv din timpul lui Stefan
cel Mare si Petru Rares, culminand cu reprezentarile din timpul lui Vasile Lupu in Moldova,
si arta portretului votiv In Tara Roméneasca in timpul lui Neagoe Basarab, Matei Basarab si
Constantin Brancoveanu. De asemenea am subliniat contributia atelierelor de broderie si
opera miniaturistilor la evolutia portretului medieval in Tarile Romane.

Referindu-ne la evolutia portretului in pictura romaneasca veche, se poate descifra pe
parcursul diferitelor etape ale dezvoltdrii societatii, procesul de maturizare a genului in stransa
legatura cu pozitia artistului in societate. Atat in cazul Moldovei cat si al Tarii Romanesti, se
pot invoca aceleasi repere ale evolutiei societatii romanesti aflate in plina dezvoltare, in
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pofida dominatiei otomane in aceastd parte a Europei, pornind de la primele reprezentari
caracterizate prin Tmbinarea rigorilor picturii bisericesti cu observarea directd a lumii
inconjurdtoare. Pictura veche roméneasca a promovat portretul ca gen artistic, dincolo de
constrangerile canonice ale picturii de inspiratie bizantind. Portretul votiv al ctitorului nu a
redat neaparat trasaturile individuale ale celui portretizat, nici chiar in ultima perioada in care
evolutiile de ordin artistic si tehnic puteau initia tendinte cdtre o desacralizare a temelor
religioase.
Capitolul al I1I-lea: Lectia portretului central-european in gravura si rolul sdu in
portretistica din Tarile Romane, in secolele al XVII-lea si al XVIII-lea

Introducerea portretului de aparat la curtea celor doud Tari Romane prin sursele central —
europene ale Austriei, Ungariei sau Poloniei, a produs o schimbare majora in estetica
portretului atunci cand artistul s-a oprit cu o Intelegere noud asupra redarii trasaturilor fizice
si, mai tarziu, asupra trairii psihice a modelului, apeland uneori la o evidentd acribie
descriptiva in redarea trasaturilor fizice, a fizionomiei celui portretizat.

Pornind de la identificarea Transilvaniei concomitent ca zona de tranzit si focar de iradiere
al portretului central-european gravat, cercetarea a evidentiat bogata portretistica gravata a lui
Mihai Viteazul, Matei Basarab si Constantin Brancoveanu, in Tara Romaneasca si cea din
Moldova, reprezentatd prin portretistica gravatd a lui Vasile Lupu, Gheorghe Stefan sau
Dimitrie Cantemir.

Alaturi de unele semnaldri ale existentei unor artisti si ale unor prime portrete realizate In
tehnica picturii de sevalet in Tarile Roméane, cercetarea a vizat arta portretului in Moldova si
in Tara Romaneasca in timpul domniilor fanariote, influenta portretului gravat asupra
portretului pictural de aparat. O atentie speciala a constituit-o portretistica lui Constantin
Mavrocordat, vazutd in contextul dezvoltarii unui anumit spirit aristocratic in portretistica
domniilor fanariote, la jumatatea secolului al XVIII-lea.

Din sinteza acestor tipuri diferite de reprezentare a figurii umane, unele de sorginte
locald, avand ca surse pictura bisericeasca medievald sau creatia populard rusticizata, altele
importate, prin portretul de aparat, din spatiul artistic central — european, s-a cristalizat un tip
de reprezentare nou pentru spatiul romanesc, portretul pictural realizat in tehnica picturii in
ulei.

Capitolul al IV-lea: Portretul in pictura romaneasci moderna, aflata in patrimoniul
Muzeului de Arta din Iasi
Treptat, incercand parca sd recupereze intarzierea istorica a dezvoltarii acestui nou tip
de portret, fatd de performantele atinse de acest gen in vestul si centrul Europei, portretul
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pictural in ulei, evocat fragmentar 1n unele documente de la sfarsitul secolului al XVII-lea si
pe parcursul secolului al XVIlII-lea, s-a dezvoltat aproape exploziv in primele decenii ale
secolului al XIX-lea, reusind, 1n parte, recuperarea artistica a unui mod clasic de a picta,
dincolo de performanta credrii unei imagini noi a unui individ, a unei personalitdti a vremii,
mai mult, reprezentarea unor categorii sociale tot mai largi, cu un acces mai generos la
in pofida situatiei in care primele opere ale picturii moderne mai pastrau incd o anumita
ambiguitate, ca efect al traditiei rdmasa incad puternicad in constiinta societatii in transformare,
dar si datorita unor stangacii de mestesug inevitabile, imputabile, poate, lipsei de experienta si
a insuficientei pregdtiri artistice §i tehnice a artistilor nou-formati, mai ales i1n domeniul
portretului modern aflat la inceput de drum.

Primi pasi In procesul eliberarii artistului din conditia subordonatd a meseriasilor a
avut loc spre sfarsitul secolului al XVIII-lea, cand a inceput sd se faca deosebirea intre
mestesugarii ce zugraveau spatiile laice si cei ce ,,zugraveau” frescele bisericilor. Treptat, in
caracteristicile portretului-efigie, definit prin redarea asemanarii fizice, s-a dezvoltat un
interes al artistului de a sublinia rangul social prin reprezentarea recuzitei vestimentare si
indeletnicirile personajului portretizat, prin atributele simbolice ale ocupatiei sale. Portretele
aristocratiei autohtone, a unor boieri moldoveni ori munteni, sau portretele unor negustori
instariti realizate de artisti, adesea anonimi, la sfarsitul veacului al XVIII-lea si Tnceputul
secolului urmator, au facut trecerea catre o noud viziune, moderna, a reprezentarii portretului
pictural, in lumina influentei lectiei portretului de aparat din vestul si centrul Europei,
combinatd cu experienta artisticd a unor artisti straini i , ceva mai tarziu, autohtoni intrati in
contact cu o lume noud, in spatiul social, economic si artistic al celor doud Principate
Romane. La randul ei, pictura de scene istorice, concept care a fost promovat mai tarziu in
Moldova de Gheorghe Asachi in preajma infiintarii primei Scoli de Arte Frumoase de la lasi
in anul 1860, a contribuit la dezvoltarea portretului pictural, alaturi de portretele de sevalet ale
unor domnitori romani vestiti, portrete realizate in ulei, tehnicd consacratd la Inceputul
secolului al XIX-lea si in Tarile Romane, portrete picturale preluate si interpretate din
imaginile acestei sinteze intre pictura veche, locald si pictura de aparat, de provenientd
central-europeand. Artistul si-a conturat tot mai pregnant locul si rolul in viata sociald odata
cu aparitia primelor nuclee de invatamant artistic, perfectionarea primelor generatii de artisti
in straindtate §i pregdtirea multilaterald a unora dintre ei. Gheorghe Asachi a constituit un

prim-exemplu pe aceasta linie, educatia sa aleasa, in spiritul Renasterii, contribuind din plin la
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ridicarea prestigiului artei portretului in Tarile Romane, la consolidarea statutului artistului de
tip nou, 1n societate.

In tot cursul secolului al XIX-lea, portretul pictural a evoluat atat in cadrul mai
restrans al artei oficiale, vizand reprezentarea figurilor unor demnitari ai epocii, cat si in
cadrul mai larg al unei dezvoltari artistice progresiste, militante, catalizata si de momentul
revolutionar de la 1848. In creatia pictorilor asa-zis ,,revolutionari” (Constantin D. Rosenthal)
s-au intalnit primele referiri la viata launtrica a personajelor reprezentate, afirmandu-se astfel
o noud valoare a omului. S-a putut observa astfel o selectionare constientd a elementelor
fizionomiei exterioare §i structurii lduntrice, selectionare care a contribuit la o dezvaluire mai
adanca a individualizarii celui portretizat. Artistul a construit in mod inevitabil un nou model
de portret in functie de structura conceptiei sale despre lume si viata .

Cateva observatii au fost facute Tn acest context si asupra aparitiei si dezvoltarii
autoportretului in pictura romaneascd moderna. Adevarate pagini de jurnal intim
autoportretele au aparut in anumite perioade, legate de lupta impotriva lipsei de intelegere si a
diverselor adversitati ale artistului cu societatea careia 11 apartinea. Prin mijlocirea
autoportretului, pictorii au exprimat ceea ce gandeau asupra lumii si asupra existentei
contemporane cu el insusi. Asemenea portretului si in cazul autoportretului, atat artistul cat si
- ceva mai tarziu — publicul, nu s-au mai declarat satisfacuti sa afle in artd redarea veridica a
realitatii, cautdnd 1n reprezentdri exteriorizarea ideilor artistului, respectiv, ideile publicului,
oglindirea convingerilor sale despre lume.

In portretistica artei romédnesti moderne, inclusiv in cea aflati in patrimoniul
Muzeului de Arta iesean, aldturi de portrete si autoportrete profilate, de obicei, pe un fundal
neutru, au aparut imagini ale modelului situat intr-un cadru natural, fictiv (imaginar) sau real,
de cele mai multe ori modificat constient de artist sub imperiul cerintelor compozitionale ale
constructiei plastice. In aceasti situatie, individualitatea artistului a cautat in mediul in care s-
a manifestat, acel ideal pe care I-a slujit, fiind valoros atat pentru individ, cat si pentru
omenire, In ansamblu.

Alaturi de cercetarea roadelor oficializarii invatdmantului artistic romanesc dupa 1860
si reprezentarea portretului pictural in Muzeul de Artd din lasi, prin opera lui Gheorghe
Panaiteanu-Bardasare, C.D. Stahi, Emanoil Bardasare, Gheorghe Popovici si altii, cercetarea a
urmadrit contributia unor artisti romani importanti cum au fost Gheorghe Tattarescu, Theodor
Aman, Nicolae Grigorescu, Ion Andreescu si Stefan Luchian, la dezvoltarea portretului
romanesc modern la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX, reprezentat prin
lucrari aflate in patrimoniul Muzeului de Arta din Iasi.
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Cercetarea continud cu analiza evolutiei dezvoltarii portretului modern in arta roméneasca
interbelica, in care un loc important lI-a ocupat creatia lui Theodor Pallady, Gheorghe
Petrascu, Stefan Dimitrescu, Octav Bancila si Nicolae Tonitza, dar si a lui Jean Al. Steriadi,
Camil Ressu, losif Iser, lon Theodorescu Sion, Sabin Popp, Aurel Baesu si altii. O atentie
particulard a fost acordatd rolului pictorilor-femei, creatoare de portret in arta romaneasca
interbelica, cu referiri punctuale asupra portretului la Nutzi Acontz.

Urmand firul dezvoltarii cronologice al activitatii creatoare a unor artisti reprezentati
prin opera lor portretisticd in Muzeul de Arta din lasi, cercetarea a culminat cu analiza
portretului pictural in pictura roméneascd apartindnd perioadei postbelice si tranzitia cétre
reprezentarile de dupa 1950. Avand in analiza lucrari aflate in patrimoniul Muzeului iesean de
Arta, cercetarea a vizat contributia unor artisti importanti pentru aceastd perioada: Nicolae
Popa, Cilin Alupi, Mihai Camarut, Costache Agafitei, Victor Mihdilescu Craiu, Petru
Hartopeanu, aldturi de nume mari ale picturii roménesti asa cum au fost Alexandru
Ciucurencu si Corneliu Baba. La randul lor artisti care si-au desavarsit studiile si au atins
maturitatea lor artisticd Tn perioada anilor ’50 -’60, au fost amintiti prin contributia lor la
dezvoltarea portretului pictural postbelic, aflat in Muzeul de Artd din lasi: Dan Hatmanu,

Adrian Podoleanu, Ion Neagoe si altii.

Capitolul al V-lea: Portretul pictural in creatia proprie; De la reprezentarea
reproductiva, la relevarea subiectiva a propriilor triiri ale creatorului in fata modelului.

Aparent, fara o legatura directd cu problematica portretului modern aflatda in
patrimoniul Muzeului de Artd din lasi, ultimul capitol al acestei cercetari indrazneste o
succintd prezentare a activitdtii proprii de creatie, In domeniul portretului pictural.
Argumentul acestei prezentdri se sprijind pe doud motive intemeiate: calitatea de creator
plastic profesionist, cu o semnificativa activitate expozitionald, inclusiv in zona portretului
pictural si experienta relativ restransd pe care am acumulat-o in calitatea de muzeograf al
Muzeului de Arta din cadrul Complexului National Muzeal ,,Moldova” din Iasi, unde am avut
un contact nemijlocit cu patrimoniul artistic-vizual, incluzand si portretul pictural.

Portretul individual

La inceput, problema reprezentdrii chipului uman in portretul pictural s-a limitat la
realizarea unor portrete individuale, desi experienta portretului de grup nu mi-a fost strdina,
mai ales 1n cadrul temelor realizate in cadrul pregatirii artistice in facultate. Deasemenea, in
cadrul lucrarilor realizate cu diferite ocazii, tabere de creatie si documentare artistica, am
apelat la reprezentari de grup ale portretului pictural in cadrul unor compozitii care puneau in
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valoare figura umand. Aflat la debutul activitdtii mele artistice profesioniste, in cadrul
reprezentarilor individuale a predominat portretistica feminina extrasa din realitatea imediata.
Tiparul reprezentdrii nu contrazice lectia consacratd a portretului-bust, plasat pe un fond
aparent neutru, dar cu posibilitati subtile de sugerare a spatiului prin modulari termice si
valorice ale ecranului. In cazul figurdrii unor modele transpuse intr-un decor vestimentar
fantezist, particular, preocuparea s-a orientat spre ilustrarea unei anumite detasari calme a
personajelor. Aceastd detasare aparentd a personajului mi-a permis o evaluare mai sintetica a
portretului, cu o sporire a diversificdrii solutiilor expresiv-plastice, bazate pe structuri

macroliniare gravitand centrifug in jurul figurii modelului.

In general, atit in portret cat si in autoportret am utilizat o paletd luminoasi, cu un numar
relativ restrans de culori, pe baza carora am incercat realizarea unor amestecuri cromatice
sensibile, temperate in energia lor cromaticd, potentate de exercitiul ritmic liniar sau de
aglomerari controlate de puncte puternic colorate, cu rolul precis de a ,,misca” dinamic
suprafata plastica. Chiar si atunci cand am apelat la utilizarea unor suprafete intens colorate,
concentrate, am cdutat prin contrast valoric un echilibru propriu al compozitiei portretului,

dincolo de exigentele unei reale asemanari fizionomice cu modelul utilizat.

Portretul de grup

Odata cu realizarea portretelor individuale, fie ele bust sau portrete compozitionale,
preocupdrile mele s-au orientat si spre portretul de grup reprezentat in compozitii cu doud sau
trei personaje, figurate in ipostaze obignuite, domestice, inspirate din realitatea imediata.
Subiectele evocd activitati cotidiene extrase din firescul existentei umane aflatd intr-o
permanentd interactiune cu unele elemente ce asigurd un anumit confort domestic. Fiind
vorba, in general, de portretul de grup al unor femei, ceea ce se intelege in acest caz, in mod
obisnuit, prin frumusetea fetei este indefinibil. De la individ la individ, gustul si sentimentul
fatd de aceasta frumusete sunt categorii att de diferite, incat este imposibild impunerea
anumitor reguli judecatilor care se fac pe aceasta temd. Analiza fizionomiei umane tinde sa
iasd din domeniul plastic pentru a patrunde in cel al psihologiei. Pe de altd parte, acel criteriu
al frumusetii fetei rezidd in cel al fiecdrei trdsdturi si intr-o relativ-riguroasd armonie a
ansamblului. Totusi, uratenia sau mai degraba diformitatea cauzatd de varsta inaintatd a
anumitor modele existd, dar trebuie inteleasa plastic in cadrul generos al relativitatii in care,
pozitivandu-se estetic, apare ca o altd forma de frumusete, dincolo de caricaturd sau de

grotesc.
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Portretul alegoric

Dincolo de preocuparea mea de a cerceta si descoperi in portret semnificatia alegorica
a elementelor utilizate (simbolul bufnitei sau al pisicii negre, semnificatiile alegorice ale Zilei
si ale Noptii, etc.) in raport cu reprezentarea modelului din fata mea, sau al personajului
imaginar, fantezist, uneori figurat in urma unei simple evocari verbale, deschizand astfel
albumul unei alte existente, rdimane reflectia adanca asupra conceptiei si limbajului plastic
utilizat, asupra interesului pentru mentinerea intr-un echilibru permanent al picturalului si al
decorativului, intr-un efort continuu de impéacare cu subiectul abordat. Pe fondul acestei
preocupdri perene, portretele mele alegorice nu pun probleme deosebite de identificare a
semnificatiilor simbolurilor utilizate. Dincolo de mesajul lor alegoric sau simbolic, departe de
orice posibil ermetism intentional, portretele realizate reflectd o stare interioara, senin-
melancolica, degajand uneori impresia emotionald a unei gravitati contemplative, stapanite,
marcate de utilizarea unor structuri cromatice suprasaturate, o aglomerare a tonurilor ce se
amestecd uneori 1n straturi succesive, suprapuse, stinse sau mocnite, dar care cauta permanent

sd comunice o anumita energie latenta.

skeksk

Discipol al unor profesori si artisti de prestigiu ai picturii iesene, intre care Corneliu
Ionescu, regretatii Nicolae Matyus si lon Neagoe, beneficiind de valoroasa indrumare a
regretatului profesorului dr. Claudiu Paradais In cadrul Muzeului de Arta din Iasi, am incercat
prin aceastd cercetare un modest omagiu celor care au contribuit la propasirea fenomenului
artistic-plastic roméanesc, al dezvoltarii portretului pictural, atat in planul creatiei artistice, cat

si in cel al cercetarii teoretice in domeniu.
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