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Manifestarea sacrului fondeaza, ontologic, Lumea.
Mircea Eliade

Introducere
Credinta, izvor al creatiei artistice

“Arta adevirati este o chemare la misterul lui Dumnezeu™,
afirma cardinalul Paul Poupard, iar artistul, asa cum scria Papa loan -
Paul al 11-lea, "0 voce a sperantei universale in mantuire”. Tn viziune
crestind, arta tine, asadar, de harul divin, de cautarea adevarului si a
frumosului, devenind o aventura spirituald care nu poate fi implinita pe
deplin fara cunoasterea expresiilor artistice ale tainelor credintei, astfel
incat, in civilizatia crestind, intdlnirea cu Divinitatea a fost pusd in
valoare, de cele mai multe ori, prin apropierea de cultura, de arta,
deoarece dupa opinia Papei lIoan-Paul al 1l-lea, exprimata in discursul
rostit in 1980 la Unesco: “Crestinismul este creator de cultura in insusi

fundamentul sau’°.

In fapt, cum precizeazi Mircea Eliade, “sacrul se manifesta
intotdeauna ca o realitate de un cu totul alt ordin decat realitatile «
naturale»...Omul ia cunostintd de sacru pentru ca acesta Se manifestd,
se prezintd ca fiind ceva cu totul diferit de profan™. Pentru a reda
manifestarea sacrului, Mircea Eliade propune termenul de hierofanie®,
in sensul ca ceva sacru ni se arata...Cu alte cuvinte, pentru cei care

cunosc o experientd religioasa, Natura intreagd este susceptibild sa se

! Cardinalul Paul Poupard, Credintd si culturd, la cumpdna intre milenii, Convorbiri cu Patrick
Shalchiero, Editura Galaxia Gutenberg, 2006,pag.104

2 Joan Paul al Il-lea, Epistola catre artisti, 4 aprilie 1999, nr.10, Cf. Cardinalul Paul Poupard,
Credinta si culturd, la cumpana intre milenii, Convorbiri cu Patrick Sbalchiero, Editura
Galaxia Gutenberg, 2006,pag.104

% loan Paul al 1l-lea, Cf.Cardinalul Paul Poupard, op.cit.pag.102

* Mircea Eliade, Sacrul si profanul, traducere din limba franceza de Rodica Chira, Editura
Humanitas, Bucuresti, 1992, pag. 12 - 13

® hiero — element prim de compunere savanti cu semnificatia “sfant”, “sacru”
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dezvaluie ca sacralitate cosmica, Cosmosul in totalitate poate sa devina
hierofanie”®.

De fapt, sacrul si profanul constituie douda modalitati existentiale
asumate de catre om de-a lungul istoriei. Ca si spatiul, exista si un timp
sacru, care este “prin insdsi natura lui reversibil “/, manifestat prin
intermediul riturilor. “Orice sarbatoare religioasa, orice Timp liturgic,
sustine Mircea Eliade, consta 1n reactualizarea unui eveniment sacru ce
a avut loc intr-un trecut mitic, «la Tnceput»”®, astfel, timpul sacru se
poate repeta, este o duratd reversibild, cdci durata temporald a timpului
profan poate fi oprita periodic prin insertia timpului sacru, manifestat in
rituri, iar suma revelatiilor primordiale este constituita din mituri care
povestesc istoria sacrd. Reprezentarea oricarei istorii sacre se
desfasoara, de obicei, sub forma unui ritual, un ceremonial derivat din
vechi traditii religioase, care se desfasoara dupa anumite reguli, intr-un
cadru solemn, cu un anumit caracter de spectaculozitate.

Capitolul |
Muzica, prezenta constanta in actul imploratiei catre
Divinitate.

“Sacrul, afirma compozitorul Stefan Niculescu, este tinta suprema
a muzicii, care tinde catre sacru chiar si cand e profana sau cand isi uita
destinul de a-1 sluji. Doar un titlu sau un text spiritual folosit in muzica,
nu o calificd automat drept sacrd, cici sacrul este in muzica un dar, o
prezentd ce depaseste puterile creatoare ale omului”™.

Daca pictura religioasd, vitraliile catedralelor gotice sau
miniaturile din cartile sacre si-au adus contributia la intelegerea
misterelor divine, la randul sau, si muzica sacra in relatia sa cu liturghia

Bisericii, fie catolica, fie ortodoxa, proclama gloria Divina, se afla in

® Mircea Eliade, op.cit, pag.13 - 14

" Mircea Eliade, op.cit. pag.64

8 idem

® Valentina Sandu Dediu, “Dimensiunea sacrd in creatia lui Stefan Niculescu”, In
Valentina Sandu Dediu, Muzica noud intre modern si postmodern, Editura Muzicala,
Bucuresti, 2004, pag.222
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serviciul gloriei Sale, ajutand sufletului omenesc, in acea stare de gratie,
sa-gi intoarcad fata spre Divinitate in preasldvire si rugaciune, iar
muzicianul, care si-a pus talentul in slujba credintei Implineste astfel o
actiune de autentica si sacra demnitate. Nu este de mirare, deci, ca si
pentru creatia muzicald, Sfanta Scripturd a fost un nesecat izvor de
inspiratie, mari compozitori dand la iveala opere nemuritoare, oratoriile
lui Johann Sebastian Bach: Matthaus Passion si Johannes Passion,
inchinate Patimilor Mantuitorului, oratoriille Messiah si luda
Maccabeus de Georg Friedrich Handel, oratoriul Creatiunea de Joseph
Haydn, Missa solemnis de Beethoven, etc. fiind doar cateva celebre
exemple.

Pana la crearea unor astfel de capodopere, drumul a fost, insa,
lung si anevoios. Intre muzica antichitatii si cea a inceputurilor creatiei
crestine culte a Evului mediu a existat o perioada de tranzitie de aproape
un mileniu, despre care nu se cunosc prea multe amanunte.

Dupa anul 313, cand imparatul Constantin cel Mare va acorda prin
edictul din Milano libertatea religioasa, incepe si raspandirea pe scara
largd a muzicii crestine de cult, incep sa apara si consemnari referitoare
la acest gen de muzica, ce demonstreaza faptul ca ea este rezultatul unui
intreg proces de asimilare a elementelor ebraice, grecesti, siriene, a altor
influente aduse de multitudinea crediciosilor de diferite nationalitati.
Cel mai pregnant se impune, insa, stilul religios ebraic, principalele
modalitati de exprimare a cantului liturgic fiind psalmodierea (cantarea
recitatda a psalmilor lui David), cantul resposorial (alternanta dintre
solist si grup coral) si cantul antifonic (alternanta dintre doua grupuri
corale), dar si imnul. Diversitatea imnica devine atat de bogata, incat
spre finele secolului al 1V-lea, episcopul Ambrozie din Milano, el insusi
autor de imnuri, decide a intocmi o selectie si o organizare a cantarilor
de cult.

Meritul de a fi sistematizat si unificat aceste cantari a revenit, insa,
papei Gregorie cel Mare (540-604), care, a pus in discutie, Tn primul
rand, necesitatea purificarii cantarilor liturgice, considerand ca rolul
principal al muzicii era de a pune in lumina, cu sobrietate, textele
liturgice si nuU de a impresiona prin frumusetea ei in sine.



7

Apar si alte forme inspirate din cantarile Psalmilor, ce vor fi
incluse in serviciul liturgic propriu-zis. Este vorba de acei tropi care vor
fi preluati si dezvoltati cu mult entuziasm de calugarul Notker, de la
abatia Saint-Gall. Dezvoltarea tropilor si secventelor, in general a
imnologiei gregoriene, a avut drept consecintd §i nasterea dramei
liturgice, sub forma initiala de dialog intre dascali §i comunitate.
Ulterior, aceasta va lua un mare avant in afara canoanelor liturgice, iar
piesele muzicale independente vor capata o structura din ce in ce mai
apropiata de aceea a ariilor operei clasice. Astfel, drama liturgica
(drama muzicald) a Evului mediu poate fi socotita un gen de opera, pe
intelesul celor mai multi, in care muzica nu este decat slujitoarea
textului.

Capitolul 11
Prezenta sacrului in creatia muzicala italiana concertanta:
cantata, oratoriul, requiem-ul.
Preliminarii istorice

Transformarile care au loc din punct de vedere economic in
secolele XII si XIII, vor determina in prosperele orage ale Europei
apusene aparitia zorilor curentului umanist, cel care va transforma
intreaga conceptie despre artd de-a lungul uneia dintre cele mai
stralucitoare perioade din istoria culturii, perioada Renasterii. Mai intai
in literaturd (sec.XIV), apoi cu o impresionantd fortd in sculpturd si
picturad (sec.XV, XVI), inaltatoarele idei ale Renasterii se vor regasi si
in muzicd, aceasta cunoscand, la randul sdu, o perioadd de apogeu
comparabila cu a celorlalte arte. Influentele laice patrund din ce in ce
mai mult si in muzica religioasa contribuind la infrumusetarea vechilor
imnuri denumite laude (cantari de slavd cu texte din Vechiul
Testament). La randul lor, in secolele X1l — X1V, dramele liturgice
(sacre rappresentationi), cunoscute si sub denumirea de mistere, vor
cunoagte o adevaratd emancipare, fiind reprezentate la marile sarbatori
crestine cu personaje care intruchipeaza eroii din Biblie. Aceste sacre
rappresentationi, importante evenimente culturale de la finele Evului
mediu, Tn care textele alterneaza cu momente muzicale - solo-uri vocale,
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coruri, momente instrumentale - anticipa cu cateva secole conceptia de
teatru laic sau de opera.

Tn 1575, Filippo Neri (1515-1595) infiinteazad la Roma celebra
Congregazione dell Oratorio, o asociatie unde aveau loc vaste intalniri
cu caracter non liturgic iar predicile erau insotite de creatii corale —
laudi spirituali. Succesul de care s-au bucurat aceste intermezzo-uri
muzicale va determina realizarea unor actiuni care si-au conturat
progresiv alura unor concerte sustinute in cadrul oratoriului, cum era
denumit lacasul de rugaciune, contribuind la aparitia unui nou gen ce va
depasi, ulterior, cadrul bisericii si se va impune de-a lungul timpului sub
titulatura de — oratoriu. Tnceputurile acestui gen muzical au fost bazate,
in general, pe subiecte inspirate din Vechiul si Noul Testament, mina
inepuizabila de librete, la care s-au adaugat scrierile hagiografe si
traditia alegorica. Prima lucrare care trebuie mentionata si care a pus, in
acelasi timp, problema definirii genului este Rappresentazione di
Anima e di Corpo de Emilio de Cavalieri, prezentata in 1600 la Chiesa
Nova din Roma, o lucrare cu caracter experimental, despre care Antoine
Goléa precizeazi ci... "era un oratoriu, primul astfel denumit...”°,

Genul oratoriului va inflori cu adevarat catre anul 1660 datorita
creatiilor Iui Mazzocchi si, mai ales, ale lui Giacomo Carissimi.
”Cotitura principald, precizeaza Dumitru Bughici, va fi facuta incepand
din anul 1640 cand Giacomo Carissimi (1605 — 1674) incepe sa
contureze mai precis tipologia oratoriului cu textul in limba latind, prin
lucrarile sale : Jephte, Judicium Salomonius, Ezechia, etc .

La fel ca si opera, care a cunoscut diferite aspecte in marile orase
italiene (cat si in alte orase europene), problematica oratoriului a fost, la
randul ei, influentatd de conditiile sociale existente. La Venetia,
bundoard, reprezentarea operei si a oratoriului incepe a se face intr-un
cadru din ce in ce mai larg, desprinzandu-se de contextul paraliturgic al
bisericii si al spatiului oratorial, deoarece mari aristocrati si cardinali
romani intuiesc prestigiul pe care li-1 poate oferi organizarea privata a

1% Antoine Goléa, op.cit.pag 136
! Dumitru Bughici, Dicfionar de forme si genuri muzicale, Editura Muzicali, Bucuresti, 1978,
pag.234
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unor asemenea grandioase concerte. Aceasta transformare a oratoriului
s-a realizat, cu certitudine, in functie si de evolutia si puternica
ascensiune a cantaretilor in lumea muzicald, dar si in functie de evolutia
formala a cantatei si a operei®?.

Dupa 1720, creatia italiand de oratorii si de opera este dominata
de textele abatelui Pietro Metastasio, fiecare din cele sapte librete ale
sale pe texte sacre fiind puse pe muzica de cel putin douazeci de ori.
Caracterizat fiind prin: ”suprematia ariei da capo, abundenta pasajelor
de virtuozitate vocala si numarul corurilor mai mare decét in operele
aceleasi epoci™®®, acest repertoriu a rimas, din pacate, in cea mai mare
parte necunoscut.

Este greu de explicat care au fost motivele ce au condus, la
inceputul secolului XIX, la decadenta oratoriului in toatd Europa, in
special dupa compunerea de catre Beethoven a partiturii la Christos pe
Muntele Maslinilor.

2.1 Prezenta sacrului in creatia concertanta a compozitorilor
italieni din secolul XIX

Tntre momentul de mare strilucire din istoria muzicii vocale, in
general, si a operei italiene in special, inaugurat la inceput de secol XI1X
de Gioacchino Rossini si incununat de Giusepppe Verdi la finele
acestuia, s-au facut remarcati in viata muzicald italiand a timpului 0
serie intreagd de compozitori cu prestantd in epoci'®. Din picate,

12 Printre principalii compozitori de oratorii si cantate din aceasta perioada se numira Giovanni
Legrenzi (1626 — 1690), care a activat la Venetia, Colonna si Bologna, Alessandro Stradella
(1644 — 1682), unul dintre coriferii muzicii de operd si de oratoriu din Venetia, Antonio
Caldara (1670 — 1736) si, mai ales, Alessandro Scarlatti (1660 — 1725), la Roma, cu o foarte
bogata

3 Dictionnaire de la Musique, La musique des origines a nos jours, sous la direction de Marc
Vignal, Larousse, 1993, pag.587

' Printre compozitorii care s-au remarcat in epocd se numira : Enrico Carafa (1787-1872),
Francesco Morlacchi (1784-1841), Carlo Coccia (1789-1873), Nicola Vaccai (1790-1848),
Pietro Generali (1783-1832), Giovanni Pacini (1796-1867), Saverio Mercadante (1797-



10

creatiilor lor, melodioase de altfel, bine realizate ca tehnica muzicala, le
lipsea geniul, scanteia harului care sa le impuna pe deplin in posteritate.
Din randul contemporanilor lui Rossini se desprind, insa, doar doua
nume de muzicieni care au pus in valoare prin opera lor nu numai
farmecul ”bel canto-ului” italian, ci au avut meritul de a fi realizat prima
inflorire a romantismului muzical italian, conferindu-i maturitate si
modernitate : Vincenzo Bellini (1801-1835) si Gaetano Donizetti (1798-
1848).

2.2. Gioachino Rossini — un “Voltaire al muzicii”*®

Compozitor de mare talent, autor al unui numar impresionant de
lucrari pentru teatrul liric, Goacchino Rossini este simbolul inaugurarii
romantismului italian, al schimbarii structurale a climatului artistic Tn
teatrul de opera, al revitalizarii spiritului teatral, intr-un cuvant, al
nnoirii vitale a operei la inceputul veacului al XIX-lea. Rossini a fost
adeptul simplitatii neconventionale a subiectelor operelor si al
purificarii stilului de interpretare vocald, optand pentru o riguroasa
disciplind a stilului bel-canto. Chiar daca si el a cultivat, uneori excesiv,
efecte ornamentale, le-a fixat insa, in mod riguros locul in scriitura
melodica, ngradind astfel bravura exterioara, profesatd de multi
cantareti-vedete, in detrimentul expresivitatii. Lui Rossini i se
datoreaza, totodatd, amplificarea ponderii orchestrei in realizarea
dramaturgiei muzicale, céreia i-a conferit i un rafinament coloristic
mai rar Intalnit in creatia de opera a epocii.

Chiar daca si-a spus cuvantul in genul operei doar de-a lungul a
doua decenii, incepand cu o compozitie de scoala, Demetrio e Polibio
(1808) si terminand cu Wilhelm Tell (1829), in cei patruzeci de ani pe
care i-a mai trdit, dupa anul 1829 (ultimii cincisprezece la Paris) , in
perioada asa-zisd a eclipsei sale creatoare se disting insd si lucrari
reprezentative pentru sentimentul sau religios, manifestat inca din

1870), Giovanni Paisiello (1740 - 816), Nicola Zingarelli (1752-1837), Valentino Fioravanti
(1764-1837), s.a.
' Denumire atribuita lui Rossini de Stendhal
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perioada creatiei timpurii in Missa pentru voci barbatesti (1808) si
Missa solemna (1819). A compus, de asemenea, psalmi la trei voci,
coruri la 4 si 8 voci, alte cateva misse, cea mai importantd dintre ele
fiind Petite misse solenelle (Mica missd solemnd), creatd in 1863. Intre
aceste partituri, oratoriul Stabat Mater, pentru 4 solisti ( 2 soprane, tenor
si bas), cor si orchestra este una dintre cele mai monumentale lucrari din
perioada tarzie “post-opera” a carierei de compozitor a lui Rossini.

2.3. Gioacchino Rossini - Stabat Mater

Stabat Mater este, fara indoiala, unul dintre textele sacre cele mai
emotionante din ritualul religios catolic, conceput pe versurile unui
poem medieval foarte popular, care incepe cu versul “Stabat Mater
dolorosa...” (Statea Mama indurerata...). Se presupune ca autorul
secventei” de 20 de strofe a cate 3 versuri, introdusd in liturghia
catolica, a fost calugarul franciscan Jacopone da Todi (1228 — 1306),
originar din provincia italiand Ombrie. Caracterul dramatic al textului a
fost sursa de inspiratie pentru aproape 500, de autori din toate epocile
(renastere, baroc, romantism sau perioada contemporand) si de pe toate
continentele, fiind tradus, totodata, intr-o multitudine de limbi.

Din punctul de vedere al canoanelor religioase, oratoriul Stabat
Mater este, insd, cea mai discutabila partitura. Tnsusi Papa Pius al X-lea
a considerat Tn 1922, ca lucrarile lui Rossini nu puteau fi interpretate in
bisericile catolice, fiind nepotrivite cu spiritul muzicii de cult, chiar daca
in muzica sa drama religioasd este patrunsd de adanci sentimente
umane. Oratoriul Stabat Mater, pagina inaltatoare, in care marea tema a
suferintei si a salvarii este interpretatd de compozitor intr-o maniera
proprie, expresie sincerd unui suflet generos si cald, este alcatuit din 10
sectiuni ale caror titluri reprezintd primele cuvinte ale
textului:1.Introducere — Stabat Mater dolorosa 2.Arie— Cuius animam;
3.Duet— Qui est homo qui non fleret ; 4.Arie — Pro pecatis suae gentis;
5. Cor a capella si recitativ —Eia mater fons amoris; 6. Cvartet — Sancta
Mater, istud agas; 7. Cavatina — Fac ut portem Christi mortem; 8.Aria —
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Inflammatus et accensus; 9. Cor a capella — Quando corpus
morietur;10. Final - Amen, Amen, Amen.

Cadrul emotional al lucrarii este, in general, optimist, stare de
spirit, de altfel, caracteristica artei lui Rossini. Partitura atrage, insa, si
prin calitatea profund lirica a muzicii, un lirism cu infinite nuante: fie
meditativ sau retinut si ganditor, fie expansiv, uneori chiar parand sa
zambeasca luminos si cu tandrete.

2.4. Gioacchino Rossini - Petite messe solennelle

Petite messe solenelle, acest « testamento vocale » cum 1l numea
Rossini insusi, este, la randul sdu, rodul acumularilor realizate prin
crearea unui intreg sir de partituri vocale cu continut sacru, de cantate si
oratorii, lucrari compuse Inainte de anul 1829 cand a hotarat sa renunte
la compozitie, nefiind urmatd decat de acele mici lucrari intitulate de
autor ” Péchés de veillesse ” (Pdcatele batranetii) si de mici piese de
circumstanta.

Contrar titulaturii, Mica messa solemna nu este, insa, nici mica,
nici solemna, si nici in mod special liturgica prin spiritul sau, chiar daca
sentimentul de adoratie, de imploratie catre Divinitate a fost maiestrit
pus in valoare de Rossini in aceastd ampla partiturd, care dureaza in jur
de o ora si jumatate.

Alcatuitd din doud parti echilibrate, fiecare cuprinzand sapte
numere - Prima parte cuprinde :Kyrie-Christe; Gloria-Laudamus;
Gratias, Domine Deus; Qui tollis; Quoniam si Cum Sancto; Partea a 1l-
a este alcatuitd din: Credo; Crucifixus; Et resurrexit; Preludio
religioso (Offertorium) ; Sanctus ; O Salutaris; Agnus Dei - in Petite
messe solennele, spre deosebire de oratoriul Spre Stabat Mater, 0
lucrare impetuoasd §i pasionatd, Rossini a optat pentru mai multd
intimitate. Dovada si faptul ca a indicat nuante de f-ff doar pentru
momentele care prin natura continutului lor le solicita.
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2.5. Messa da Requiem de Giuseppe Verdi,
un nou triumf al genului.

Devenit in a doua jumatate a secolului romantic, printr-o
prodigioasa activitate de creatie, desfasurata pe parcursul a aproape sase
decenii, un astru al operei italiene si universale Giuseppe Verdi, s-a
apropiat cu daruire si har si de muzica sacra. Printre creatiile sale de
acest gen se numara si Messa de Requiem, compusa in memoria marelui
literat italian Alexandru Manzoni. Ceea ce se remarca, din primul
moment, in aceasta pagina grandioasa de muzica sacra, de un patetism
rascolitor, este desprinderea compozitorului de uzantele bisericesti, desi
el a ramas credincios atat textelor latine consacrate, cat si constructiei
liturghiei funebre catolice. Verdi a dorit sa realizeze aici o sinteza intre
traditia muzicii ecleziastice si mijloacele moderne de expresie vocal-
simfonica, utilizand in cea mai mare parte a lucrarii stilul omofonic,
melodia acompaniata, asemenea primilor melodisti italieni din secolul
XVII. De altfel, Jaques Bourgeois considera “Messa da Requiem o vasta
frescd dramatici de inspiratie religioasd”'®.Messa da Requiem de
Giuseppe Verdi nu se divide, ca de obicei, in 12 parti si nici nu se
incheie cu traditionalul Agnus Del, cu toate ca autorul a utilizat textul
latin medieval, ci este alcatuita din 7 parti finalizate cu Libera me'’.

Pagina de deosebita inspiratie i maiestrie componistica, Messa da
Requiem de Giuseppe Verdi contine un limbaj muzical deosebit de
sugestiv, colorat si expresiv, asemenea multora dintre operele sale lirice
tarzii. Contrastele dintre diferitele imagini si stari sufletesti, antitezele
pregnante, tipice pentru operele lui Verdi, sunt caracteristice si
Requiem-ului, in care autorul a utilizat o deosebit de bogata paleta de

1 Jaques Bourgeois, op.cit, pag.340

7 Verdi a structurat Requiem-ul astfel: - Partea | - Requiem e Kyrie ; Partea a Il-a -
contopeste 9 fragmente ale missei funebre, cantate fard intrerupere: - Dies irae; Tuba
mirum ; Liber scriptus; Quid sum miser; Rex tremendae; Recordare; Ingemisco;
Confutatis si Lacrymosa; Partea a Ill-a - Offertorio ; Partea a IV-a — Sanctus ;
Partea a V-a - Agnus Dei ; Partea a VI-a - Lux aeterna ; Partea a Vll-a - Libera me .
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nuante dinamice si indicatii agogice. De la nuante de pppp, la ff si tutta
la forza sau o multitudine de alte indicatii de interpretare, indicatii de
nuantare a intensitatilor si a miscarii. Se observa, totodata, o prospetime
si 0 diversitate a culorilor timbrale si armonice — uneori compacte si
dense, precum in Dies irae, Tuba mirum, Rex tremendae, luminoase si
pline de stralucire in Sanctus, subtile si rafinate, precum in Lacrymosa
sau Lux aeterna. Nu de putine ori, orchestra are calitati vocale, mai ales
in episoadele lirice, compozitorul utilizand cu iscusintd si sonoritatile
suflatorilor solo. Totodata, temele de larga respiratie atribuite vocilor
soliste, multe dintre ele asemandtoare unor arii de opera, utilizarea cu
Tn ansamblu sunt tot atatea caracteristici ale acestei grandioase pagini de
muzica sacra, care si-a castigat admiratia si pretuirea a publicului de-a
lungul a aproape un secol si jumatate de la compunerea sa.

Capitolul 111
Prezenta sacrului in desfisurarea muzical-dramatica a
spectacolului de oper3, in creatia compozitorilor italieni din
secolul XIX.
3.1. Opera italiana - Preliminarii istorice.

Pornitd din ambianta intelectuald a unui cerc de eruditi
florentini la inceputul secolului XVII, ideea de opera a fost materializata
pentru prima datd in spectacolul prezentat in octombrie 1600, la palatul
Piti din Florenta cu Euridice™ de Jacopo Peri, pe un libret de Ottavio
Rinuccini. Reprezentand intruchiparea idealurilor Cameratei florentine a
lui Bardi, Euridice, a carei partitura a si fost tiparita si s-a pastrat, este
considerata prima opera inchegata din istoria genului.Spectacole
dramatice cu muzica vocald, dans si pantomima existasera in Europa din
vremuri stravechi. Au existat deja misterele religioase din Franta si
acele sacre representazioni din Italia secolului XV. Exista insa dorinta
fauririi unei noi arte, mai aproape de sensibilitatea fireasca a oamenilor,

'8 Opera Euridice a fost compusi cu prilejul cdsatoriei lui Henri IV al Frantei cu Maria de
Medici.
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care se va materializa prin predominanta tot mai accentuata a melodiei
acompaniate, a asa-numitului stil omofonic. Renuntandu-se, asadar, la
complicatiile unei maiestrite tesdturi contrapunctice, in favoarea unei
simplitati firesti, infinit mai expresive, s-au creat, astfel, premisele
nasterii unui gen nou — opera. Primul mare nume din istoria operei este
insa cel al lui Claudio Monteverdi, deoarece, cum precizeaza loana
Stefanescu, pe drumul deschis de Camerata florentina, doar odatd cu
capodoperele lui Montevedi (1567-1643) “incomincia la novella
istoria™®®,.

De la aceste inceputuri, pana la opera romanticd vor trece doud
secole, timp in care “stilul rappresentativo al primilor creatori va cuceri
curand expresivitate prin stilul concitato, dar nu va trece multa vreme si
vibratia idealului antic va ceda locul gustului impus de marele public,
care a iubit intotdeauna virtuozitatea, in special cea vocala.

Raspandita pe scenele teatrelor din marile sau micile orase ale
Europei apusene, opera secolului al XVIlll-lea va cunoaste
spectaculoase transformari, evolutie la care si-au adus contributia atat
compozitori italieni, precum Pergolesi cat §i compozitori de alte
nationalitati, bundoara, Gluck si Mozart, dar si anumite dispute estetice
devenite celebre, precum cea starnitd de creatia lui Gluck a carui
gandire si stil au declansat disputa dintre “piccinisti” (adeptii lui
Piccini) si “gluckisti” (adeptii lui Gluck) .

La inceputul secolului XIX, prin unica opera Fidelio (prima
versiune 1805; versiunea finald 1818), Beethoven demonstreaza, la
randul sau, apartenenta la zbuciumul epocii sale, incat acest tip de opera
a fost denumit opera a salvarii.

Opera salvarii, a fost urmata cu mare succes in special in Franta,
la Paris, de opera mare — grand opéra —de fapt, o reeditare a operei seria
venetiene. Parisul devine, astfel, in prima jumatate a secolului XIX
unul dintre centrele muzicale cele mai importante ale Europei care
atrage elita compozitorilor si interpretilor. Din pacate, succesele mai
tuturor spectacolelor de grand-opéra, contributiile valului de compozitii

19 Joana Stefanescu, O istorie a muzicii universale, Vol.IV, Editura Fundatiei Culturale Romane,
Bucuresti. 2002. pag.11
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de acest gen sau chiar de opere comice au devenit, in timp, doar
documente istorice. Singurul compozitor care a avut harul sa depaseasca
criza acestei perioade din istoria artei lirice franceze si nu numai, a fost
italianul Gioacchino Rossini, adoptat si el, ca atatia alti artisti ai vremii,
de orasul luminilor, dar a carui cea mai importanta parte a creatiei a fost
zamislita in Italia natala.

3.2. Gioacchino Rossini, primul autor italian al unei opere cu
subiect sacru inspirat din Biblie *

Compozitor prin excelentd de opere buffe cu o predispozitie
aparte pentru acest gen prin insusi temperamentul sau, Rossini a reusit,
sa se detaseze de limitele modelor existente, incat nu a ezitat sa
introducd in dramaturgia muzicii sale si momente “’seria”, melodrama,
cu incarcatura lirico-dramaticd, si mai ales cu muzica ce o ilustra®®. Este
genul care s-a dovedit a fi pe placul publicului napolitan, cu
binecunoscute inclinatii romantice, in perioada in care Rossini a activat
la Napoli (1816 — 1822). Dintre toate creatiile destinate Teatrului San
Carlo din Napoli, opera care a fost primitd cu cel mai mult entuziasm a
fost Moise in Egipt, a carei premiera a avut loc la 5 martie 1818. Este 0
partiturda, numita de autorul insusi, cu actiune tragico-sacrd, “inspirata,
cum precizeaza loana Stoianov, nu din Tanach sau din texte de dincolo
de canon, ci strict din Torah”?, mai precis din textul biblic al Carfii a
doua — Exodul.

Opera Moise in Egipt a fost compusa pe libretul realizat de
abatele Andrea Leone Tottola, care a combinat naratiunea biblica a

* Tnaintea lui Rossini, Stefanno Landi (1590 — 1655), unul dintre importantii reprezentanti ai
scolii de opera din Roma in primele decenii ale secolului al XVII-lea, compune opera Sant’
Alessio (1631) cu subiect religios, in care momente dramatice se imbind cu momente
comice.

20 Rossini creaza si sunt primite cu entuziasm la Teatrul San Carlo din Neapole,

operele seria : Armida, Mose in Egitto, Ricciardo e Zoraide, Ermione, La donna del

Llago, Moametto secondo, Zelmira si Semiramida.

2! Joana Stoianov, Creatia rossiniand de operd. Implicatiile tematismului Iudaic asupra tratarii
muzicale, Tn Studia Hebraica, editor, dr.Felicia Waldman (www.google.com).
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Exodului cu o tipica poveste de dragoste, inspirata din piesa de teatru
I’Osiride (1760) de Franco Ringhieri. Fuziunea dintre elementele sacre
si cele istorice, realizata de Tottola, a condus la realizarea in final a unei
opere mai apropiatd, in anumite privinte, de oratoriu, in care temele
dramatice ale Exodului sunt tratate in conformitate cu cerintele unui
subiect sacru : numere corale, sonoritati instrumentale masive, tablouri
ale multimilor de izraeliti si de egipteni §i ale redarii suferintelor,
miracolelor si rugaciunilor, toate acestea avand un aer de grandoare
haendeliand. Un deceniu mai tarziu, lucrarea va fi prezentatd in
premiera la 26 martie 1827, la Opera din Paris, intr-o noua versiune in
patru acte, sub titlul Moise si Pharaon, sau Trecerea Marii Rosii (Moise
et Pharaon ou Le Passage de la mer Rouge) cu un triumf grandios.
Pentru Paris, Tn opera Moise si Pharaon a fost refacuta din multe puncte
de vedere. Rossini a redus ornamentele in favoarea claritatii melodice, a
augmentat considerabil rolul corului care reprezinta poporul evreu, a
adoptat, de asemenea, o solutie noua in desfasurarea actiunii, conferind
autoritate declamativa vocii de bas (folosita pana atunci mai mult in
roluri secundare din opere comice), careia i-a incredintat rolul principal
al operei, rolul care-1 intruchipeaza pe Moise.

3.3. Vincenzo Bellini si Gaetano Donizetti,
doi straluciti reprezentanti ai operei romantice italiene.

Tntre momentul retragerii din activitatea componisticd in plina
glorie a lui Gioacchino Rossini, dupa compunerea operei Wilhelm Tell
in 1829, si cel in care Giuseppe Verdi se impune din plin in lumea
operei, doud nume vor straluci in opera italianda — Vincenzo Bellini si
Gaetano Donizetti, ilustrand atat farmecul specific al muzicii italiene,
cat si spiritul romantic al epocii lor.

Vincenzo Bellini (1801 — 1835) s-a remarcat in scurta-i viata, de
numai 34 de ani, prin rolul pe care I-a avut in istoria stilului vocal din
evolutia operei, fiind primul compozitor italian care a reusit cu succes
reconcilierea unora dintre traditiile stilului bel canto cu modalitati
moderne ale expresiei. Bellini a dat adevarate aripi melodismului,
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conducénd la eliberarea ariilor din vechea lor manierd concertanta. Cea
mai  reprezentativd  partiturd pentru  sensibilitatea si  harul
compozitorului, cat si In ceea ce priveste bogatia stilului melodic, este
opera Norma, compusa in 1831 pe libretul lui Felice Romani.

Subiectul operei Norma reinvie un moment din istoria plind de
victorii ale cuceririlor romane, cel in care este cuceritd Galia. Sunt
impresionante, in desfisurarea actiunii operei, ceremoniile sacre in
sanctuarul zeului Irminsul, experientele initiatice §i rugdciunile ce
conduc spre universalizarea spiritului.

In legiturd cu aceasti operd, loana Stefinescu precizeaza: “Peste
suflul eroic ce dubleaza actiunea liricd din aceastd creatie, peste
pasiunile ce conduc destinele eroilor principali, domina religiozitatea
galeza si manifestarile ei cultice...misterul religios pluteste si invaluie
actiunea scenica intr-0 impletire ce a inspirat compozitorului melodii de
o rard frumusete, de la sublima rugdciune a Normei (actul I) pana la
muzica ce ilustreaza purificarea celor doi eroi prin iertarea si tragismul
ispasirii lor finale™? .

Demn reprezentant al traditiei operei buffa, dar si al operei seria,
Gaetano Donizetti (1792 — 1848), pe un text al prolificului libretist
italian Salvatore Cammarano, dupa un libret de Scribe, inspirat de
tragedia lui Pierre Corneille — Polyeucte (1642-1643), compune opera
Poliuto ce reinvie martirajul care a insangerat lumea crestind in
veacurile imediat urmdtoare rastignirii lui Isus. Printre adeptii noii
religii s-a numarat si Polyeucte, un nobil armean, condamnat la moarte
in timpul dominatiei romane, pentru convingerile sale crestine, devenit,
apoi, Sfantul Polyeuctus.

3. 4. Giuseppe Verdi — “I’Italianissimo”

in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, Tn Italia bel canto-ului,
tara in care tragedia lirica stralucise timp de mai bine doua secole, doar
un singur nume se va mai impune in genul zamislit aici - opera — gen
raspandit, apoi, in toatd Europa. Acest nume este - Giuseppe Verdi. Pe

2 Joana Stefanescu, op.cit.pag.65-66
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parcursul celor sase decenii de activitate in acest domeniu, se poate
observa drumul ascendent, parcurs treapta cu treapta, de genialul
muzician, pand la nivelul perfectiunii depline. Partitura care-l va
consacra definitiv in domeniul teatrului liric va fi cea de a treia sa opera
- Nabuccodonosor (Nabucco)(1841).

3. 5. Opera Nabucco
treapta importanta in cariera artistica a lui Verdi.

Cu opera in patru acte, Nabuccodonosor (Nabucco), pe un libret
de Temistocle Solera, Verdi va urca o treaptd importantd in evolutia sa
stilistica, deoarece triumful operei Nabucco a insemnat pentru tanarul
autor atat inceputul unei cariere moderne, cat si inglobarea sa, din punct
de vedere artistic, in migcarea de eliberare nationala — Risorgimento,
multe dintre corurile si ariile din cuprinsul operelor sale devenind
adevirate manifeste mobilizatoare. in legenda biblici despre suferintele
poporului evreu inrobit, folositd ca inspiratie pentru libretul operei
Nabucco, Verdi a deslusit, de fapt, povestea suferintelor Italiei
cotropite. Chiar daca subiectul era biblic, el a avut darul sa releve in
cuprinsul operei idei si sentimente pe care le nutreau toti contemporanii
sdi, fiind, astfel, apreciatd ca o lucrare de mare actualitate. Profetia lui
Zaccaria despre cdderea Babilonului, bundoara, era interpretatd ca o
prevestire a eliberdrii Italiei de sub dominatia austriaca, in cuprinsul
operei exitand si impresionante momente sacerdotale. De altfel, Verdi 1l
continua in aceasta privinta pe Rossini, simtindu-se aici 0 legatura de
succesiune cu opera Moise, celebra Rugdciune a lui Moise insotit de
cor, fiind considerata adesea predecesoare directa a corurilor din opera
Nabucco.

3. 6. Elemente ale sacralititii oglindide
n alte opere de Verdi :

La aproximativ 11 luni de la premiera operei Nabucco, la 11
februarie 1843, tot pe scena operei Scala din Milano, se va reprezenta
urmatoarea opera compusa de Verdi — | Lombardi alla prima cruciata
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(Lombarzii in prima cruciata). Libretul a fost scris tot de Temistocle
Solera, inspirat din poemul Giselda al cunoscutului scriitor al
Risorgimento-ului, Tommaso Grossi. Acesta avusese, la randul sau, ca
izvor de inspiratie pentru poemul Giselda, un episod din lerusalismul
eliberat scris de Torquato Tasso in secolul al XVI-lea, poem care reda
evenimente din viata unei familii lombarde din timpul primei cruciade.

Cu toate ca intriga este destul de complicatd, muzica lui Verdi are
darul de a pune in valoare ideea patriotica a spiritului de lupta pentru
dobandirea libertatii vechii Lombardii desprinsa din poemul lui Grossi,
dar si puterea credintei.

La trei luni de la premiera operei Ernani, Verdi realizeaza din nou
pentru Teatrul Scala, o alta opera, cea de a sasea - Giovanna d’Arco,
inspirata de drama lui Schiller, Fecioara din Orléans, a carei premiera a
avut loc la 15 februarie 1845. Reluatd dupa doi ani, opera Giovanna
d’Arco va fi prezentatd sub titlul Orietta din Lesbos, cu numeroase
transformari in text, datorate criticilor aduse de cenzura, actiunea fiind
plasatd acum in vechea Elada. Scrisd in graba si destul de inegald in
ceea ce priveste calitatile artistice, opera va excela, insa, doar in paginile
sale corale. Se remarca, totodatd, momentele de emotionanta rugd in
care Giovanna D’Arco implora cerul, cat si momentul in care lacob
d’Arco s-a convins ca fiica sa este daruitd cerului si nu diavolului, fapt
tardiv, deoarece Giovanna va fi sacrificata pe rug.

Activitatea de creatie a Ilui Verdi este prolificd In continuare,
compozitorul faurind una dupad alta opere in care Se poate observa
continua cautare a autorului de a descoperi noi mijloace de expresie
muzical-dramatice. In acest sens, un exemplu il constituie si opera
Stiffelio inspirata de o piesa din literatura franceza a anului 1849, Le
Pasteur ou L’Evangile et le foyer (Pastorul sau Evanghelia si caminul)
de Emile Souvestre si Eugéne Bourgeois, 0 lucrare care a cunoscut o
curioasa istorie, plind de peripetii. Subiectul este inspirat de istoria unui
pastor evanghelic casatorit — Stiffelio, care propovaduieste iertarea
pentru pacatosi, dar care nu-si poate ierta propria sotie Lina atunci cand
o banuieste de adulter. “Trebuie precizat, comenteza Yonel Buldrini, ca
nefericitul Stiffelio (1850) a fost, mai intai, privat de final, cenzurat
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pentru cd evidentia un pastor iertandu-si sotia de adulter intr-un
templu!”®....0 noud versiune, mai elaborati din punct de vedere
muzical, a operei Stiffelio s-a materializat in opera Aroldo

Incepand colaborarea si cu un nou libretist, Francesco Maria
Piave, care-i va ramane multad vreme un colaborator pretios, Verdi da la
iveald, in continuare creatii care vor cuceri o mare popularitate si care-|
vor impune categoric pe autorul lor in plan universal. Chiar daca a fost
criticatd datoritd subiectului considerat neverosimil si absurd, cat si
pentru faptul ca Verdi ar fi subminat “temeliile sacrosancte ale bel-
canto-ului, cele patru acte ale operei Il Tovatore (Trubadurul),
desfasurand un complicat conflict al destinelor si caracterelor, sunt
strabatute de accentele marilor melodii verdiene, care-i adusesera
compozitorului, cum precizeaza Grigore Constantinescu, “numele de
«I’Ttalianissimo» datoritd capacitdtii de emotionare a inspiratiei si
frumusetii lor primare, neafectate”?*.

Din multitudinea de momente deosebit de dramatice, de
emotionante ale operei, se desprinde si cel al unui dialog spiritual intre
Leonora si Manrico din primul tabloul al ultimului act, cat si
traditionalul coral Miserere cantat de calugarii spanioli fie ca fundal al
momentului in care este anuntatd sentinta de condamnare la moarte a
celor doi razvratiti — Manrico $i Azucena sau cand Leonora si Manrico
isi iau adio, corul cdlugarilor invocand pacea si linistea spiritului, prin
repetare ostinata a rugii Miserere.

Compusa initial pe un libret de Francesco Maria Piave, inspirata
de piesa poetului spaniol Antonio Garcia Gutierez, opera Simon
Boccanegra a fost refacuta in 1881 pe un libret de Arrigo Boito. Fresca
istorica ce reinvie unul din momentele epocii medievale italiene — cel al
conflictului dintre guelfi si ghibelini din perioada in care tinutul genovez
era condus de Boccanegra, ales doge in 1339, opera Simon Boccanegra,
privitd 1n ansamblu, cu toatd dramaturgia destul de complicata,
reprezintd una dintre marile reusite ale lui Verdi in ceea ce priveste, in

28 yonel Buldrini, Verdi, comentariu la o intregistrare cu opera Aroldo, www.google.com
2 Grigore Constantinescu, op.cit. Cantecul lui Orfeu, Colectia Clepsidra, Editura Eminescu,
Bucuresti, 1979, pag 147
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special, portretizarea muzicald a personajelor. “Maestru al portetizarii”,
dupa aprecierea loanei Stefanescu, Verdi continua sa exceleze si in arta
corala, prin personificarea populatiei genoveze, atunci cand deplange
moartea tinerei sotii a lui Boccanegra, cat si prin coloritul unui sever
Miserere cantat in culise de corul de calugari, ca un fundal sonor. Este
singurul moment al operei cu o anume semnificatie sacra .

Subiectul operei Forta destinului, ales din literatura spaniola
(drama Don Alvaro de Angel de Saavedra), nu mai contine acea seva
eroica sau lirica pe care o intdlnim 1in alte opere ale sale, inspirate din
aceeasi literatura (Trubadurul sau Simon Boccanegra), ci cautd a
demonstra puterea nefastd a destinului, care conduce aici la razbunare
intre frati si la moarte. Deosebit de interesanta este in aceastd opera
sacralitatea care intervine frecvent in contexte diferite in relatiile
interumane si in lupta personajelor cu propriul destin.

Spiritualitatea spaniold, cu istoricul ei atat de bogat in evenimente,
1l va inspira din nou pe Verdi la inceputul verii anului 1866, cand, in
aceeasi maniera grand opéra, va compune o noud opera — Don Carlos,
ce se constituie intr-o adevaratd punte intre trilogia - Rigoletto,
Trubadurul, Traviata - care-i adusese atata faima si ultimele opere pe
care le va realiza. Lupta dintre biserica si stat a stimulat fantezia
compozitorului (retras la Sant’ Agatha), impresionat puternic in calatoria
realizatd in Spania de urmele pe care Inchizitia le ldsase in mentalitatea
supusilor spanioli, dar si de drama Don Carlos, scrisa de Friedrich
Schiller in anul 1787, in care scriitorul german, cum precizeaza loana
Stefanescu “zugravea «odioasele fapte ale Inchizitiei» si felul in care
«fusese batjocoritd omenirea» in timpul dominatiei ei, aga cum au ramas
inscrise intentiile sale in corespondenta purtatd de el inainte de a fi
incepu‘[25 lucrul la aceastd cutremurdtoare dramd a romantismului
literar”

Plind de contraste, care-si impun forta dramatica de-a lungul
intregii actiunii, opera Don Carlos pune in evidenta in actul al patrulea
si un moment psihologic plin de intens dramatism, cel in care regele

% Joana Stefinescu, op.cit.pag.160
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Filip 1si pune dureroasa intrebarea in momentul in care este vizitat in
zori de marele inchizitor pentru a-i cere, mai bine zis, pentru a-i impune
sa-si execute fiul: ”Pot eu oare, sa-mi osandesc fiul la moarte, eu, om
crestin?”’. Marele inchizitor, ca si Ramses 1n opera Aida, rastalmacind
textele sacre ale scripturii pentru a impune suprematia bisericii, justifica
baza crestind a cererii sale prin modelul oferit de Dumnezeu, care pentru
crestineasca mantuire si-a jertfit propriul fiu.

Tn Incheierea incursiunii Tn sacralitatea operei verdiene, amintim
ca opera Otello reprezinta unul dintre marile momente de cotitura ale
artei sale componistice. Lucrarea a fost apreciata in mod deosebit chiar
in epoca, deoarece din textul shakespearian, autorul libretului a pus la
dispozitia compozitorului doar evenimentele ce conduceau cu claritate
la desfasurarea tragicului final al celor doud victime — Desdemona si
Otello. Publicul a descoperit adevdrata sa frumusete nu numai in
destinul personajelor celebrei drame shakespeariene, asa cum nu mai
fusese vreodatd povestit in muzica, ci si Tn ascensiunea melodramei
lirice italiene ajunsa la apogeu devenita acum o adevarata “drama per
musica”. Tn cuprinsul operei se Intalnesc pagini vocale de o deosebita
frumusete, arcuite in largi fraze melodice, precum sfasietorul “Céantec al
salciei”, sau rugaciunea adresata de Desdemona Sfintei Fecioare,
precedata de o “Ave Maria”, in stil recitativic, din ultimul act. Este
singurul moment de reculegere in fata Divinitatii din cuprinsul operei,
realizat, nsa, magistral de Verdi, printr-un discurs muzical deosebit de
sugestiv, de mare incarcatura emotionala.

Capitolul IV
4.1. Elemente ale sacralititii oglindite in opere veriste

In climatul literar, estetic si social de la finele secolului XIX si
inceputul secolului XX, cu tensiuni, cautari febrile si tendinte de
innoire, unul dintre cele mai conventionale si traditionale genuri — opera
— ofera un impresionant tablou al continuitatii in Italia, dovedindu-se un
sensibil seismograf al actualitatii romantice, inregistrand, insa si vizibile
modificari de conceptie care vor conduce, treptat la conturarea unui nou
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curent estetic — verismul muzical. Considerat de artistii epocii un
element nou al creatiei artistice, echivalent al realismului critic sau al
naturalismului francez prin unele trasaturi ale sale, verismul, initiat si
denumit astfel pentru prima datd de Luigi Capuana in 1878, in lucrarea
Studi sulla letteratura contemporanea, nu s-a manifestat ca o totala
rupturd fatd de romantism, ci ca un ecou amplificat al trairilor, al
tematicilor inspiratoare. Verismul a aparut mai intai in literatura, apoi in
artele plastice, in teatru §i, in final, exprimat prin forme proprii §i
specifice de realizare, si in muzica.

Pe calea deschisa de piesele unor Achille Torrelli si Paolo
Giacometti 1si fac aparitia lucrarile propuse scenei italiene de Giuseppe
Giacosa (1847 — 1906), ale carui drame sunt cronici de viata cotidiana,
ilustratii, Tn spirit naturalist, ale faptelor marunte ale vietii, in tonalitati
minore. Tntr-o conceptie aseminitoare este alcituitd si creatia lui
Giovanni Verga un scriitor romantic, a carui piesa de teatru Cavalleria
Rusticana a fost, de altfel, si sursa de inspiratie a primei opere veriste
cu acelasi titlu, realizatd de Pietro Mascagni, verismul prinzand repede
teren i in muzica de opera.

Se poate aprecia, asadar, cd opera italiand de la finele secolului
XIX oferd impresionantul spectacol al continuitatii®®, dar si al
ascensiunii sale, deoarece intre creatiile italiene romantice si cele veriste
existd o stransa legatura, operele veriste bazandu-se pe traditia cantului
de tip bel-canto, cu arii stralucitoare, inspirate din specificul muzicii
populare, a cantonetelor, serenadelor si baladelor, pe structuri
arhitecturale traditionale, cu ansambluri de sine statatoare §i o
dramaturgie unitard. Noutatea constd insd in natura subiectelor abordate,
in potentarea si accentuarea tensiunii dramatice pand la tragism, in

%6 n acest sens, nu este de mirare ca operele veriste italiene Cavalleria Rusticana de
Pietro Mascagni, Pagliacci de Ruggiero Leoncavallo, Manon Lescaut, Boema,
Turandot, Tosca, Madama Butterfly de Giacomo Puccini, La Vally de Alfredo
Catalani, Andrea Chenier si Fedora de Umberto Giordano, Adriana Lecouvreur de
Francesco Cilea s-au impus in repertoriile tuturor teatrelor lirice, Thscriindu-se in
fondul de aur al culturii muzicale universale.
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emanciparea discursului muzical printr-o stransa legatura intre muzica si
text, in directia obtinerii expresiei din ce in ce mai pronuntat patetica si
melodramatica, incdt in melodia vocald se ajunge uneori pand la
declamatie, la vorbire declamatd La randul sau, orchestra nu mai
reprezinta doar un instrument acompaniator, Ci are rolul unui personaj
principal cu o participare activa in desfasurarea actiunii dramatice, in
sublinierea si accentuarea dramei psihologice, sporindu-i plasticitatea.

4.2 Elemente ale sacralitatii oglindite in prima opera verista —
Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni

Nasterea verismului Tn muzica se poate spune ca are o data fixa —
17 mai 1890, data premierei Cavalleriei rusticane de Pietro Mascagni,
opera intr-un act, a carei durata nu depaseste 70-75 de minute, realizata
pe un libret de Giovanni Targioni Tozzenti si Guido Menasci dupa
drama cu acelasi nume de Giovanni Verga. Actiunea operei inspiratd de
un fapt, posibil, real se desfasoara tulburator in peisajul incins si arid al
Siciliei, intr-un moment de mare sarbatoare pascala. Cu 0 muzica de o
puternicd vibratie emotionald exprimata printr-o melodica deosebit de
generoasad, cu arii de sorginte romantica, cu specific italian, inspirate din
cantecul popular ce iradiaza viata, cu bucuriile si patimile ei, Mascagni
reugeste sd creeze o partiturd de un puternic dramatism, in care
personajele aflate in conflict sunt conturate ca adevarate prototipuri de
temperamente meridionale, care muncesc, iubesc cu pasiune, dar se si
roagd cu Smerenie, asa cum este relevat de procesiunea pascald a
pelerinajului spre biserica cantandu-se in cor, in maniera antifonica,
responsoriala Tntr-un luminos Sol major, acea ruga devenita celebra —
Regina coeli laetare (Bucurda-te, regina a cerurilor) sau de momentele
de rugdciune colectiva din interiorul bisericii insotite de imnul pentru
sarbatoarea Pastelui — Inneggiamo, il Signor non e morto! (Sarbdatorim,
Domnul nu a murit!), realizdndu-se, astfel, un impresionant si inaltator
moment sacru.
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Giacomo Puccini,
apogeul operei italiene veriste

Giacomo Puccini a aparut in atentia publicului de la finele veacului
al X1X-lea in momentul in care, dupa debutul curentului verist, exista
pericolul repetarilor, al exagerdrilor nesemnificative, dar si a
minimalizarii sanselor de realism ale operei, pierzandu-se astfel
interesul spectatorilor. Realizand cu fiecare operd nou creatd o
capodopera si urcand de fiecare data pe o alta treapta spre perfectiunea
actului artistic, Giacomo Puccini s-a impus plenar in lumea muzicii
pentru teatru, creatia sa Insemnand apogeul operei italiene, la pragul
secolelor XIX si XX.

Melodrama eroico-pasionald in trei acte, cu o actiune tipic verista,
pe un libret de Luigi Illica si Giuseppe Giacosa, opera Tosca pune si
mai plenar Tn evidenta capacitatea extraordinara a lui Puccini de a
surprinde si a contura muzical personaje complexe, caractere puternice,
temperamentale, ale caror fapte, actiuni si trdiri de intensa vibratie
emotionald, declanseaza pasiuni, gelozie, urd, santaj, moarte. Din
marturiile unor colaboratori apropiati ai lui Puccini, asa cum relateaza
George Sbircea, ,,au rdmas si cateva marturii despre temeinicia cu care
el s-a informat asupra ambiantei romane a epocii, asupra ritualului
religios de care avea nevoie in finalul actului I, cu cata nerabdare
asteptd lamurirea cerutd de la un prieten cleric despre tonalitatea
clopotelor de la bazilica sfantului Petru”?’. Sunt clopotele care se aud
frecvent in orchestra atat in actul I, cat si la inceputul actului III, vestind
miracolul luminii care se naste in fiecare dimineatd cand Roma se
trezeste din somn. Totodata, Puccini construieste in scena Te Deum-ului
— Largo religioso - pentru care s-a documentat minutios, un final de o
nestavilita vigoare si maretie. Pornind gradat de la nunanta ppp,
antrenand treptat toate instrumentele Tntr-o crestere dinamica a
suprapunerilor armonico-timbrale ce culmineaza cu interventia orgii si
suprapunerea vocilor, autorul a creat o impresionanta dezvoltare

% George Shircea., Giacomo Puccini, Editura Muzicala, Bucuresti, 1959, pag.73
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polifonico-armonica a imnului sacru, acompaniat de clopote si de
lovituri de tun, dar contureaza deosebit de sugestiv si antagonismul
dintre falsul entuziasm religios al tiranului Scarpia §i profunda
devotiune a credinciosilor si a clericilor care savarsesc Te Deum-ul.

In creatia lui Puccini, un loc aparte il ocupa opera Suor Angelica
compusa pe libretul lui Gioacchino Forzano pentru compania lui Grand
Guignol. Actiunea operei se petrece Intr-o manastire, “fapt foarte
semnificativ, apreciaza Doru Popovici, daca ne gandim ca autorul, odata
cu deplina maturitate, prefera subiectele cu nuante religioase sau
desfasurate intr-un climat sonor din care eufonia hieratica nu lipsea”?.
Tn opera Suor Angelica, prezenta sacrului datorita actiunii, dar si locatiei
in care se petrece aceasta, este constantd, fiind dominantd in final
Fostul organist de la biserica San Paolo reuseste sa creeze o ambianta
hieratica, orfica, valorificind registrele extreme ale vocii sopranei
soliste in talmacirea rolului principal.

Spirit marcat de har creator, Puccini a compus in calitate de
organist la Lucca si cateva lucrari de muzica sacra, printre care dipticul
alcatuit din “Motet i Credo, pentru baritone, cor si orchestra — Per San
Paolino”(1878), "Messa di Gloria pentru tenor, baritone, bas, cor si
orchestrd, in La bemol major”’(1880), incluzand in aceasta lucrare de
ampla respiratie si cele doua lucriri anterioare. In 1880, Puccini a dat la
iveala si emotionantul poem sacru Salve Regina del ciel, pentru soprana
si harmoniu ce confirma apetenta autorului pentru muzica vocala, iar in
1889 va apare Messa in La major. Tn memoria lui Giuseppe Verdi,
Puccini compune in 1905 un Requiem pentru cor si orga sau armoniu,
fapt ce demonstreaza odata in plus afinitatea lui, pentru muzica dedicata
vocii umane.

Concluzii

Pornind de la cugetarea cardinalului Paul Poupard ca ‘“arta
adevarata este o chemare la misterul lui Dumnezeu” si aceea a lui Emil

%8 Doru Popovici, Vis de iubire, viata si opera lui Giacomo Puccini, Editura Albatros, Bucuresti,
1995, pag.106
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Cioran ci ,,in afard de materie, totul este muzica. Insusi Dumnezeu nu
pare a fi decat o halucinatie sonord”®, am ajuns la concluzia c¢i in
civilizatia crestind, intdlnirea cu Divinitatea a fost pusa in valoare, de
cele mai multe ori, prin apropierea de culturd, de artd, implicit de
muzica, acea mirifica arta a sunetelor.

Se constata ca marii muzicieni si-au pus, de cele mai multe ori,
talentul Tn slujba credintei, implinind astfel o actiune de autentica si
sacra traire, prin creatii de diferite genuri care au ramas si s-au impus in
patrimonial cultural universal in diferite genuri. Sunt preferate, cu
precadere, acele genuri in care este prezenta vocea umana: fie in cele cu
caracter liturgic: Missa, Requiem-ul si Oratoriul, cat si genul dedicat
scenei lirice — Opera, astfel incat, ne-am indreptat atentia asupra unor
capodopere create de mari artisti, de mari muzicieni ai Italiei secolului
XIX., urmarind filonul sacru care le strabate.

Intre momentul de mare strilucire din istoria muzicii vocale, in
general, si a operei italiene in special, Thaugurat la inceput de secol XIX
de Gioacchino Rossini si incununat la finele acestuia de Giuseppe Verdi
si Giacomo Puccini, a existat, desigur, o serie intreagd de compozitori
cu prestantd 1n epoca ce s-au facut remarcati in viata muzicala italiana a
timpului prin muzicd laica, dar si prin creatii de muzica sacra. Dintre
acestia, denumit de Stendhal un « Voltaire al muzicii », Gioacchino
Rossini un simbol al inaugurarii romantismului italian, a fost unul dintre
artistii care au militat In favoarea schimbarii structurale a climatului
artistic 1n teatrul de opera, a revitalizarii spiritului teatral, intr-un cuvant,
a nnoirii vitale a operei la inceputul veacului al XIX-lea. Acest fapt s-a
petrecut deoarece Rossini a fost adeptul simplitdtii neconventionale a
subiectelor operelor si al purificarii stilului de interpretare vocala,
optand pentru o riguroasa disciplind a stilului bel-canto, fapt dovedit si
in creatii in care spiritul sau religios este prezent, manifestat inca din
perioada creatiilor timpurii, fie in Missa pentru voci barbatesti (1808) si
Missa solemna (1819), in psalmi la trei voci, in alte cateva misse, cea
mai importanta dintre ele fiind Petite misse solenelle (Mica missa

® Antologiile Humanitas, Cioran si muzica, Selectia textelor de Aurel Cioran, Editie ingrijita de
Vlad Zografi, Editura Humanitas, Bucuresti, 1996, pag.117
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solemnd), creatd in 1863, de asemenea in coruri la 4 si 8 voci. Intre
aceste partituri, se impun oratoriul Stabat Mater, pentru 4 solisti ( 2
soprane, tenor s§i bas), cor si orchestra, una dintre cele mai
monumentale lucrari din perioada tarzie “post-opera” a carierei de
compozitor a lui Rossini si Petite messe solennelle, la randul sau, o
adevarata capodopera.

Alaturi de Rossini, Vincenzo Bellini si Gaetano Donizetti sunt
autorii unei bogate creatii in diverse genuri, inclusiv ai unui lung sir de
lucrari religioase, de mai mare sau mai mica intindere, care celebreaza
sacrul ilustrdnd nu doar sensibilitatea, ci si sentimentele religioase ale
celor doi mari compozitori, dar care nu toate au avut forta de a se
impune si in repertoriul sdlilor de concert.

Cel care a devenit, insa, in a doua jumatate a secolului romantic,
printr-o prodigioasa activitate de creatie, desfasuratd pe parcursul a
aproape sase decenii, un astru al operei italiene si universale, a fost
Giuseppe Verdi. Din multitudinea de creatii religioase compuse de
Verdi, Messa da Requiem este creatia care s-a impus ca un adevarat
triumf al genului, o vasta fresca dramatica de inspiratie religioasa.

In ceea ce priveste creatia destinata teatrului liric, de la Euridice
(1600) de Jacopo Peri, pe un libret de Ottavio Rinuccini, considerata a fi
prima opera inchegatd din istoria genului, pand la opera romantica vor
trece doud secole, de cautari si succese, Rossini dovedindu-se a fi
compozitorul care in prima jumatate a secolului XIX a contribuit, ca
nimeni altul la formarea gustului publicului, la evolutia esteticd a
receptivitatii acestuia, pe atunci atras doar de comicul oferit de genurile
buffe si prea putin de de problematica adevarului dramaturgic. El este si
primul compozitor italian al unei opere cu subiect sacru extras din
Biblie, inspirata strict din Torah - Moise in Egipt, o partiturd, numita de
autorul 1nsusi, cu actiune tragico-sacrad.

Dupa momentul retragerii lui Rossini (in 1829) din activitatea
componistica si cel in care Giuseppe Verdi se impune din plin in lumea
operei, singur Vincenzo Bellini s-a remarcat prin rolul pe care l-a avut
in istoria stilului vocal din evolutia operei, fiind primul compozitor
italian care a reusit cu succes reconcilierea unora dintre traditiile stilului
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bel canto cu modalitati moderne ale expresiei, iar opera sa Norma,
contine in desfasurarea actiunii impresionante ceremonii sacre in
sanctuarul zeului Irminsul, experiente initiatice si rugaciuni ce conduc
spre universalizarea spiritului.

in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, Tn Italia bel canto-ului,
tara in care tragedia lirica stralucise timp de mai bine doua secole, doar
un singur nume se va mai impune in genul zamislit aici §i raspandit,
apoi, in toata Europa — opera. Acest nume este - Giuseppe Verdi, in
creatia caruia, de la prima opera cu care s-a impus definitiv in teatrul
liric — Nabucco, si pana la opera Otello, fie in Lombarzii, in Giovanna
d’Arco, Stiffelio si Aroldo sau in Trubadurul, Simon Boccanegra, Forta
destinului si Don Carlos, exista frecvent elemente si momente de
sacralitate, creatia sa artisticd, asa cum am mai precizat, fiind fondata pe
cautarea autentica a frumosului si a adevarului, iar cautarea frumosului
este 0 aventura pur spirituald, un act sanctificator de prima importanta,
intalnit si In opere ale unor compozitori, care au continuat traditia
glorioasa a operei romantice italiene. Este vorba de compozitori
exponenti ai curentului verist: Pietro Mascagni, cu prima opera verista
Cavalleria rusticana si Giacomo Puccini, ale carui opus-uri - Tosca si
Suor Angelica, pe langa o muzica vibrand in consonanta cu permanenta
sete de tandrete, de bunitate si iubire, contine si pagini ce talmacesc
miracolul, punerea in lumind a nobilului sentiment al credintei in
Divinitate.

Esential este faptul ca cele mai multe dintre scenele dominate de
spiritul sacru au fost realizate cu mijloace muzicale - melodie, ritm,
armonie, orchestratie, culoare vocald si instrumentald - de o vibranta
expresivitate.
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Giaiotti — The Metropolitan Opera Orchestra
and Chorus — James Levine) Deutsche
Grammophon;

DVD Giuseppe Verdi — Simon Boccanegra — (Vladimir Chernov,

Kiri Te Kanawa, Placido Domingo, Robert
Lloyd The Metropolitan Opera Orchestra
and Chorus — James Levine) — Deutsche
Grammophon;
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DVD Giuseppe Verdi — Il Trovatore — (Domingo, Kabaivanska,

DVD - Giuseppe Verdi

CD Giuseppe Verdi

Cossotto, Cappuccilli, van Dam, Zednik,
cond.Herbert von Karajan — Vienna opera)
Classical;

Requiem — (Angela Gheorghiu, Daniela
Barcellona, Roberto Alagna, Julian
Konstantinov, Berliner Philharmoniker;
Swedische Rundfunkchor, con.Claudio Abbado;
Requiem — (Pavarotti, Sutherland, Horne,
Talvela — Vienna Philharmonic; Vienna State
Opera Chorus — cond Solti) DECCA;

CD Gioacchino Rossini Stabat Mater — (Luba Orgonasova, Cecilia

CD Giuseppe Verdi

CD Giuseppe Verdi

CD Giuseppe Verdi

Bartoli, Raul Gimenez, Roberto Scandiuzzi —
Konzertvereinigung Wiener Staatsoperchor;
Wiener Philharmoniker — cond. Myung —
Whun —-Chung;

Don Carlos (Ricciarelli, Murray, Domingo,

Ghiaurov — dir. Claudio Abbado, Orchestra

del Teatro alla Scala) — Deutsche Grammophon;
Nabucco (Cappuccilli, Domingo, Dimitrova,
Nestereko, Valentini, Terrani — Deutschen

Oper Berlin, cond.Giuseppe Sinopoli)

Deutsche Grammophon;

Giovanna d’Arco (Montserrat Caballé,

Placido Domingo, Sherrill Milnes —
Ambrosian Opera Chorus; London Symphony
Orchestra — cond.James Levine)EMI Classics
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