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In teza noastra de doctorat, ne-am propus sa
identificam etapele decisive pentru cristalizarea
dramei poetice europene in secolul al XIX-lea,
pentru a situa mai precis §i mai nuantat momentul
de cotiturd Cehov. Am pornit de la premisa ca
elementele care tin de concretizarea spatiului in
drama poetica oferd argumente temeinice privind
aportul lui Cehov la devenirea artei dramatice si
spectacologice moderne.




In primul capitol, am pornit de la ideea ca,
discutind regimul spatiului in drama poetica, este
absolutd nevoie de clarificari in privinta dramei
poetice insesi. Ne-am indreptat atentia spre drama
muzicald, dorind sd ne lamurim asupra contributiei
simbolistilor- francezi, In primul rand, - la
plamadirea teatrului simbolist, poetic prin
excelenta. Drama muzicald, creata si teoretizata de
Richard Wagner, instituie melodia infinita, o
curgere melodica, unde Poetul si Muzicianul devin
o singura fiinta. Nu intamplator, poetii simbolisti
gasesc, in drama muzicala wagneriana, incarnarea
perfectd a idealului de artd simbolista, “cea mai
sinteticd si cea mai desavarsita” (Baudelaire).

Spatiului In drama muzicala wagneriana si
modalitatilor de reprezentare a spatiului in
spectacol le-am dedicate subcapitolul 3, Tncepand
cu prezentarea reformei lui Wagner si edificarea
Teatrului de la Bayreuth. Dupd ce am identificat
sursele de subiecte ale dramaturgiei wagneriene in
mitul si legenda medievald, ne-am Indreptat atentia
spre modul de enuntare a spatiului in didascaliile
wagneriene si am urmarit evolutia formelor de
decor in spectacole montate de Wagner insusi. Am
remarcat situatia bizara a indicatiiilor regizorale
wagneriene, care devin, cu timpul, adevarate frane
in calea fanteziei regizoral —scenografice, din cauza
caracterului strict functional, obligatoriu pentru
realizatori, al didascaliilor din /nelul Nibelungilor,
de exemplu. Am comentat, in continuare, viziunea
lui Adolphe Appia despre spatiul wagnerian si
importanta acesteia in dezvoltrarea scenografiei




mondiale. Am adus in discutie concretizari ale
spatiului din drama poeticd wagneriana pe scena
Teatrului de la Bayreuth, care ridica, la sfarsitul
secolului XX, drama muzicala la o Tndltime de
conceptie apropiata celei dorite de Richard
Wagner. Am mers, in continuare, pe analiza dramei
simboliste, ca ecou al dramei poetice wagneriene.
In opinia creatorilor simbolisti, drama simbolista
trebuia sa fie poeticd , dar si idealistd (metafizica),
propunand mai cu seama realizari ale genului,
considerate, in majoritatea cazurilor, de catre
oamenii de teatru, piese nejucabile. Piesele lui
Maurice Maeterlinck sunt resimtite in epoca drept
teatru static, teatru al asteptarii, mostra de teatru
nou, idealist-simbolist, dezvaluind o lume a visului
si a reveriei, profunda si amenintatoare. De la
Maeterlinck, Cehov deprinde tehnica ,,presararii”
pauzelor in discursul personajelor, ajungand, in
Livada de visini, la o pondere a partii nerostite
aproape egala cu cea atribuita replicilor. Teatrul
cehovian pune accentul pe stérile de spirit, difuze,
creatoare de atmosferd, solicitdnd prezenta unui
liant puternic- compozitia poetica, muzical
conceputa.. Ne-am aratat preocupati si de
echivalenta pe care o gasim adesea trasata intre
drama poetica si drama in versuri, convingerea
noastra fiind ca incarcatura simbolica a pieselor
unui T. S. Eliot ori William Buttler Yeats cere de la
sine si un vesmant al spunerii, altul decét vorbirea
curenta. Nu Intimplator, poetul irlandez Yeats 1si
caracteriza succint propria opera ca ,,0 revelatie a
unei vieti mai adanci, croite din lucruri stravechi si




din tesatura viselor”. Esenta dramei poetice
presupune un impuls muzical interior,
muzicalitatea, care sa asigure dramei poetice
coerentd si armonie, fie ea (drama) simbolista,
postsimbolistd, expresionistd ori postexpresionista,
iar compozitia i armonia muzicala decurg dintr-o
calitate intrinseca a discursului dramatic muzical in
drama poetica — starea (emotia poeticd). Poetice vor
fi, in perioada 1890-1920, si demersurile maestrilor
scenografiei europene, Craig si Appia, aliati ai
marilor dramaturgi poeti, In aspiratia lor spre
misterios si intangibil. In incheierea capitolului I,
am propus o aplicatie in spectacol, cu Salomeea lui
Oscar Wilde, pentru a ilustra o modalitate de
concretizare a spatiului, prezent in textul unei
stranii drame poetice a secolului al XIX-lea.

In capitolul II, am studiat teatrul simbolist
rus, ca teatru poetic, reveland forta artistica a unor
experimente simboliste din dramaturgie si expresia
lor scenica, tinand cont de faptul ca expresia
scenica se datoreaza unor nume remarcabile pentru
devenirea miscarii teatrale europene: Vsevolod
Meyerhold, Aleksandr Tairov si Nikolai Evreinov.
Fiecare dintre spectacolele retinute de noi spre
comentariu fructifica teatralizarea si conventia pe
care le presupune dramaturgia simbolista. Spatiul
din textele dramatice ale simbolistilor, poeti si
dramaturgi totodata, dobandeste, in conceptia unor
pictori-poeti ai imaginii, contururi nemaiantalnite
pana atunci.

Partea cea mai Intinsd a lucrarii noastre (pp.
93 — 199) am consacrat-o studierii formelor de




consemnare a spatiului in dramaturgia cehovianad si
modalitatilor de reprezentare a acestuia in specta-
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col. Pornind de la premisa poeticitdtii intrinseci a
pieselor cehoviene, am identificat ,,nodurile” —
secvente de dialog, dar si crimpeie de didascalii,
care anunta ori, in cele mai multe cazuri, sugereaza
configurarea spatiului scenic, in acord cu poetica
ambivalentad —realista, dar si vag-impresionista a
pieselor cehoviene. Am ,,desfacut” acele ,,noduri”,
apoi le-am repus 1n tesdtura densa, omogen poetica,
din care le-am desprins, pentru a vedea cum se
regasesc acele ,,noduri” in montari de o poeticitate
remarcabila. Prin forta lucrurilor, nu am avut acces
la vizionari ,,pe viu” ale multor spectacole Cehov,
cotate ca fiind momente de referinta in spectacolo-
gia secolului XX; pe altele, dintre cele mari, le-am
»ratat” din motive de varsta. Am lasat la o parte
transpuneri strict functionale, fara incarcatura poe-
tica, chiar daca reprezentatiile respective erau
semnate de cunoscuti realizatori. Am observat ca,
la dramaturgul Cehov, parti compacte de text
(replici si indicatii regizorale) contin un spatiu care
devine martor, dar si participant la actiune: spatiul
predispune la gesturi sufletesti si la desfasurari de
actiune, puncteazd momentele de tensiune,
marcand destinul personajelor. Textul solicita
cititorului si realizatorului de spectacol deprinderea
de a lucra cu nuante si semitonuri. Cehov
devanseaza inventia simbolistd in felul de organiza-
re a remarcii, prefigurand regimul remarcii intr-o
structura cu o autonomie poetica distinctd, cum



intalnim, de exemplu, in Mastile negre, drama lui
Leonid Andreev.

Spectacolele Cehov, luate de noi in discutie,
il au ca semnatari ai regiei pe: Lucian Pintilie,
Liviu Ciulei, Peter Brook, Giorgio Strehler, Otomar
Krejc¢a, Peter Stein, Oleg Efremov, Juriy
Kordonskiy, Andrei Serban, Catalina Buzoianu,
Aurel Manea, Gyorgy Harag, Vlad Mugur, Alexa
Visarion, Lucian Giurchescu, Nicolae Scarlat,
Valeriu Moisescu, Alexandru Colpacci, Mircea
Cornisteanu, Mircea Marin, Irina Popescu-Boieru,
Anca Bradu, Eugen Mercus, Alexander Hausvater
si lon Sabdaru. Am discutat rezolvari vizuale
originale, datorate unor scenografi, precum Paul
Bortnovschi, Radu Boruzescu, Otomar Krejca,
Liviu Ciulei, Luciano Damiani, Guy Claude-
Francgois, Valerii Lowenthal, Elena Dmitrieva,
Romulus Fenes, Stefania Cenean, Vittorio Holtier,
Lia Perjovski, Florica Malureanu, Mihai Madescu,
Helmut Stiirmer, Olimpia Damian-Ulmu, Mihai
Maidescu, Ion Popescu-Udriste, Virgil Luscov,
Emilia Jivanov, Carmencita Brojboiu, Axenti
Marfa, Tody Constantinescu, Doina Spiteru, Viorel
Penisoara-Stegaru, Nadina Scriba. Printre
variantele scenografice aduse in discutie, ne-am
permis sd includem un Pescarus (montat la Iasi),
precum si doud spectacole cu Livada de vigini
(realizate la Barlad si, respectiv, la Galati), la care
am semnat scenografia.

In capitolul final al tezei, formulim niste
niste concluzii:



- Realizatorii, romani si straini, ai celor mai
importante spectacole Cehov concretizeaza starea
de spatiu, pornind de la datele eliptice si
enigmatice totodata, ale spatiului, aga cum se lasa
acestea citite in didascalii, dar si in replicile
personajelor. Se confirma astfel intuitia lui
Leonida Teodorescu, ce constata ca dramaturgul
rus ,,reda senzatia unui decor si mai putin decorul
insusi”.

- De la o notatie a spatiului, in drama wagneriana,
de tipul Un copac in mijlocul scenei. Un deal. Pe
deal — o casa, la o indicatie regizorala, plasata de
Cehov la inceput de act, de tipul O chitara pe o
banca in gradina. Cer innorat , drumul este lung.
Wagner distribuie cu o concretete descurajanta
pentru realizatorii de spectacole, referiri la spatiul
de joc al dramelor sale muzicale. La Cehov, se
ghiceste, in subtext, intentia de a oferi sugestia
decorului a spatiului de concretizat scenic), iar nu
detalierea locului. In atmosfera densa, omogen
poeticd, a dramei poetice cehoviene, se observa o
poetica ambivalent-expresiva a detaliului
semnalizand spatiul. Se poate constata ca unul si
acelasi ,,amanunt” trimite adesea in doua directii
contrarii, incurajand jocul fanteziei regizorale si
scenografice.

- Veriga-lipsa in lantul care leagd cele doud
extreme de tratare a spatiului in textul dramei
poetice am aflat-o in teatrul simbolist, unde
deschizatori ai miscarii teatrale moderne, ca
Meyerhold, Tairov ori Evreinov fructifica
dramaturgia simbolistilor, considerata a fi, pe



drept, cuvant, un teatru static, Tn montari care dau,
la Inceputurile unui asemenea gen de montare,
impresia de compozitie in basorelief. In scurt timp,
teatrul static simbolist va fi tratat ca avand un
spatiu tridimensional, tratat intr-o gama cromatica
rafinata, plind de simboluri.

Desi teza noastrd de doctorat tine de profilul
Teatrologie, la Anexa am adus secvente care
ilustreaza propriile noastre solutionari ale spatiului
din dramele poetice: Salomeea de Oscar Wilde,
Pescarusul (1a Teatrul National din lasi), Livada
de visini (la Teatrul ,,Victor lon Popa” din Barlad
si la Teatrul ,,Fani Tardini din Galati).
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