VALORIFICAREA SURSEI BIZANTINE SI PSALTICE
iN CREATIA COMPOZITORILOR DIN MOLDOVA

Introducere
Sau
De la Scoala muzicala de la Putna la Scoala de compozitie
contemporana din Iasi

A.Muzica bizantina — scurt istoric

In cadrul oricarui ritual religios, muzica detine un rol
important, ea fiind purtatoarea cea mai fideld a gandurilor si
sentimentelor umane legate de Divinitate. Cultul crestin a
beneficiat incd de la Inceput de manifestari muzicale proprii,
preluand elemente din practica de cult a sinagogii ebraice,
precum psalmodierea sau cantarea responsoriala, dar si
elemente specifice religiillor popoarelor crestinate. Avand
caracteristici comune in primele cinci secole ale erei crestine
atat in partea de rasarit cat si de apus a Europei, muzica
religioasa crestind a inceput sa se diferentieze dupa impartirea
Imperiului Roman in cel de apus si cel de rasarit (395), si
indeosebi dupa caderea imperiului Roman de Apus (476 e.n.),
atunci cand puterea politicd si economica a fost preluatd de
catre Imperiul Roman de Raséarit, cu capitala la
Constantinopol.

Muzica religioasa din partea de rasarit a Europei,
cunoscutd in prezent sub numele de muzica bizantind, a
dobandit atribute proprii prin amestecarea elementelor
muzicale de origine ebraica cu cele grecesti, de mare influenta
in zona orientald, dar si apuseand, si cu muzica populara,
autohtona, a diverselor popoare ce s-au crestinat.

Avand 1zvoare comune cu muzica bizantind, muzica
religioasa din Apus a fost influentatd de traditiile locale, de
factura laica, precum si de caracteristicile prozodice ale
limbilor utilizate in cantare. S-au diferentiat astfel, treptat, mai
multe stiluri muzicale specifice diferitelor zone geografice:



celtic, galican, hispano-mozarab, milanez (ambrozian) si
roman. Pentru a limita influentele laice, papa Grigore cel
Mare (f 602 e.n.) a initiat selectia repertoriald eclesiastica,
introducand imnele admise in celebrul sdu Antifonar care a
ramas pand azi, cartea de baza pentru muzica de cult
occidentala, cunoscuta sub numele de arta gregoriana.

In primele secole crestine, muzica de cult risiriteana
s-a concretizat in anumite forme poetico-muzicale primare -
unele preluate din cultul ebraic - precum psalmul, imnul si
cantecul spiritual. Din secolul al VI-lea, psalmul, imnul si
cantecul spiritual isi pierd din importanta, dar nu dispar,
cedand treptat locul unor noi genuri poetico-muzicale
bizantine, care vor constitui modele de dezvoltare pentru
secolele urmatoare: troparul, condacul si canonul. Pana in
secolul IX, muzica si textul cantarilor erau compuse de poeti-
muzicieni denumiti melozi, dintre care mentionam pe Sf.
Efrem Sirul, Cosma Melodul, Roman Melodul, Ioan
Damaschin s.a. In secolul al IX-lea, activitatea melozilor a
incetat, pe melodiile deja existente in repertoriul bizantin fiind
create texte poetice religioase noi, de citre imnografi. In
secolul al XlI-lea, ciclul poetic este definitivat, putand fi create
doar melodii noi, bogat ornamentate, aceastd sarcind revenind
muzicienilor numifi melurgi, musurgi sau, mai tarziu,
maistori. Sunt renumiti melurgi precum: loan Glikis, Manuil
Hrisafi, Ioan Cucuzel sau Ioan Klada.

Odata cu sistematizarea repertoriului realizatd de
muzicienii Sever de Antiohia si mai ales de Ioan Damaschin
prin Octoih, concomitent cu dezvoltarea cantarii bizantine, s-a
impus ca necesitate inventarea si utilizarea unei semiografii
muzicale. Aceasta cunoaste mai multe perioade, grupate astfel
o. Notatia ecfonetica (sec. V-XV); B.Sistemele
paleobizantine cu subgrupele 1. notatia Theta, f2. notatia
Chartres, B3. notatia Coislin (sec. IX-XII); y. notatia medio-
bizantina (sec. XII-XIV) d. notatia cucuzeliana sau bizantina
tarzie (sec. XV-XIX). Prin reforma lui Hrisant de Madyt din



1814, semiografia bizantind a fost simplificata, fiind denumita
,,sistima noud” a reformei hrisantice. In muzica bizantini si de
Htraditie bizantinda” sunt prezente patru stiluri muzicale,
determinate de tempo-ul cantarilor si de raportul silabd-sunet:
stilurile  recitativic, irmologic, stihiraric $i  papadic
(calofonic). Caracteristicile generale expuse succint pind aici
sunt valabile pentru toate tarile ortodoxe de rit bizantin si, prin

urmare, se pot aplica prin extensie i {arii noastre.

B. Muzica bizantina si de traditie bizantina pe
teritoriul Roméaniei

Crestinarea daco-getilor a 1inceput 1In perioada
apostolica, in primul secol al erei noastre, cand pe teritoriul
Dobrogei de astdzi (Scythia Minor) a propovaduit Sfantul
Apostol Andrei, crestinismul raspandindu-se din Dobrogea si
in celelalte teritorii ale Daciei. Pana in secolul al IX-lea,
slujba crestind se oficia la noi in limba latind si in greaca.
Dupa convertirea bulgarilor la noua credintd (secolul X), in
sudul Dunarii a fost adoptatd ca limba de cult slavona, care a
fost introdusd cu acelasi scop si pe teritoriul tarii noastre,
aproape concomitent. Astfel, in cult au patruns treptat si
termeni de origine slavona, utilizati pana astazi, alaturi de cei
de origine latind $i romana.

Cel mai mare avant cultural din perioada Evului
Mediu l-au cunoscut romanii in timpul domniei lui Stefan cel
Mare si Sfant, la indemnul caruia a sosit la Manastirea Putna
un grup de calugdri copisti $1 miniaturisti de la Mandstirea
Neamt, in frunte cu staretul loasaf, punandu-se astfel bazele
primei scoli muzicale de tip renascentist de la noi din tara.
Activitatea acestui centru muzical a durat aproximativ un
secol, de la sfarsitul domniei lui Stefan cel Mare §i pana spre
finele veacului al XVlI-lea, si s-a soldat cu un tezaur de 11
manuscrise, aflate Tn marile biblioteci din tard si din Europa
(Bucuresti, Moscova, Sankt Petersburg, Sofia, Leipzig,
Oxford, Lesbos-Grecia s.a.). Majoritatea manuscriselor



putnene au fost descoperite tirziu, la sfarsitul secolului XIX si
in secolul XX, de cercetatori straini, iar la noi, existenta unei
scoli muzicale a fost sustinutd si doveditd de savantul
Gheorghe Ciobanu, fost profesor la Conservatorul din Iasi.
Manuscrisele putnene au fost studiate In deceniile 7-8 ale
secolului XX 1in cadrul grupului de bizantinologi de la
Bucuresti condus de Gheorghe Ciobanu si compus din
Grigore Pantiru, Marin Ionescu si Titus Moisescu.

Revenind la evolutia muzicii de tradifie bizantina pe
teritoriul Romaniei, retinem o noua faza, cea a afirmarii limbii
romane prin traducerea cantarilor bizantine in limba nationala.
Bizantinologul S. B. Bucur a facut cercetdri importante in
aceasta privinta, publicand Psaltichia rumaneasca a lui Filotei
Sin Agai Jipei (1713) dupa aproape 250 de ani de la scrierea
el.

Domniile turco-fanariote care au fost impuse in Tarile
Romane de catre Poarta otomana (deceniul 2, sec. X VIII) s-au
opus tendintei de romanizare prin promovarea intensd a limbii
grecesti in episcopii, mandstiri §i biserici ordsenesti. Aceste
domnii au impus gustul pentru limba si muzica greceasca, cu
influente turco-arabo-persane, venite prin cantaretii din Fanar.
Se introduc si la noi intonatii cu iz oriental pline de
cromatisme si preferinta pentru stilul cratima si cintarile
papadice. Cu toate acestea, deoarece In muzica bisericeasca
deja se manifestasera suficiente trasdturi cu specific autohton,
lupta pentru roméanizare nu a Incetat, ci s-a amplificat i prin
activitatea altor muzicieni psalfi, precum Mihalache
Moldovlahul si Iosif Monahul.

In perioada aplicarii reformei hrisantice in Tarile
Romane prin Macarie leromonahul, Anton Pann §i Dimitrie
Suceveanu, lupta pentru romanizarea cantdrii bisericesti a
obtinut succese deosebite prin faptul ca toate cantdrile au fost
traduse in limba romana si publicate. Asadar, in secolul al
XIX-lea s-a pus o baza solida psaltichiei romanesti, realizata
mai ales prin traduceri, adaptari ale unor modele grecesti dar



si prin creatii proprii, urmand ca in veacul al XX-lea, calea
traducerilor s fie pardsitd, iar accentul sd cada cu precadere
asupra inventiei muzicale psaltice dupa modelul oferit de
Macarie, Anton Pann si Dimitrie Suceveanu. Ca o noutate de
mare importantd In ceea ce priveste modernizarea artei
muzicale bisericesti, evidentiem aparitia tendintei de
prelucrare armonico-polifonica a melosului psaltic si bizantin,
mai ales la compozitorii romani care si-au perfectionat
studiile la vestita institutie de invatdmant Schola Cantorum
din Paris.

C. Psaltichia — sursa de inspiratie in creatia culta
roméaneasca

Ideea valorificarii muzicii bizantine si psaltice in
creatia cultd romaneasca a aparut mai tarziu, dupa ce in Tarile
Romane se formase gustul pentru creatia corald cu tematica
laicd si dupd introducerea in repertoriile bisericesti a unor
lucrari occidentale sau slave. Asadar, in perioada
inceputurilor, formatiile corale interpretau lucrari de autori
strdini, dar §i cantece nationale aranjate coral pe principii
tonale (hore, imnuri, cantece patriotice). De-abia la sfarsitul
secolului al XIX-lea si inceputul celui urmdtor, muzicieni
precum Gavriil Musicescu si indeosebi Dumitru Georgescu-
Kiriac au sustinut teoretic dar si practic, prin creatii proprii,
necesitatea prelucrarii modale a melosului folcloric sau al
celui psaltic.

In acest context de mare complexitate pentru zona
Moldovei, ne referim mai intdi la activitatea componisticd a
profesorului si dirijorului iesean Gheorghe Burada (1831-
1870), fratele mai mare al renumitului muzicolog Teodor T.
Burada. Gheorghe Burada este unul din cei mai importanti
precursori moldoveni ai muzicii culte, alaturi de Ciprian
Porumbescu, acesta din urmd creand in alte conditii politice,
din cauza incorpordrii Bucovinei in Imperiul Habsburgic.



Creatia coralda religioasda a lui Gh. Burada a ramas
necunoscuta si se pastreaza intr-un manuscris aflat la BCUME
din Iasi, cota VI-266. Titlul manuscrisului, ramas nepublicat,
este urmatorul: ,,Divina Liturghie a Sf. loan Gura de Aur si
muzica parte prelucrata din ruseste §i parte original compusa
de G. T. Burada, lassie”.

Cercetand continutul manuscrisului am obtinut date
importante privind contributia lui Gheorghe Burada Ia
dezvoltarea creatiei corale bisericesti din Iasi si din Moldova,
chiar in perioada de inceput a acesteia. In corurile sale
religioase si laice gasim aplicate principiile de creatie ale
muzicii tonald intr-o forma simpla, de scoala, dar care nu se
ridica la o reald maiestrie artisticd. Melodiile Liturghiei sale
nu sunt inspirate din melosul tradiional, psaltic, ci provin din
repertoriul ruso-ucrainean, iar altele sunt create in acest stil.
Prelucrarea inventiilor melodice se face cu mijloace muzicale
preponderent armonice, rar apdrand elemente de tehnica
polifonicd imitativd. Raportul dintre text si muzicd nu este
neglijat de catre compozitor, acesta reusind sa transpuna, in
general, Tn mod adecvat sensul textului liturgic. De asemenea,
si problemele de dinamica si agogicd sunt abordate de catre
Gheorghe Burada, proband astfel experienta sa in calitate de
dirjjor de formatii corale bisericesti si implicarea acestuia si in
planul interpretarii expresive a muzicii. Piesele liturgice ale
muzicianului iesean se Inscriu, in majoritatea, in sfera muzicii
corale ortodoxe de influentd rusd care a patruns la noi prin
filierd basarabeana.

Celalalt precursor al muzicii culte din perioada
inceputurilor este compozitorul bucovinean Ciprian
Porumbescu (1853-1883). Principalele caracteristici ale
creatiei sale liturgice sunt: cantabilitatea si firescul melodicii,
aceasta purtand caracteristicile muzicii europene de la
mijlocul secolului al XIX-lea; desavarsita adecvare intre
mesajul textului religios §i muzica prin care s-a exprimat;
respectarea strictd a accentelor tonice, expresive §i metrice;



valorificarea atentd in partiturd a termenilor de dinamica
(nuantele), ceea ce conduce la cresterea expresivitatii;
structura ritmico-melodica plina de naturalete si claritate, fara
pretiozitdtfi inutile, uneori de o mare simplitate, dar cu putere
de impresionare a auditoriului; combinatii armonice clasice,
de facturd tonala, dese inflexiuni modulatorii; predominarea
stilului omofonic asupra celui polifonic. Compozitorul nu a
preluat formule melodice sau cadentiale specifice muzicii
psaltice si nici structurile intonationale ale glasurilor, ci a
inventat melodii conform canoanelor liturgice ortodoxe. O
parte din corurile sale bisericesti au fost tipdrite, iar dintre
acestea a rezistat trecerii timpului 7atal nostru, care se canta
si astdzi in bisericile ortodoxe din Romania. Lucrarea corala
Tatal nostru se remarcd prin melodica inspirata, construita pe
principiile generale ale muzicii bisericesti apusene si slave,
buna potrivire intre sensurile frazelor melodice si ideile
transmise de textul literar, sinceritate si naturalete si printr-o
armonizare simpla si expresiva.

In continuarea capitolului introductiv al tezei noastre
am urmarit dezvoltarea creatiei corale religioase romanesti in
intreg secolul al XX-lea prin creatori de marcd precum:
Teodor Teodorescu, Ioan D. Kirescu, Gh. Cucu, Gavriil
Galinescu, Paul Constantinescu, Stefan Niculescu, Myriam
Marbe, Doru Popovici, Vasile Spatarelu, Viorel Munteanu.

Capitolul I
Muzica de cult in creatia compozitorilor din Moldova din
secolul al XIX-lea

I.A. Aspecte ale procesului de modernizare a culturii
muzicale romanesti in sec. al XIX-lea

Procesul de modernizare al culturii muzicale
romanesti in secolul XIX s-a manifestat pe trei directii
principale: 1. acceptarea si integrarea sistemului muzical



occidental; 2. continuarea traditiei muzicale bisericesti, din
perspective moderne, stiintifice, deci Innoitd; 3. sinteza
primelor doud directii, care a condus la aparitia unor opusuri
muzicale valoroase, in care poate fi recunoscutd traditia
psaltica, turnata Insa in tiparele muzicii occidentale.

In continuare, evidentiem cele mai relevante aspecte
ale vietii muzicale de la noi care au promovat noul,
contribuind la afirmarea culturii muzicale moderne.

I.B. Semnificatiile liturghiei ortodoxe
Dupad punctarea unor informatii legate de evolutia
liturghiei ortodoxe, am prezentat - din punct de vedere liturgic
si teologic - structura si semnificatiile principalelor momente
ale acesteia (trisaghionul, ectenia, imnul heruvimilor,
raspunsurile mari, axionul, Tatdl nostru, chinonicul).

I. C. Compozitorul Gavriil Musicescu —
reprezentant de varf al creatiei muzicale sacre de la
sfarsitul sec. al XIX-lea

In Imnurile Sfintei Liturghii, lucrare destinatd unui
ansamblu coral mixt cu numar variabil de voci, de la trei-patru
la opt voci, inventia melodicd proprie este cea care da forta
acestei creatii, fiind caracterizata prin cantabilitate si
expresivitate. Scriitura este In general omofond (O. L. Cosma)
la majoritatea corurilor din scenariul liturgic, utilizand
inlantuiri acordice al treptelor fundamentale cu cadente
perfecte, dar si trepte secundare in diferite rasturnari, cu
septime, intarzieri si note melodice, toate aceste mijloace
componistice fiind puse in slujba atingerii scopului principal
al cantarilor, si anume transmiterea stirii de rugdciune, de
contemplatie si de puternica triire a actului liturgic. In cazul
lucrarilor corale complexe / concerte, heruvic, polieleul La
raul Vavilonului s.a., Gavriill Musicescu utilizeaza,
preponderent, cu multd maiestrie, tehnicile polifonice, precum



imitatiile, progresiile, canon, fugato-ul, care, impreuna cu
mijloacele armonice, confera lucrarilor un caracter apropiat de
,stilul solemn si riguros articulat al maestrilor artei sacre,
Palestrina, Lassus, J. S: Bach, Haendel...” (O. L. Cosma).
Afirmatia este sustinutd si de trasaturile melodiei, specifice
atdt melodicii renascentiste, cat si celei vechi bizantine:
mersul treptat, fara salturi mari intervalice, ritmul fiind
determinat de urmadrirea accentelor textului literar in proza,
precum si de arhitectura pieselor - cel mai des fiind intalnita
forma ,lant de fraze” - caracteristicdA madrigalelor
renascentiste, dar si forma tripartitd bazatd pe contrastul
agogic, tonal, si de expresie, ce caracterizeazd concertele
grossi baroce si pe cele clasice. Maiestria de compozitor se
regdseste, la cel mai inalt nivel, in cele doud concerte
religioase, nr. 1, op. 15, in Si bemol major, ,,Cine se va
sui...”, si nr. 2, op. 30, in Do major, ,,Innoieste-te, noule
Ierusalime”, compus pentru sfintirea Catedralei mitropolitane
din Iasi, ce a avut loc la 23 aprilie 1887. Autorul unor partituri
de asemenea anvergura poate fi considerat, fara indoiala, un
maestru al artei corale romanesti de la sfarsitul veacului al
XX-lea.

In ceea ce priveste valorificarea traditiilor din sursele
psaltice, desi Gavriil Musicescu a fost un bun cunoscator al
acestora le-a utilizat ca sursd de inspiratie, doar in mod
sporadic (Antifonul [ si II, Raspunsurile Mari de losif
Naniescu, Troparul Invierii, Prohodul Domnului, Troparele
Sfintei Cununii) si cu armonizari tonale. In inventia melodica
proprie sunt utilizate insa principii similare celor ce stau la
baza constructiei melodiilor psaltice (profilul scalar sau
ondulatoriu); de asemenea, compozitorul a preluat tempo-urile
adecvate, respectand in acelasi timp si unele din raporturile
text-muzica specifice stilurilor muzicale psaltice (recitativic,
irmologic, stihiraric). Generalizand, putem afirma fara teama
de a gresi, ca In muzica sa corala de factura liturgica, Gavriil
Musicescu a reusit sa transpund, ca nimeni altul, sentimentul



religios, predispunand auditoriul la meditatie, rugaciune si
inaltare spirituala, motiv pentru care aceasta este prezentd si
astazi la slujbele religioase ortodoxe.

Capitolul II
Preocupari sistematice privind prelucrarea modala a
muzicii folclorice si de sursa bizantina si psaltica in prima
jumatate a secolului XX

IL.A. inceputul prelucririlor de tip modal ale muzicii
folclorice si de traditie psaltica. Conceptia lui Dumitru
Georgescu-Kiriac asupra prelucrarii modale a melosului
psaltic roméanesc. Liturghia psalticd

Gavriill Musicescu nu s-a remarcat doar prin
compozitiile sale si talentul sau de dirijor, ci §i ca primul
muzician care a inaugurat cercetarea s$i dezbaterea
problemelor teoretice referitoare la caracterul modal al
melodiilor folclorice. De asemenea, el a fost si initiatorul
prelucrarilor corale de tip modal ale melodiilor populare, prin
publicarea celor 12 melodii nationale (1889).

In domeniul creatiei corale religioase, introducerea
efectiva a principiilor teoretice modale a fost realizata ulterior
de catre profesorul, compozitorul si dirijjorul Dumitru
Georgescu-Kiriac (1866-1928), de la care cultura muzicald
romaneasca mosteneste valoroasa Liturghie psalltica,
publicata postum de Societatea Compozitorilor Romani in
deceniul al patrulea al secolului XX. Una dintre
caracteristicile de bazd in ceea ce priveste mijloacele de
prelucrare muzicala aplicate de catre D. Georgescu-Kiriac
monodiei psaltice este buna convietuire intre modal si tonal,
echilibrul realizat intre aceste doud modalitati de gandire si
organizare sonora. Kiriac utilizeazd cu precddere relatiile
plagale intre acorduri, cadentele de culoare modala, bazate pe
inlantuiri  acordice  plagale, inflexiunile modulatorii,



rasturnarile acordice in cadrul inlantuirilor de acorduri aflate
in relatii autentice, cu scopul de a diminua impresia de centru
gravitational al tonalitatii. Compozitorul, fiind un bun
cunoscator al muzicii psaltice, respecta cu strictete specificul
modal al glasurilor carora le apartin liniile melodice,
nedenaturand treptele acestora si punand chiar in evidenta prin
mijloacele de compozitie utilizate, particularitatile specifice
acestor scari, cum ar fi, spre exemplu, prezenta treptelor
mobile. Datorita acestui procedeu se constata, in plan vertical,
existenta unor structuri bimodale, cum ar fi in axionul Cuvine-
se cu adevarat. Dintre acele mijloace de compozitie prin care
se evidenticazd in mod deosebit caracteristicile monodiei
psaltice (mersul treptat, cu rare salturi intervalice, formulele
melodice si cadentiale specifice fiecarui glas etc.) se remarca
tehnicile polifonice: imitatia libera a incipiturilor tematice,
imitatia in plan melodic, isonul (pedala) simplu sau dublu,
care sunt combinate cu mijloacele omofone s.a. De asemenea,
in plan vertical se observa prezenta mixturilor (paralelismelor)
de terte si sexte, cu colorit specific modal. Prin Liturghia
psaltica, creatie liturgica de referintd a cultului ortodox
roman, Dumitru Georgescu Kiriac a trasat liniile generale de
prelucrare tono-modala a psaltichiei traditionale, reusind sa
influenteze conceptia compozitionala a creatorilor ce i-au
urmat.

I1.B. Teodor Teodorescu si ideile sale referitoare la
prelucrarea melosului focloric si psaltic. Imnuri liturgice
pentru 4 voci mixte

Creatia muzicalda a compozitorului iesean Teodor
Teodorescu (1876-1920) cuprinde, exclusiv, muzicd corala,
reprezentatd de prelucriri de folclor si muzica liturgica. in
prelucrarile de folclor Teodor Teodorescu abordeaza un stil
compozitional de facturd tono-modald, in matca trasatd de
Gavriil Musicescu in cele 12 melodii nationale.



In Imnurile liturgice pentru cor de 4 voci mixte,
supranumita de G. Enescu Liturghia dupa psaltichie, Teodor
Teodorescu pastreazd nealterate melodiile traditionale ale
bisericii ortodoxe romane, pe care, dupa o riguroasa selectie,
le prelucreazda cu ajutorul mijloacelor de compozitie
preponderent polifonice, in mod asemanator motetului vocal
renascentist. Tehnicile contrapunctice imitative deprinse la
Schola Cantorum din Paris sunt utilizate mai ales in
prezentarea materialului tematic la cele patru voci mixte, cu
imitatie severd la interval de octava sau cvintd in incipitul
motetului si libera in frazele mediane. Scarile preferate sunt
cele ale glasurilor VIII si V, care corespund ca structurd
ionianului, respectiv eolianului, Insa intotdeauna structura
originala a ehului este transpusa, din motive de ambitus vocal,
pe alte trepte (pe sol, pentru glasul VIII si pe mi, pentru glasul
V). Prelucrarea armonica a ehurilor, considerate ca apartinand
modurilor major si minor, se face conform principiilor
armoniei clasice de factura tonald, asadar glasurile sunt
oarecum ,,tonalizate”. In unele momente (mai ales la cadente),
compozitorul preferd insd inlantuirile plagale, care au o
culoare sonora modala. Remarcim, de asemenea, utilizarea
cadentei picardiene In final, caracteristica tipic renascentista
(Pre Tine Te laudam). Apar adesea rasturnarile acordice ale
treptelor principale (tonicd, subdominantd, dominantd) cu
scopul de a atenua senzatia de centru gravitational al sunetului
tonicii. Nu sunt neglijate nici aspectele ce tin de dinamica si
agogica, pe partitura fiind notate cu minutiozitate nuante si
indicatii de tempo, elemente care confera discursului muzical
expresivitate si fortd de convingere. Raportul dintre text si
muzica este optim, datoritd calitdtii incontestabile a cantarilor
psaltice, alese cu grija de catre autorul Liturghiei din
repertoriul traditional, dar — asa cum ardtam mai Tnainte - si
prin utilizarea, cu un deosebit discernimant a mijloacelor
componistice contrapunctice, care nu sunt prezente in discurs
ca scop in sine, ci slujesc evidentierii liniei melodice si a



sensului profund al textului religios. Prelucrarile liturgice ale
lui Teodorescu impresioneazd prin sonoritdtile generoase si
pure ale cantului de tradifie bizantina, care, invesmantat cu
madiestrie Tn haina polifoniei de tip palestrinian, si a armoniei
tono-modale capata fortd si o notd arhaica si elevata in acelasi
timp. Conditiile vitrege instaurate dupd 1950 fata de
manifestarile muzicale de tip religios si cerinta impunerii
repertoriului monodic uniformizat in biserica au facut ca peste
creatia acestui inspirat compozitor de muzicd sacra sa se
astearnd uitarea. Din pacate, si in prezent Liturghia sa este
interpretata sporadic si mai ales ca piese separate, cu toate ca
a fost republicatd si Tmbogatitd prin grija maestrului Nicolae
Lungu (1967). Una din cauzele esentiale ale acestei situatii
este numarul relativ redus de formatii corale bisericesti de
tinutd profesionistd, capabile sa performeze lucrdri ca motetul
Fericit babatul, care poseda un grad ridicat de dificultate. Cu
certitudine, insa, Liturghia dupa psaltichie (asa cum spunea si
George Enescu) ramane o creatie muzicald originald, de mare
valoare, reprezentativa pentru directia trasata de catre Dumitru
Georgescu-Kiriac in primele decenii ale veacului XX, care
trebuie sd is1 recapete locul binemeritat in patrimoniul muzicii
culte romanesti.

I1.C. Gavriil Galinescu — Liturghia pe motive vechi
bisericesti in uz in Moldova, pentru cor mixt

Compozitor si muzicolog de prestigiu, G. Galinescu
(1883-1960) s-a dovedit a fi si un valoros bizantinolog,
activand  in Moldova perioadei interbelice. Creatia sa
cuprinde si muzica corala de inspiratie psaltica si folclorica. In
prelucrarile sale de folclor, se dovedeste a fi un reprezentant
al scolii de armonizare cu colorit modal, initiatd de Gavriil
Musicescu si continuatd de Dumitru Georgescu-Kiriac si
Teodor Teodorescu.



In Liturghia pe motive vechi bisericesti in uz in
Moldova, pentru cor mixt, pastratd in manuscris, deci
nepublicatd, Gavriil Galinescu a ales melodii ,,ale bisericii
orientale”, cu posibilitati de prelucrare armonica si polifonica:
profiluri melodice cu mers treptat, cu sau fara melisme,
ritmicd adecvata accentelor textelor, structuri modale
diatonice si cromatice. Ca mijloace de prelucrare sunt folosite:
isonul, incipiturile imitative, tratarea independentd a vocilor
(contrapunct liber), inlantuiri acordice tono-modale, cadente
combinate, autentice $i mai ales, plagale (acestea din urma cu
colorit modal). In cadrul Liturghiei, evidentiem chinonicul
Adusu-mi-am aminte in care Gavriil Galinescu 1isi arata
masura maiestriei sale de compozitor, prin crearea unei linii
melodice originale, de inspiratie modala, cu filiatii folclorice
si psaltice, pe care o trateaza intr-o varietate de moduri: prin
prelucrare polifonicd imitativd §i neimitativd, armonica-
omofond, evidentiere a monodiei psaltice prin unisonul
vocilor, prelucrare motivica, secventare, modulare, toate
aceste modalitati de travaliu tematic servind construirii unei
adevarate retorici muzicale, care dd sens si expresie textului
religios, miscator si dramatic. Nivelul expresivitdfii muzicale
atinge cote inalte si prin utilizarea unei game largi de nuante
(», 1, pp, fif, ppp, cresc, decresc, espressivo, grave, morendo
etc.) dar si prin fluctuatiile agogice (accelerando, rallentando,
ritardando, a tempo). Datorita acestor calitdfi incontestabile,
chinonicul Adusu-mi-am aminte reprezintd o creatie artistica
valoroasa, 1neditd 1n peisajul repertoriului liturgic
contemporan, care raspunde tuturor exigentelor artei sonore
veritabile.

Privitd in ansamblu, Liturghia pe motive vechi
bisericesti in uz in Moldova pentru cor mixt demonstreaza
reale capacitdti componistice, o buna cunoastere a mijloacelor
de prelucrare si o evidentd originalitate a gandirii muzicale a
lui Gavriil Galinescu.



I1.D. Mihail Berezovschi, compozitor reprezentativ pentru
muzica liturgica corala din Basarabia, din perioada ante-
si interbelica

Personalitate muzicald care s-a manifestat pe plan
didactic, interpretativ si componistic, Mihail Berezovschi
(1868-1940) a beneficiat de o buna pregatire muzicald
realizatd atdt in scoli din Basarabia, cat si din capitala
imperiului rus. In paralel cu activitatile didactice si de
interpretare, M. Berezovschi a fost preocupat si de
imbogatirea repertoriului coral liturgic in limba roméand din
Basarabia de dupa Marea Unire (1918). Cele mai importante
realizdri componistice ale sale sunt cuprinse in publicatiile
Imnele Sfintei Liturghii pentru cor mixt, barbatesc si pentru 3
voci egale (1922) si Imnele Vecerniei si Utreniei (1927), in
care a prelucrat atat inventii melodice proprii, cat si cantari
»ale bisericii basarabene”, adica melodii de traditie psaltica
romaneasca aflate in practica de cult monodica din Basarabia.

Sintetizand, putem afirma cd Mihail Berezovschi este
un continuator al esteticii scolii ruse de compozitie corald, in
ceea ce priveste inventiile melodice proprii si modul lor de
prelucrare armonici. In privinta armonizarii, prelucririle de
muzica psaltica nu difera prea mult de creatiile originale ale
compozitorului, mai ales prin acea ca recurg, in general, la
treptele principale ale tonalitdtii in care este transpus glasul
psaltic, si mai putin la treptele secundare; de asemenea, nu se
moduleaza in tonalitati indepartate, ci de obicei, la tonalitatea
relativei (majore sau minore, dupa caz). Uneori e folosita
pentru armonizare, varianta armonica a tonalitatii de baza, mai
ales in cazul in care melodia moduleaza intr-un glas cromatic
(I, VI). In general este preferata armonizarea de tip omofon,
lipsind pedala armonicd a isonului, care insoteste de obicei,
cantarea psaltica. Simplificarea ornamenticii, invesmantarea
armonicd tonald a liniei melodice, ca si lipsa isonului fac sa se
piardd din farmecul specific monodiei psaltice, din aceste



motive prelucrarile corale ale Iui Mihail Berezovschi
apropiindu-se mai mult de muzica liturgicd apuseana, de tipul
coralului armonic.

ILI.E. Achim Stoia si muzica sa religioasa. Liturghia modala
si fuga Laudati pre Domnul

Muzicianul Achim Stoia (1910-1973), compozitor,
dirijor §i pedagog originar din Ardeal si-a legat numele de
destinele scolii muzicale din Iasi, si de creatia muzicala corala
si simfonica de inspiratie folclorica. Creatia religioasa a lui A.
Stoia a fost realizatd in perioada de tinerete (1931-1939) si
cuprinde: Laudati pre Domnul (fugd la 4 voci) — 1931, Ave
Maria (motet a trois voix) - Paris, 1935, Liturghia modala
(martie  1937) si  Troparul  Cuvioasei  Paraschiva
(23.VIIL.1939).

Linia melodica modala a Liturghiei modale a lui
Achim Stoia este inspiratd din monodia bisericeascd din
Transilvania, caracterizatd prin diatonism, simplitate
ornamentald, raport text-muzicd silabic sau melismatic
echilibrat. Sunt impletite mijloacele polifonice (imitatie,
canon) cu cele armonice, de factura tono-modala. Ansamblul
vocal evolueazd de la 4 voci mixte pana la 7-8 voci mixte, sau
chiar dublu cor. Liturghia modala a lui Achim Stoia
impresioneaza prin sonoritatile ample, cu colorit modal,
edificiul sonor rezultat pretandu-se in mod adecvat
interpretarii mai ales in sala de concert.

Piesa corala Laudati pre Domnul se bazeaza in buna
parte din principiile fugii si de aceea, ea poate fi catalogata ca
o fuga in stil preclasic, asa cum de altfel tandrul absolvent de
atunci a notat pe partitura originald, datatda 1931. Mai exista,
insd, si o alta partiturd originala manuscrisa a lui A. Stoia, tot
din 1931, care specifica dupa titlu, ,,in stil fugat”. In urma
analizei ambelor partituri, constatdim ca ambele formulari ale



maestrului sunt indreptatite, pentru fiecare existand argumente
pro si contra. Este cert ca prin chinonicul Laudati pre
Domnul, A. Stoia si-a demonstrat robustul talent de
compozitor. Din pacate, vremurile potrivnice i-au menit
chinonicului sa ramand uitat pand in anul 1999, cand a fost
interpretat de corul Gavriill Musicescu al Filarmonicii
,Moldova”, dirijat de Doru Morariu.

In motetul Ave Maria de Achim Stoia, nu numai
melosul este deosebit de sugestiv, ci si tratarea polifonica,
imitatiile fiind realizate cu multa naturalete, iar succesiunile
armonice, de facturda modala, intregind calitatile discursului
muzical. Ave Maria se recomanda a fi o creatie religioasa la
trei voci egale de certa valoare artisticd, care meritd sa fie
interpretatd si astdzi de formatiile profesioniste, chiar si de
amatori, atat in sala de concert, cat si la slujbele religioase.

In Troparul Cuvioasei Parascheva, A. Stoia fsi
adapteazd mijloacele componistice la discursul muzical
psaltic, intr-o scriiturd aerata si cursiva, gasind solutii care pot
fi considerate anticipari ale unor momente muzicale din
Liturghia psaltica la patru voci mixte de Nicolae Lungu.

Capitolul I1I
Directii si orientari in creatia muzicala de inspiratie
religioasa din Moldova de dupa 1946

ITLI.A. Declinul creatiei corale religioase in perioada
anilor ’°50-°90. Tendinte de ,,unifomizare” a cantarii
psaltice

Importantul salt calitativ inregistrat in prima jumdtate a
secolului XX in muzica romaneasca, laica si religioasa, ar fi
dus la continuarea acestei traditii si In domeniul muzicii
corale de cult, dacd nu ar fi existat orientarea politica
antireligioasa si interdictii de tot felul, care Tn mod deliberat



au urmarit si Infaptuit desfiintarea corurilor bisericesti, a
invatamantului muzical teologic (Academia de Muzica
bisericeasca, scolile de cantdrefi si un mare numar de
seminariile teologice din tard) si indepartarea muzicienilor de
sfera trairilor religioase. Masurile regimului totalitar au facut
ca, dupa reforma invatdmantului realizata in 1948, in tara sa
ramand doar doud institute teologice de rang universitar
(Bucuresti, Sibiu) si patru seminarii liceale (Neamt, Curtea de
Arges, Mofleni-Craiova, Cluj-Napoca) care aveau afiliate
scoli de cantareti la Tnvatamant fara frecventa. De asemenea,
corurile bisericesti au fost desfiintate, rand pe rand, in mod
sistematic.

Din interese politice si bisericesti, s-a inifiat uniformizarea
muzicii in serviciul de cult ortodox, ceea ce Inseamna
incercarea de introducere a unei muzici ,,unice” pe intreg
teritoriul tarii, o nivelare a artei religioase si desfiintarea
particularitatilor zonale atat de evidente in Banat, Bucovina,
Transilvania si in fostele provincii istorice.

IT1.B. Solutii de prelucrare corali la trei voci egale in
Liturghia psaltica in glasul al I11-lea de Florin Bucescu
si Vasile Spatarelu

Liturghia psaltica in glasul al Ill-lea de Florin Bucescu
este o lucrare apdrutd din necesitatea innoirii repertoriului
liturgic al corurilor din seminariile teologice, manastiri de
maici si liceele de cultura generald. Din acest motiv, autorul
Liturghiei — preot dr. Florin Bucescu si-a impus sa utilizeze in
configurarea liniei melodice in stil psaltic doar mijloacele de
expresie de o mare simplitate si fortd de convingere, care sa
nu impieteze asupra atmosferei de rugdciune din locasul de
cult. La randul sau, si compozitorul Vasile Spatarelu a optat
pentru o Invesmantare armonico-polifonicd simpla, evitand
utilizarea unui stil emfatic, cu caracter exterior, cu mari
contraste armonice sau o prea mare incarcatura polifonica si



divizarea partidelor vocale, toate acestea fiind caracteristice
creatiei corale dedicate sdlii de concert. Vasile Spatarelu si-a
propus sa prelucreze melodica de factura psaltica ,.fard a
modifica structurile modale ale acesteia, ci straduindu-se sa
descopere cele mai  potrivite Tnvesmantari armonico-
polifonice”.

Astfel, inlanfuirile armonice sunt folosite predominant in
rasturndri, mai rar in stare directd si de obicei spre sfarsitul
piesei; sistemul cadential utilizat in Liturghia psaltica este
preponderent cel modal; dintre cele mai importante cadente
finale mentionam cadentele frigice IV-I¢ s1 Ils-lg, ce
caracterizeaza aceasta lucrare; sunt folosite si cadentele
tonale, precum si cadenta cu intarziere 4-3, cu culoare
renascentistd. Ca procedeu polifonic specific, este folosita
imitatia, indeosebi in incipiturile tematice; ea poate viza doar
una din caracteristicile discursului muzical, cum ar fi
intervalele, mersul ascendent sau descendent al temei sau
ritmica acesteia. Mai rar si fragmentar este utilizata si imitatia
in canon, de obicei tot in prima parte a piesei. Pentru a ilustra
traditia interpretdrii muzicii psaltice, ca monodie insotitd de
un ison, reprezentat de obicei de bazul glasului, Vasile
Spatarelu utilizeaza pedala armonica.

Bogata paletd a mijloacele armonico-polifonice utilizate
de Vasile Spatarelu in prelucrarea liniei melodice a Liturghiei
psaltice in glasul al Ill-lea compusda de Preotul profesor
Florin Bucescu potenteaza la maxim ethosul glasului psaltic,
conferind acestei prelucrari un accentuat caracter modal si o
reala valoare artistica, caracteristici ce recomanda lucrarea
tuturor formatiilor corale la trei voci egale spre includere in
repertoriul liturgic consacrat §i interpretare in cadrul liturgic
sau de concert.



ITI.C. Prelucrarea muzicii bizantine, de traditie
bizantina si a colindei psaltice in creatia lui Viorel
Munteanu

Ideea prelucrarii melosului bizantin a gasit o maxima
reprezentare in poemul vocal simfonic Glasurile Putnei de
Viorel Munteanu, lucrarea avand la baza muzica sacra,
bizantind, provenitd din izvoarele manuscrise ale secolului al
XVlI-lea. Compozitorul si-a propus sd recreeze, prin
mijloacele muzicale ale orchestrei de coarde si corului
barbatesc, spiritul si atmosfera de rugaciune si meditatie, de
inaltare spirituala existente la Manastirea Putna. Impresionat
de bogatia melodicd si de expresivitatea a doud cantari
bizantine reprezentative apartindnd compozitorilor romani
Dometian Vlahu si Evstatie Protopsaltul, a preluat cateva
motive melodice pe care le-a prelucrat cu mijloace muzical
specifice, reusind astfel sa recreeze atmosfera de adanca
rugaciune si evlavie din manastiri. Redescoperind farmecul si
bogatia expresiva a muzicii bizantine, autorul a realizat, pe
baza vechilor canoane, o monodie sustinutd cu ajutorul
1soanelor, spatializarea fluxului sonor prin incredintarea
motivelor melodice la diverse instrumente, imbinarea cantarii
antifonice cu cea heterofonica. Prin Glasurile Putnei, Viorel
Munteanu continua intr-o maniera proprie, originald si prin
mijloace moderne, ideea de unison orchestral ilustratd genial
de George Enescu in Preludiu la unison din Suita 1. Este
aceasta, cu sigurantd, si una din explicatiille posibile ale
deosebitei aprecieri de care se bucura, peste tot pe mapamond,
acest poem vocal-simfonic.

Si in Suita a 1l-a de Craciun Viorel Munteanu se inspira
din muzica veche bisericeasca, ca si din colinda veche,
arhaicd, folclorica sau de origine psaltica. Una dintre piesele
suitei, intitulatd Fecioara astazi — are ca tema condacul la
Nasterea Domnului, imn al cérui text a fost realizat, pentru
prima datd, in sec. VI de catre Sfantul Roman Melodul.



Melosul condacului este incredintat vocilor soliste de
sopran si tenor, care 1n viziunea lui Viorel Munteanu vor sa
reaminteascd de vechii protopsalti romani care interpretau
cantdrile de origine bizantind, introducand §i numeroase
inflexiuni care amintesc de muzica romaneasca. Pentru a
sublinia, cu ajutorul timbrului glasurilor de copii atmosfera
specifica sarbatorilor, compozitorul a decis sa foloseasca doua
coruri de acest tip si o paletd diversda de mijloace: pasaje
comune cu traiectul melodic al solistilor, isoane comune in
diferite momente ale cantarii; isoane intonate diferentiat la
diferite intervale: secunda, cvinta, sexta, octava. Mijloacele de
prelucrare armonico-polifonice utilizate de catre Viorel
Munteanu sunt cele de facturd modala, intr-o scriitura in care
se detaseaza planul vocal al solistilor, Tnsotit de cele doua
coruri, celelelalte partide instrumentale avand rolul de a
sustine armonia modald ce consta mai ales in isoane duble,
care evolueaza in mixturi.

Prin madiestrita prelucrare pentru orchestra, solisti si cor de
copii, compozitorul transforma melodia simpla a condacului
Fecioara astazi in glasul al Ill-lea, Intr-o miniaturd vocal-
instrumentald deosebit de reusita, care reda convingdtor, cu
veritabild emotie artisticd, atmosfera de sarbatoare a
Craciunului si misterul Nasterii Domnului din Fecioara Maria.

In afara acestor creatii importante si elaborate, care se
adreseaza unor formatii vocal-instrumentale profesioniste sau
semiprofesioniste spre a fi interpretate in salile de concert,
compozitorul Viorel Munteanu s-a facut remarcat si in creatia
muzicald de mai mici dimensiuni, dar cu un bogat continut
estetic, inspiratd din muzica folcloricd si destinata educatiei
muzicale a tinerilor de diferite varste. In volumul Strop de ler,
publicat la Iasi in colaborare cu profesorul si folcloristul
Viorel Barleanu, a alcatuit o antologie a colindei romanesti,
selectand cele mai interesante tipuri melodice din toate
provinciile romanesti, publicate de diferiti autori in trecut. O
parte din melodiile antologiei foclorice au fost prelucrate coral



de Viorel Munteanu, pentru coruri de 2 sau 3 voci egale, spre
a fi utilizate mai ales de tineri, in scoli. Dintre mijloacele
polifonice utilizate in prelucrarea colindelor, mentionam:
imitatia la diferite intervale (primd, cvarta, cvintd etc.), mai
ales in intrarile de tip polifonic ale vocilor; imitatie in stretto;
imitatie in canon (mai rar); scriitura contrapunctica libera pe
trasee melodice reduse.Mijloace armonice: intervale melodice
(mai ales in prelucrdrile pentru 2 voci); combinatii acordice
tono-modale: trisonuri in relatii autentice si plagale; pedala
armonicd (isonul), ca mijloc specific de acompaniere a
melodiilor de origine psaltica; pedala ritmizata.

Prelucrarile de colinde psaltice publicate de compozitorul
Viorel Munteanu in volumele Strop de ler si in Antologia
corala Laudam pre Domnul completeza Tn mod fericit
literatura muzicala destinatd tinerilor, reliefand virtutile
melosului de origine psaltica de a fi deosebit de util - fie in
forma sa originala, monodica, fie sub forma prelucrarilor
corale - in domeniul educatiei muzicale si al formarii tinerilor
pentru a iubi frumosul, in general si sacrul muzical, in special.

IIL.D. Traditie si modernitate in creatia liturgica
contemporana din Republica Moldova — Liturghia — de
Vladimir Ciolac si Imnele Sfintei Liturghii a lui loan
Gurd de Aur Teodor Zgureanu

Ca si la noi 1n tard, in Republica Moldova, abordarea
genului de creatie religioasa dupa al doilea razboi mondial a
fost interzisa compozitorilor, primele compozitii fiind posibile
abia dupa 1990, odatd cu destramarea URSS. Dintre
compozitorii care au creat liturghii mentionam pe Serafim
Buzila, Vladimir Ciolac, Teodor Zgureanu si Nicolae Ciolac.



Vladimir Ciolac — Liturghia

Atat melodica Liturghiei, cat si prelucrarea acesteia
sunt inspirate din muzica corald de traditie rusa, lucrarea fiind
reprezentativd, din acest punct de vedere, pentru directia
muzica corald din Basarabia. Prin aceasta lucrare, Vladimir
Ciolac continua traditia inaugurata de catre Gavriil Musicescu
la sfarsitul sec. XIX si Mihail Berezovschi in perioada
interbelica. Daca Mihail Berezovschi a abordat in principalele
sale opusuri si cintarea psaltica traditionala, apeland chiar la
citatul psaltic, pe care l-a prelucrat Insd cu mijloace tonale, In
Liturghia sa, V1. Ciolac a realizat o inventie melodica proprie,
de larga cantabilitate, inspiratd din melodica traditionala rusa,
uneori chiar din psaltichia slavona, fara ornamentari
melismatice si astfel cu 0 clara
functionalitate armonica, o selectare adecvata a planurilor
modal-tonale §i a fiecarui compartiment vocal in parte.
Recitativul melodic armonizat, modalitate de exprimare
muzicald caracteristicd muzicii corale religioase ruse, este
prezent si In unele piese corale ale Liturghiei (Sfinte
Dumnezeule, Ectenia intreita, Crezul). In altele (fntru
imparatia Ta, Unule nascut, Imnul Heruvic), linia melodica
are tangente cu stilul monodic al psaltichiei ortodoxe, asa
cum s-a practicat si se mai practica si astdzi in Basarabia, mai
ales 1n bisericile de la sat.

Teodor Zgureanu - Imnurile Sfintei Liturghii a lui
Ioan Gura de Aur

Creatia liturgicd Imnurile Sfintei Liturghii a lui loan
Gura de Aur a lui Teodor Zgureanu este destinata, in
principal, salii de concert, ea adresandu-se unui cor
profesionist de voci egale barbatesti (tenor I si 11, bas I si 1),
dar avand uneori si interventii solistice de sopran si bas,
precum si ale unui cor de copii (la o singurd piesa). Autorul
liturghiei selecteaza doar cele mai importante momente ale
slujbei ortodoxe, propunandu-si sa recreeze, cu mijloace



muzicale, atmosfera orientald, specifica muzicii liturgice
ortodoxe. In acest scop, a creat un univers melodic propriu, de
o mare originalitate. In unele piese (Venifi sd ne inchindm,
Unul sfant, Pre Tatal, pre Fiul si pre Sfantul Duh, Mila pdcii,
Bine este cuvantat) foloseste o inventie melodica la baza
careia se afla motive muzicale ce contin in structura lor
anumite intervale specifice, cum ar fi secunda marita, sau au
un mers specific, treptat ondulatoriu, caracteristici ce confera
discursului muzical o notd orientald ce se regaseste si in
muzica de sursi bizantina. In alte piese (Sfinte Dumnezeule,
Imnul Heruvic, Doamne miluieste, Pre Tine Te laudam),
compozitorul inventeazd o melodica ce nu are filiatii directe
cu traditia psaltica, fiind caracterizata prin salturi intervalice
disonante (5-, 4+) sau ample (6M), dar cu sonoritati din zona
modalului. Regasim in aceastd lucrare si cateva coruri in care
monodia de traditie bizantina este recreata cu fidelitate, atat ca
structurd intervalicd, dar si in ceea ce priveste traseul melodic
(Cade-se cu adevarat,Tatal nostru, Aliluia). O singurd piesa
(Laudati pre Domnul) pare a fi inspiratd mai mult din muzica
corala bisericeasca rusd, atit ca melodicd si prelucrare
armonica - ambele de facturd tonald - dar si prin maniera de
dialog intre corul barbatesc, cel de copii si interventiile de
solo recitativic ale unui bas profund.

In unele piese (Aliluia, Axion, Tatal nostru), T.
Zgureanu utilizeaza, ca mijloc principal de prelucrare
armonicd a monodiei, isonul simplu sau dublu, precum si
cantarea de tip antifonic, prin preluarea melodiei de la o
partida vocala la cealaltd, nsotita de ison.

Constituind nota originald a lucrdrii, nlanfuirile
armonice sunt tratate ca entitati armonice independente, cu
valoare mai mult coloristica, decat functionald, ele fiind
inscrise liber, ca de altfel si disonantele, care nu sunt rezolvate
dupa legile armoniei clasice (Veniti sa ne inchinam, Heruvic).

Prin creatia liturgica Imnurile Sfintei Liturghii a lui
loan Gura de Aur, compozitorul basarabean Teodor Zgureanu



a reusit sa materializeze o inifiativa meritorie, aceea de a
reevalua si exploata, intr-o manierd personald, originala si cu
mijloace muzicale moderne si expresive (inldntuiri armonice
libere, nefunctionale, ison simplu si dublu, secventare
motivica s.a.), potentialul muzical si expresiv al sursei
monodice psaltice, care a fost mai putin utilizat §i pus in
valoare in creatia muzicald din Republica Moldova in a doua
jumatate a secolului XX.

Concluzii

In lucrarea de fati, am incercat prin analiza creatiei
celor mai reprezentativi compozitori din Moldova sd punem
in lumind procesul modernizarii creatiel muzicale liturgice din
a doua jumitate a secolului XIX si panid in prezent. In acest
sens, parcurgand traseele si periodizdrile lucrarii, am facut
referiri la personalitati si stiluri muzicale diverse, aparent fara
legatura intre ele, dar care in realitate demonstreazd ca arta
muzicalda e un limbaj wuniversal, si ca fenomenul
intrepatrunderii stilurilor in muzica religioasa este o realitate
de netagaduit.

Daca prelucrarea omofono-polifonicd a cantarilor
psaltice a inceput timid spre sfarsitul veacului al XIX-lea,
manifestandu-se mai cu putere in prima jumatate a secolului
XX, astazi existd sansa afirmarii unei noi etape de dezvoltare
a cantului coral de inspiratie psaltica prin readucerea in atentia
interpretilor a unor creatii corale care au fost date uitarii.
Speram ca aceasta va contribui la imbogatirea si
improspatarea repertoriului si la o mai bund cunoastere a
reprezentantilor acestui gen muzical din spatiul moldav:
Gheorghe Burada, Teodor Teodorescu, Gavriil Galinescu,
Achim Stoia, Vasile Spatarelu, Teodor Zgureanu, Vladimir
Ciolac s.a. Astfel generatia de compozitori si dirijori care
urmeaza va gasi un punct de plecare in preocupdrile de
descoperire a unor noi modalitdti de exprimare a
sentimentului crestin ortodox.



