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REZUMAT 
 
 

Abordarea temei lucrarii noastre de cercetare cu titlul “Timp si spatiu în pictura: 

perceptia psiho-senzoriala a imaginii artistice” se sprijina pe urmatoarele motivatii de ordin 

general si particular: 

 1) Relatia spatiu–timp în perimetrul picturii consideram ca este mai putin cercetata. Daca 

spatiului plastic i s-au dedicat numeroase lucrari pertinente, analiza timpului fixat / evocat în 

imagine a fost relativ neglijata. 

 2) Tema propusa se preteaza unei duble abordari metodologice: analiza spatio-

temporalitatii cu instrumentele semioticii vizuale si decriptarea perceptiei psiho-senzoriale din 

perspectiva psihologiei cognitiviste. 

 3) În domeniul cercetarilor românesti de profil aceasta tema interdisciplinara a fost mai 

putin abordata (dupa cunostintele noastre), de aceea ni se pare utila si necesara o asemenea 

lucrare, în beneficiul celor interesati de studierea aprofundata a artelor vizuale. 

 4) Personal, ca practicanta a picturii de sevalet si a creatiei digitale, sunt preocupata de 

conceperea, generarea si perceperea estetica a universului spatio-temporal prezent în arta 

plastica. 

 În primul capitol, Conceptele de timp si spatiu în artele vizuale, sunt trecute în revista 

problemele generale ale definirii si organizarii timpului si spatiului din perspectiva stiintifica, 

filozofica, psihologica, matematica si antropologica.  

 Interesul nostru pentru investigarea conceptelor de Timp si Spatiu raportate la artele 

vizuale se datoreaza premiselor de clarificare a acestor notiuni din punctul de vedere al stiintelor 

de care apartin. Tema timpului si spatiului ne-a preocupat în acest prim capitol pornind de la 

ideea „Time before Time”1, ceea ce ne va îngadui sa întelegem, pe parcursul cercetarii, vesnicia 

creatiei estetice. 

 În acest capitol am abordat conceptele de timp relativ si timp absolut în fizica clasica; 

conceptele de timp biologic, timp psihologic si de spatiu în psihologie si geometrie. Am pus 

accentul pe formarea spatiului cartezian, pe notiunea de perspectiva si sinteza greimasiana a 

spatialitatii figurative. Sfârsitul capitolului constituie o paralela între artele temporale si artele 

spatiale. 

 În general, reflectia filozofica despre spatiu si timp este strâns legata de natura teoriilor 

din domeniul fizicii. Printre problemele pregnant filozofice se numara urmatoarele: daca spatiul 

si timpul trebuie gândite drept niste fenomene reale; daca este posibil sa existe spatiu vid si timp 

                                                 
1  “Timpul înainte de Ora”. 
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fara evenimente; daca modul nostru de a concepe lumea ca având întindere spatiala si temporala 

dincolo de noi tine de o schema  a priori  pe care noi o impunem realitatii sau aceasta întindere a 

ei este o realitate în sine, cum spune Kant; daca e mai potrivit sa gândim ca timpul curge sau sa 

admitem ca evenimentele trecute exista în prezent; si daca asimetria dintre trecut si viitor este 

inviolabila logic sau doar contingent. Spatiul si Timpul sunt concepte ce fac parte din modelele 

pe care le construim în vederea reprezentarii lumii reale.  

Exista un asa-numit timp biologic, legat de trasaturi fundamentale ale vietii, cum sunt 

metabolismul, reproducerea, cresterea si dezvoltarea. Biologii afirma ca fiecare individ masoara 

timpul în unitati proprii. Momentul prezent nu este doar un punct de contact între trecut si viitor, 

ci are o anumita durata, este o cantitate sau o “cuanta de timp”. 

În ceea ce priveste timpul psihologic, caracterul sau subiectiv este evident; Cercetatorul 

Vittorio Benussi distinge un timp subiectiv, a carui curgere ar depinde de „umplerea” lui cu 

evenimente. Sporirea cantitatii de informatie procesata duce la o dilatare a timpului psihologic.  

Dupa Henri Bergson, noi traducem timpul trait într-o proiectie spatiala; localizam 

impresiile si sentimentele noastre într-un fel de spatiu determinat, numit timp spatializat sau 

spatiu-timp. 

Din punct de vedere psihologic, spatiul poate fi definit drept o entitate rezultata prin 

reflectarea subiectiva a lumii externe (la nivelul eului receptor), fiind conditionat si definit de 

organele de simt. Spatiul psihologic este sesizat prin intermediul sensibilitatii si al experientei, 

putând fi descris cu ajutorul legilor perceptiei vizuale si caracterizat prin eterogenitate si 

discontinuitate, el fiind anizotrop si variabil, supus subiectivitatii umane individuale si colective. 

Dintre toate simturile, perceptia spatiului este un dat pronuntat al simtului vizual2, 

presupunând capacitati de detectare, de delimitare si de identificare a lucrurilor din mediul 

înconjurator, cu sesizarea caracteristicilor fizice ale acestora (forma, culoare, materialitate si 

marime). Daca definim imaginea drept o reflectare concreta a realitatii, putem considera 

perceptia o prima forma de manifestare a imaginii, aceasta înlesnind aparitia reprezentarii. 

Reprezentarile sunt imagini senzoriale ale realitatii (pe baza perceptiilor anterioare), constituite 

independent de excitarea organelor de simt, alcatuind “modele interiorizate”. 

Cunoastem doua moduri istorice mai importante de a concepe si reprezenta spatiul: 

spatiul cartezian si perspectiva. 

Sistemul de coordonate carteziene în trei dimensiuni furnizeaza cele trei dimensiuni 

fizice ale spatiului: lungime, latime si înaltime. 

                                                 
2 Referitor la acest aspect, dupa S. Freud, reprezentarile verbale apartin preconstientului, iar cele vizuale inconstientuilui. 

Continuturile inconstientului sunt transmise cu ajutorul reprezentarilor prin imagini vizuale. 
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În ce priveste perspectiva, conform lui G. Mongé, ea este sistemul de reprezentare care 

are la baza proiectia centrala pe un plan de proiectie, asezat între corp si elementul de proiectie 

(ochiul observatorului). Termenul de perspectiva desemneaza iluzia de obiecte tridimensionale 

(si raporturile dintre acestea) creata pe suprafata plana a unui tablou – pictura sau desen –, prin 

folosirea unui ansamblu de reguli si procedee de reprezentare. 

Redând aparenta si nu realitatea, perspectiva difera în functie de locul, dar si de punctul 

de vedere al artistului, revelând conceptia sa despre lume, atitudinea sa clasica sau anticlasica 

etc. Astfel, dupa modul în care încearca sa sugereze volumul si spatiul, exista mai multe tipuri de 

perspectiva: perspectiva aeriana (sau perspectiva atmosferica), perspectiva inversa, perspectiva 

lineara (sau proiectia conica), perspectiva în zbor de pasare (privirea în plongé) si racursiul. 

Perspectiva devine instrumentul prin care pictorii vor construi spatiul pictural si vor reda 

iluzia vizibilului. Spatiul pictural este un element component al imaginii plastice alaturi de 

tematica, personaje, tehnica de lucru etc. El nu este cel real, cel perceput din realitatea 

înconjuratoare, pictura având rolul de a crea un spatiu artificial diferit de cel din realitate, 

construit pe o suprafata plana: hârtia, pânza, panoul de lemn sau peretele. 

Acest spatiu artificial poate fi redat cu ajutorul perspectivei lineare sau geometrice, 

aeriene sau cromatice, al perspectivei combinate (lineare si cromatice).  

Referitor la conceptele fundamentale despre spatiu, cercetatorul si profesorul Cornel 

Ailincai sintetizeaza problema în urmatoarele aspecte fundamentale: 1) spatialitatea data de 

miscarea continua (geometria lui Reimann); 2) spatialitatea vazuta ca un comportament 

cinetico-dinamic al corpurilor (geometria lui Heisenberg); 3) spatiul ca loc (Einstein); 4) 

spatiul în calitate de continuum (Einstein). 

În miscarile plastice moderne, angajate în organizarea unei noi configurari spatiale, 

putem observa doua versiuni distincte: 1) dizolvarea obiectului în favoarea spatiului 

(impresionism, cubism, futurism); 2) recuperarea obiectului si negarea spatiului – 

desfiintarea spatiului proiectiv (expresionism, suprarealism, pictura metafizica); de fapt, 

„recuperarea obiectului” se refera la redarea particulara a acestuia în datele sale realist-

figurative, în timp ce sintaxa imaginii (la care aceste obiecte participa) este supra-reala, ilogica si 

aberanta. 

Una dintre cele mai celebre si des comentate reprezentari formalizate este arborele semic 

al Spatialitatii, propus de semioticianul francez A.J. Greimas. 

Aceste coordonate servesc atât analizei discursive a spatiului fizic perceput vizual, cât si 

descriptiei sensurilor din imaginea figurativa. Întregul univers de planuri, suprafete, forme, 

figuri, obiecte si personaje poate fi explicat prin graful semiotic al Spatialitatii, ca prim nivel de 

perceptie si descriere a oricarei constructii imaginative care evoca realitatea. 
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Se poate constata, astfel,  ca trecerea de la spatiul bidimensional al formelor plane si 

topologice la sugerarea spatiului tridimensional se face prin admiterea a doua trasaturi 

suplimentare: perspectiva si volumul. 

 În timpurile moderne, scolile semiotice si structuraliste occidentale au sintetizat un model 

al imaginii vizuale bazat pe câteva coduri specifice: coduri senzoriale; coduri iconice; coduri 

iconologice. Ansamblul acestora poate fi dotat, în functie de viziune, formula artistica si stil, cu 

calitati denotative sau conotative. Aceste coduri pot fi detectate mai ales în arta figurativa, unde 

obiectul pictural (inclus în imagine si sugerând cele trei dimensiuni ale spatiului) poate avea 

doua proprietati: 1) paradigma vizuala (obiectul considerat ca prezenta solitara); 2) sintagma 

vizuala (justapunerea a doua sau mai multor paradigme obiectuale pe principiul de proximitate a 

figurilor, rezultând o corelatie de elemente). 

 Din ratiuni de „simetrie metodologica” abordam în capitolul 2 problema vasta si 

inepuizabila, din punct de vedere semiotic, a semnului plastic, semnului iconic, limbajului vizual 

si a gramaticii vizuale. Analiza semiotico-structurala a spatiului în artele vizuale ne ajuta sa 

întelegem mai bine, pornind de la teoria semnelor si ajungând la simbolul si metafora în arta 

plastica, spatiul si constructia spatiului plastic în artele vizuale. Aceasta abordare generala este 

extrem de utila în demersul propus întrucât face o sinteza a elementelor ce compun imaginea 

picturala. 

 Din multitudinea de demersuri care pot aborda stiintific imaginea, o teorie mai generala 

care sa ne permita sa depasim categoriile functionale ale imaginii este teoria semiotica. Maniera 

de abordare analitica pe care o propune consta în a trata imaginea din punctul de vedere al 

semnificatiei si nu din cel al emotiei sau placerii estetice. 

Scolile structuraliste si semiotice post-saussureene au avansat, în ultimii 40 de ani, prin 

Barthes, Eco, Greimas, Fontanille si Grupul µ de la Liège, perspective de analiza si opinii 

pertinente asupra imaginii artistice, valabile si astazi. 

Jean-Marie Klinkenberg (membru al Grupului µ), în cartea sa Initiere în semiotica 

generala,  ne ofera o viziune sistematica asupra structurii imaginii, cât si asupra relatiei spatio-

temporale din continutul acesteia. Referitor la semnele iconice si plastice din structura unei 

imagini picturale, el considera ca orice enunt plastic poate fi examinat din punct de vedere al 

formei, culorilor si al texturii, dar mai ales din punctul de vedere al ansamblului acestora, tragând 

concluzia ca semnificatiile se regasesc nu atât în elementele luate în sine, ci în relatia dintre ele. 

În fond, semnul plastic este dificil de separat de cel iconic, iar analiza plastica nu este 

posibila decât luând în calcul grupul de opozitii structurale apartinând formelor, culorilor si 

texturilor, cum ar fi perechile dihotomice: plin-gol, convex-concav, sus-jos, palid-colorat, 

luminos-întunecat, neted-rugos, simplu-compus etc. Din acest punct de vedere, o singura 
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componenta a unui cuplu de opozitii nu poate fi remarcata sau evidentiata decât printr-o 

comparatie imediata sau prin raportarea la o experienta anterioara. 

Spre deosebire de limbaj, unde simpla pronuntare a cuvântului “luminos” convoaca 

concomitent notiunea opusa, de “întunecos”, în plastica orice conditie ca: luminoasa, aspra, 

transparenta nu poate fi apreciata în sine, ci doar raportata la alta suprafata întunecata, neteda, 

opaca, suprafata alaturata si coexistenta. 

 Plecând de la aceste puncte de vedere, vom putea descifra mesajul transmis de „lumea 

imaginilor viziblie” doar prin aprofundarea sintaxei si morfologiei ce tin de gramatica 

limbajului vizual. 

Pentru a întelege mai bine sistemul gramaticii vizuale vom încerca o structurare 

schematica a acesteia. Limbajul vizual poate fi aprehendat raportându-ne la cele trei subcategorii 

componente, dupa cum urmeaza:  

1) Gramatica vizuala sau elementele vizuale;  

2) Dialectica vizuala (simbolism, iconicitate);  

3) Retorica vizuala (artele vizuale, publicitatea). 

Gramatica vizuala este compusa din patru categorii de elemente: fundamentale, 

componente, dependente si materiale. La rândul lor, fiecare categorie de elemente este 

structurata pe subcategorii vizuale. 

 În capitolul 3, Expresia spatio-temporala a imaginii în pictura, dezvoltam problema 

tipologiei imaginilor si natura acestora, apoi cea a categoriilor spatio-temporale ale imaginii 

vizuale din punct de vedere psiho-cognitiv, ca în final sa dezbatem tema temporalitatii în pictura. 

 Dincolo de interesul specific pe care îl poate trezi constituirea unei tipologii a imaginilor, 

vom încerca, în acest capitol, sa elucidam problema timpului în pictura pornind de la graful 

empiric al categoriilor temporale, paradoxul perceptiei temporalitatii în imaginea vizuala, 

atingând problema timpului obiectiv si timpului subiectiv exprimat în pictura si definind 

timpurile sublimate (timpul istoric, timpul scenico-episodic, timpul creativ si timpul perceptiv) în 

compozitia plastica. 

 Imaginile vizuale au fost si sunt studiate de diverse discipline, din perspective, cu metode 

si finalitati diferite. 

 Termenul de imagine  are sensuri multiple, unele dintre ele tinzând sa se întrepatrunda: 

imagine plastica; imagine optica; imaginea ca model; imagine publica; imagine-„impresie”; 

imagine-cunoastere; imagine literara; imagini psihice; imagine vizuala etc. 

 În cazul cercetarii stiintifice care face obiectul prezentei lucrari, vom face referiri la 

termenii de imaginea vizuala si imaginea plastica (ca subcategorie a celei dintâi). 
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 Natura imaginilor si relatiile lor de reprezentare ne fac sa percepem imaginea ca un 

model al realitatii ce reprezinta spatiul logic. Pentru a întelege mai bine natura imaginilor 

vizuale, îndeosebi a celor ce apartin artei, le vom analiza din perspectiva modului în care sunt 

produse. Astfel, se pot distinge trei mari categorii: 1) imagini artizanale; 2) imagini 

instrumentale; 3) imagini naturale. 

Analizele estetice, fenomenologice si semio-cognitiviste moderne avanseaza o concluzie 

comuna, aceea ca la toate nivelurile senzoriale si mentale apar structuri  care interactioneaza si se 

determina reciproc. S-a cazut de acord ca exista trei niveluri de aprehendare a imaginii artistice: 

1) nivelul plastic (suprafete, dimensiuni, culoare); 2) nivelul perceptual (sesizarea formelor, a 

cantitatilor si calitatilor cromatice); 3) nivelul rational-afectiv (decuparea afectiv-emotionala a 

reprezentarilor figurative sau abstracte si procesarea lor mentala, prin inductii, deductii si 

presupozitii). 

În economia lucrarii noastre am pus un accent deosebit pe categoriile “timpului 

sublimat”: timpul istoric, timpul scenico-episodic, timpul creativ si timpul perceptiv 

(subiectiv) în compozitia plastica. 

 Astfel, putem percepe si analiza fiecare opera de arta în functie de “timpurile sublimate”: 

 1) Timpul istoric (data la care a fost creat tabloul, cu cine a fost contemporan artistul, 

epoca din care face parte, curentul artistic în care se încadreaza, ce semnificatie are lucrarea de 

arta raportata la vremurile în care a fost produsa); 

2) Timpul scenico-episodic (reprezentari plastice pe mai multe registre epico-narative 

ale actiunii; pictura bizantina cu predilectie are ca principiu compozitional registre succesive cu 

scene din viata sfintilor dispuse episodic precum o poveste în imagini); 

3) Timpul creativ (intervalul, durata de timp în care a fost realizata opera de arta – o zi, 

o saptamâna, un an s.a.m.d.); 

4) Timpul receptiv (timpul în care este privita efectiv si receptata opera de arta de catre 

public – contemporan al artistului sau nu). 

În pictura timpul are si o functie simbolica. Fiecare opera imortalizeaza o traire, un 

sentiment, o clipa de reflectie. „Ipostazierea clipei” este un  flash, o imortalizare a unei actiuni, a 

unui personaj sau a unei reflexii interioare ce dainuie peste timp si este prezenta si astazi prin 

lucrarea de arta – acel “timp înainte de ora”, acea secunda generatoare de existenta continua – 

„clipa vesnica”.  

 Capitolul 4, Perceptia psiho-senzoriala a imaginii în pictura, se ocupa de decodificarea 

perceptiei imaginii artistice din perspectiva psihologiei cognitiviste (prilej cu care ne vom axa pe 

impactul imaginii vizuale asupra psihicului uman) si procesarea mentala a imaginii. Perceptia 

psihologica a operei de arta si efectul pe care îl are o imagine plastica asupra privitorului, precum 
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si reactiile de ordin senzorial ale corpului uman în fata operei de arta ne-au determinat în acest 

capitol sa atingem problema terapiei prin arta în dihotomia sa: terapia prin creatie si terapia prin 

contemplarea operelor de arta. Spre sfârsitul acestui capitol am evidentiat imaginile plastice 

realizate de copii si bolnavi psihic, acestea fiind o categorie aparte ce tine de imaginarul si 

creativitatea infantila cu aspect maladiv. 

Dupa cum se stie, categoria primara a perceptiei este senzatia. În cazul nostru, senzatiile 

vizuale se caracterizeaza prin câteva proprietati de baza: 1) tonul cromatic (diferentiaza culorile 

unele de altele); 2) luminozitatea (exprima locul pe care îl ocupa aceeasi culoare pe o scara în 

care cea mai luminoasa culoare este albul, iar negrul este cea mai putin luminoasa, acestea fiind 

considerate culori “acromatice” sau non-culori); 3) saturatia (exprima puritatea culorii). 

Senzatiile vizuale si efectele lor pot fi grupate dupa urmatoarele domenii: 1) domeniul 

elementelor: forma (cantitatea, calitatea si topica formei); culoarea (luminozitatea, calitatea si 

intensitatea culorii); miscarea (directia, ritmul plastic); 2) domeniul structurilor (ordine, bogatie, 

aglomerat-dispersat); neobisnuitul (noul, originalitatea) si obisnuitul (frecventul); 3) domeniul 

semantic sau al semnificatiilor (factura, expresia, semnul plastic). 

Perceptia, comparativ cu senzatia, este: 1) inferentiala (permite completarea informatiei 

care lipseste din senzatii); 2) categoriala (ajuta la plasarea în aceeasi categorie senzatii aparent 

diferite pe baza unor trasaturi comune); 3) relationala (ofera prilejul compararii fiecarui simt cu toti 

ceilalti aflati în mediul înconjurator); 4) adaptativa (serveste pentru a centra atentia asupra aspectelor 

mai importante si a le ignora pe cele mai putin importante); 5) automata (se produce de la sine, 

spontan, fara participarea constiintei); 6) fondata pe cunostintele interioare. 

Sinteza fireasca a categoriilor si principiilor enumerate este data de o serie de procese 

triadice de perceptie, asimilare si evaluare a imaginii artistice: 

1) Procesul fizic (senzorial) – perceptia vizuala imediata, momentul senzorial de impact; 

rezulta impresia estetica produsa la nivel empiric de:  

a) aspectul exterior al componentelor (actanti umani si non-umani, obiecte, ambianta, 

atmosfera si fundal, cromatica); 

b) realizarea tehnica (structura compozitiei, proportii, armonie si echilibru, încadrarea 

modelului, planuri, perspective, puncte de fuga, gama cromatica). 

2) Procesul psiho-cognitiv (intuitie globala, asimilare psihologica si niveluri de 

cunoastere): atitudine de espectatie, aderenta sau respingere, evaluari provizorii si emotie difuza;  

stabilirea “legaturii sufletesti” între receptor si opera de arta, cu perceperea sentimentelor pe care 

ni le trezeste; rezultatul este emotia artistica (bucurie, tristete, revolta, compasiune etc.), prin 

identificarea empatica cu subiectul uman sau detasarea de acesta. 
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3) Procesul intelectual (nivelul rational- ideatic): judecarea elementelor percepute prin 

procesul fizic-senzorial si întelegerea mesajului transmis, concretizat în subiect; rezultatul este 

întelegerea sensurilor denotative si conotative ale operei de arta, aprecierea valorica, istorica si 

social-umana a acesteia. 

Aprecierea calitatii artistice a unei opere picturale, bazata pe sistemul triadic cu 

criteriile respective, poate avea loc respectând rigorile de ordin estetic (excelenta formala si 

cromatica), de ordin epistemologic (valoarea de “adevar” a operei de arta) si de ordin 

normativ-ontologic (semnificatia sau valoarea existentiala a operei de arta). În general, patru 

criterii devin functionale în ordonarea axiologica a operei de arta 

1) Criteriul tehnic (fizic-senzorial): a) procedee negative; b) procedee pozitive; c) 

modalitati concrete de structurare. 

2) Criteriul rational-intelectual (continut plastic, continut obiectual, structuri si definire 

tematica): claritatea si simplitatea continutului, organizarea estetica a compozitiei, cadrajul 

imaginii, cromatismul, centrele de interes, vectorii dinamici, perspectiva, identificarea temei si a 

subiectului, definirea titlului. 

3) Criteriul psiho-emotional si cognitiv: a) forta de impact si putere de impresionare; b) 

originalitate; c) sentimente si stari afective asociate; d) mesajul artistic. 

4) Criteriile calitative ale compozitiei plastice (structurarea, aranjamentul artistic si 

rational al unei imagini): a) echilibru judicios; b) buna repartizare a liniilor si volumelor; c) 

raporturi armonice între mase de culoare si obiecte, între obiecte si fond; d) centre de interes bine 

determinate (legea unitatii semantice a tabloului); e) fixarea perspectivei corecte sau motivarea 

perspectivei deviante (alegerea justa a “punctului de statie” din care se creeaza si se percepe 

opera artistica). 

Întrucât imaginea artistica se bazeaza o configuratie structurala autonoma si pe o viziune 

cognitiv-existentiala la nivel individual, noi propunem, pentru perceptia si analiza operei 

picturale, doar activarea a trei coduri esentiale: 1) coduri senzoriale; 2) coduri iconice; 3) 

coduri iconografice. Acestea au valori denotative si conotative corespunzatoare. În genere, 

opera de arta, indiferent de gen, stil, epoca sau calitate, include trei tipuri de valori:  

1) valoare istorica (încadrare sociologica, mentalitati, mijloace tehnice, context politic 

etc.); 

2) valoare materiala (opera în sine, în integralitatea sa fizica); 

3) valoare estetica (frumosul: proportii, armonii si echilibru). 

 În capitolul 5, ne propunem, prin corespondente de ordin conceptual si compozitional, 

câteva analize si aplicatii pe exemple din pictura universala si româneasca. Acest segment 
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are la baza cercetarea de ordin practic si constituie un model de analiza spatio-temporala a 

compozitiei plastice.  

 Ultimul capitol, Creatia personala, reliefeaza preocuparile noastre artistice din ultima 

vreme, cu studierea si aplicarea simbolisticii timpului si spatiului în creatiile pe computer prin 

tehnicile colajului digital în stil suprarealist. 

 Dupa opinia noastra, creativitatea, ca element esential în realizarea unei opere de arta, se 

gaseste la limita dintre informatie si imaginar.  

Pictura digitala are ca suport computerul în loc de sevalet, însa creatia si imaginatia nu 

trebuie sa lipseasca – problema este ca fiecare artist (clasic sau digital) investeste traire 

sufleteasca, emotii si imaginatie, lucruri care îl delimiteaza de omul obisnuit. 

 Imaginea digitala înseamna orice produs vizual care este generat, captat sau prelucrat de 

calculator. Spre deosebire de imaginea analogica (fotografia pe film, desenul sau pictura de 

sevalet, de exemplu), imaginea digitala este formata din pixeli pe un monitor si consistenta sa 

este data de rezolutie, adica de marimea si densitatea acelor pixeli pe un inch sau pe un 

centimetru patrat. 

 În prezent exista numeroase genuri de creatie artistica pe calculator: grafica si pictura 

digitala, manipularea digitala a fotografiilor si trucajul fotografic, tehnicile mixte de fotografie, 

interventie picturala si desen, imaginea fractala si alte câteva genuri secundare. Problema 

timpului si spatiului a fost una dintre temele care m-au preocupat intens si mi-au creat neliniste. 

Tocmai de aceea le-am abordat în creatiile personale de tip suprarealist realizate în tehnica 

colajului digital. 

 Consideram ca cercetarea noastra reprezinta un început care ar putea deveni atractiv si ar 

putea fi dezvoltat într-o abordare interdisciplinara, pornind de la actul de creatie, apoi luând în 

calcul creatia în sine raportata la psihologia cognitivista, la semiotica limbajului vizual si 

estetica. 

Dupa ce am trecut în revista câteva probleme generale ale Timpului si Spatiului ilustrate 

în fizica, filozofie, matematica, semiotica, psihologie si estetica, sa revenim asupra opiniilor 

noastre avansate pe parcurs. Configurarea succinta a perspectivei propuse de noi si ideile de baza 

care o sustin constituie, de fapt, concluziile demersului pe care l-am întreprins în aceasta lucrare. 

Perceptia psiho-senzoriala a imaginii artistice depinde de mai multi factori: interni si 

externi, rationali si emotivi, vizuali si imaginari. “Senzualismul estetic” transmis de o opera de 

arta creeaza receptorului diverse stari fizice sau sufletesti, depinzând de nivelul cultural al 

acestuia, de fondul psiho-afectiv, de temperamentul sau, dar si de primul contact perceptiv cu 

opera de arta. 
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Sistemul triadic “transmitator /artist – mesaj / opera de arta – receptor / privitor” creeaza 

un feed-back la nivel psiho-senzorial (acea încarcare si descarcare de energie vizuala transmisa 

prin stimuli neuro-receptivi). Opera de arta devine un vehicul prin care mesajul se transmite din 

exterior spre interior si invers, astfel încât se creeaza un flux continuu de energie vizuala.  

Am intentionat sa scoatem în evidenta, ca aport inovativ, urmatoarele aspecte: 

 1 – Am utilizat ca reper metodologic graful semiotic al Spatialitatii (avansat de A. J. 

Greimas în semiotica limbajului) si graful empiric al Temporalitatii pentru reprezentarea 

logico- intuitiva a organizarii timpului si spatiului senzorio-perceptual. 

 2 – Coprezenta organica si unitara a spatiului si timpului în imaginea artistica este 

de ordin icono-plastic, ca generare cvasi-reproductiva a realitatii în etapa de creatie si cu un 

continut care trimite mimetico-analogic la acea realitate referentiala, recognoscibila în momentul 

receptarii. 

 3 – Am pus accentul pe faptul ca, în pictura, ansamblul icono-plastic al imaginii se 

bazeaza pe configuratia tridimensionala a spatiului sugerat (“iluzia referentiala”) si poseda 

calitati topologice particulare . 

 4 – Entitatile spatio-temporale pot fi sesizate si asimilate de receptor numai în 

cadrul unei perceptii psiho-senzoriale adecvate, în cadrul unui proces de semantizare 

cognitiva, pentru aprehendarea continutului vizual si analiza semnificatiilor. 

În fond, ceea ce simtim în momentul parcurgerii cu privirea a unei opere de arta si ceea 

ce ne ramâne imprimat pe retina sau în sufletul nostru nu sunt decât reactii firesti ale fiintei 

umane în interactiune cu frumosul. Extazul, contemplarea, tristetea, spaima, indiferenta, bucuria, 

dinamismul interior etc. nu sunt decât impulsuri de moment, apoi stari si sentimente sublimate 

interior, cu efect îndelungat asupra spiritului nostru. 
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