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Lucrarea de fata 1si propune sa
analizeze opera unuia dintre oamenii
revolutionari de teatru ai secolului XX, un
regizor care, desi strivit de 1istorie, a
determinat evolufia artei scenice europene
moderne: Vsevolod Meyerhold. De asemenea,
teza intentioneaza sa determine racordarea
teatrului romanesc la directiile conceptuale si
practice elaborate de regizorul rus. In sfarsit,
un capitol este dedicat aplicarii teoriilor
meyerholdiene 1intr-un spectacol romanesc
contemporan.

In primul capitol, am definit aria de
cercetare a lucrdrii. Am stabilit cd sintagma
sistem de regie presupune analiza sistemica a
tuturor instrumentelor de lucru intrebuintate
de regizorul rus, iar sintagma teatru

romdnesc contemporan comportd o dubla
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interpretare: prima se referd la migcarea
teatrala dintre cele douada razboaie mondiale,
contemporanad istoric lui Vsevolod Meyerhold.
O a doua axa a analizei vizeaza aplicarea
practica a sistemului meyerholdian {intr-un
spectacol de teatru al secolului XXI. De
asemenea, primul capitol relevda cadrul
analizei tehnicii de regie enuntate de
Vsevolod Meyerhold, a lucrului cu actorul,
autorul si textul, cu spatiul si lumina, cat si a
dialecticii sale de viata, cea care-l transforma
dintr-o persoand intr-un personaj.

In elaborarea acestei lucriri am fost
preocupati de dimensiunile stiintifice ale
acestui mit teatral care a revolutionat lumea
artei ruse si europene, turnand fundatia noului
teatru, teatrul de conventie.

Urmatorul capitol porneste de Ila
premisa ca opera si viata lui Vsevolod
Meyerhold nu pot fi analizate in afara
contextului istoric, social, politic si cultural.
Astfel, odata schitat portretul tulburat al
Rusiei inceputului de secol XX, biografia

personalda si cea artisticd se contureaza,
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incepand cu tineretea petrecutad intr-o familie
luteranda din Penza, studiile de drept
abandonate 1n favoarea <celor teatrale,
continuand cu abandonarea wunei cariere
promitatoare ca actor pentru cea de regizor, in
virtutea  asumadrii  practicii  teatrale 1in
ansamblul ei.

Cercetarea 1l wurmdreste pe Vsevolod
Meyerhold ca fondator al unei companii de
teatru care promoveaza teatrul simbolist, ca
director al Studioului de Teatru din cadrul
Teatrului de Artd condus de fostul sdu mentor,
K.S. Stanislavski, ca prim regizor al
companiei Verei Komissarjevskaia si mai
departe, de-a lungul unei cariere de treizeci si
sapte de ani, marcand luarile sale de pozitie
contra naturalismului, precum si abordarea
teatrului simbolist. O parte importantd a
acestui  capitol este dedicata teoriilor
meyerholdiene despre noul teatru — teatrul de
conventie: este vorba despre dinamica si ritm
in munca actorului, tehnici de montare
moderne, o nouda stilisticd, metode noi de

expresie artistica atat la nivelul regiei, cat si
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la cel al interpretdrii. Vsevolod Meyerhold
relationeaza cele patru elemente de baza ale
teatrului (dramaturgul, actorul, regizorul si
spectatorul) 1n doud scheme distincte: teatrul-
triunghi, in care munca regizorului este
similara celei a dirijorului si teatrul-linie,
care leaga cele patru elemente fundamentale
ale teatrului in egald pondere si relationare.
De asemenea, regizorul rus schimba pentru
totdeauna structura tradifionala a spatiului de
joc si raportul dintre acesta si salda. Nu in
ultimul rand, cercetarea stabileste faptul ca
teoriile meyerholdiene privind scenarizarea
textului, rolul regizorului §i sarcinile acestuia
in constructia spectacolului evolueaza intr-un
raport doar aparent paradoxal cu asumarea
misiunii sociale si politice pe care Vsevolod
Meyerhold i-o atribuie creatorului de arta.
Revolutia teatrald atrage dupa sine inovatii
in arta scenica, inovatii care vor determina
mai tarziu evolutia teatrului secolului XX.
Astfel, constructivismul si biomecanica -
analizate pe larg in acest capitol si ilustrate in

Anexa - definesc bazele stiintifice ale
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teatrului. Vsevolod Meyerhold este prototipul
regizorului contemporan pentru care
spectacolul reprezinta 0 transcriere
minutioasd a textului 1n spatiul scenic.
Scriitura trece prin subtila configurare a
actorului care, prin datele sale fizice, prin
viteza sa de reactie si mai ales prin imaginatia
sa artisticd, este Tn egald masura instrument si
motor al actiunii.

Capitolul II revine inevitabil la destinul
personal al regizorului, victima, ca atati alti
intelectuali rusi ai epocii, a Marii Epurari
staliniste.

Urmatorul capitol este structurat ca o
paralela  intre  parcursul lui  Vsevolod
Meyerhold ca exponent al miscarii teatrale din
Rusia si teatrul romanesc, vazut in contextul
si prin prisma influentelor care determina
evolutia artei scenice din Romaéania intre cele
doud rdzboaie mondiale. Sunt urmarite
institutiile teatrale de stat si independente,
publicatiile epocii, grupdrile de avangarda.
Astfel, se pot contura trasaturile vietii teatrale

interbelice in datele sale de baza cum ar fi
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subordonarea fata de text, locul regizorului in
constructia spectacolului, directiile in
scenografie, preocuparile tematice ale vremii
si altele. Este cercetata, de asemenea,
prezenta inovatiilor meyerholdiene in
directiile teoretice si practice din arta regiei,
respectiv. a actorului. Concluzia acestui
capitol este ca perceptia sistemului de regie al
lui Vsevolod Meyerhold in teatrul roménesc a
fost relativ trunchiatd la vremea respectiva,
fiind receptat 1n datele sale reale, 1in
unicitatea lui, abia mult mai tarziu, dupda anii
760, cand noua directie de regie din Romania
se va inspira si 1l va recupera din punct de
vedere al stiintei teatrale prin regizori cum ar
fi  Radu Penciulescu, David Esrig, Catdlina
Buzoianu, Lucian Pintilie, Liviu Ciulei,
Andrei Serban, Gina Ionescu si Alexa
Visarion - 1n ceea ce priveste dinamica
actorului si a spatiului, Alexander Hausvater
care aduce, dupa anii 90, prin spectacolele
sale, determinismul, angajamentul politic,
constructivismul, imaginea cinematografica,

scenarizarea textului de teatru si modalitatile
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de lucru cu actorul dobandite din dinamica
meyerholdiana, sau, 1n contextul teatralitatii
politice a inceputului anilor 90, Victor loan
Frunza, Iulian Visa, Silviu Purcarete, Mihai
Maniutiu, Alexandru Darie.

Deoarece Vsevolod Meyerhold 1isi
bazeaza sistemul pe personalitatea eclatanta si
independenta a regizorului, el nu are
corespondent Tn miscarea teatrala romaneasca
interbelica, acestea aflandu-se intr-o faza de
cautare, intr-o fazd de explorare a propriilor
deziderate si mijloace.

Urmatorul capitol se construieste in
jurul declaratiilor oferite de trei regizori
privind receptarea lui Vsevolod Meyerhold in
teatrul contemporan romanesc. David Esrig,
Catalina Buzoianu si Alexander Hausvater isi
exprima propriile puncte de vedere din care se
deduce filiatia conjuncturala (David Esrig),
fascinatia pentru pentru un parcurs biografic
si artistic unic (Catalina Buzoianu) si, nu in
ultimul rdnd, asumarea unui sistem complex
(Alexander Hausvater). Concluzia care se

impune este ca Vsevolod Meyerhold este un
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model si un reper pentru teatrul roméanesc
contemporan, atat prin arta sa, cat si prin
atitudinea civica. De asemenea, se desprinde
din acest capitol necesitatea ca teatrul sa-si
recapete rolul educativ si de racord cu

realitatea.

Capitolul \% sustine cercetarea
biomecanicii in timpul claselor de actorie, ca
exercitiu autentic meyerholdian, nu ca
educatie fizica 1n sine. Se afirma
oportunitatea organizarii de ateliere 1n care sa
se practice exercitiile biomecanice, 1in
facultdati si in teatre. Totodata, in ideea ca
teatrul este o artd colectivd, regizorii §i
actorii ar trebui sa lucreze din facultate
activitati comune, de dezvoltare, impreuna, cu
pretentii egal active de ambele parti: cursuri
comune  specific teatrale de  miscare,
interpretare, constructivism si biomecanica,
sub bagheta unui conducator, altul decat
studentii regizori sau actori.

Urmatorul capitol subliniaza faptul ca

pentru a vorbi despre posteritatea marelui
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regizor, se impune incursiunea in istoria sa
personalda. Tacerea obligatorie asternuta
asupra numelui si  operei lui Vsevolod
Meyerhold se ridica greu. Timpul trece si
multe dintre teoriile sale poartd numele unora
dintre fostii sdi discipoli care au avut sansa de
a pune in practica sistemul creat de prohibitul
lor mentor. In anii 60, un grup de admiratori
si membri ai familiei Incepe recuperarea
operei  lui  Vsevolod Meyerhold prin
publicarea scrierilor, discursurilor, jurnalelor
regizorului, dar si a marturiilor despre el, iar
odatd cu perestroika, acest demers ia amploare
prin crearea Centrului Cultural Meyerhold
care are ca scop recuperarea §i exploatarea
teoriilor teatrale ale regizorului rus. Tot in
acest capitol este relevata prezenta lui
Vsevolod Meyerhold 1in fluxul géandirii

esteticii teatrale europene a secolului XX.

Capitolul  VII al prezentei teze
urmdreste un exercitiu meyerholdian, o
aplicatie practicd a sistemului conceput si

urmarit de regizorul rus. Este vorba despre
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spectacolul realizat in 2005 la Teatrul
National Timisoara - Scrinul negru sau
Manifestul broastei testoase, scenariu dupa

romanul omonim de G. Calinescu.

Pleciand de la premisa ca Scrinul negru este
un roman absurd, nu tezist, argumentatia
plaseaza atat autorul, cat si opera acestuia in
context socio-politic. Din aceastd perspectiva,
spectacolul se construieste in jurul Artistului
care, eludand polii timpului prin creatie, este
salvat de stigmatul politic.

Odata determinata o canava teoretica,
lucrarea urmadreste structura spectacolului:
conceperea scenariului, constructia
spectacolului, subiectul 1n liniile sale de
forta, spatiul, elementele de decor, costume si
recuzitd, lumina, muzica etc.

De asemenea, un subcapitol este dedicat
consideratiilor personale privind tehnicile de
constructie ale spectacolului, precum si
raportul si  similitudinile dintre autor si
personaj (G. Calinescu — Ioanide), din

perspectiva unui exercitiu meyerholdian.
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O concluzie pe care o impune acest capitol
priveste rolul receptarii lui  Vsevolod
Meyerhold ca asumare a unor paradigme
artistice care direct, si mai ales indirect, au
facut ca teatrul contemporan sd dobandeasca
mize majore, esentiale pentru devenirea
spirituald a societatii si a individului.

Capitolul final al acestei teze se referd la
teatrul romanesc interbelic aflat 1intr-o
perioada de cautari, de implicare, de efort de
a-si asuma fondul wunor forme artistice
novatoare si, in paralel, la uriasa mostenire
lasata de Vsevolod Meyerhold teatrului — o
gandire si o practica teatrald care au deschis
noi cdi de expresie artistica, exploatabile pana

in zilele noastre.
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