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INTRODUCERE
FLAUTUL, INTRE MODERNISM SI
CONTEMPORANEITATE

Se spune ca Tnainte de muzica (si cuvant), a fost ritmul:
ritmul vietii, al picaturilor de ploaie si a tunetelor, al
trecerii anotimpurilor, al cresterii demografice sau al
extinctiei, ori ritmul in care o cultura reuseste sa imprime
noi directii i acceptiuni in constiinta universald a
umanitatii.

Putem extrapola ideea in decorul instrumentelor de
suflat si sa consideram, fara mari rezerve, flautul ca fiind
cel dintdi exponent al emiterii sunetelor cu ajutorul
dirijarii coloanei de aer intr-un segment de material gol
la interior. Avem la indemana suficiente argumente in
sprijinul acestei teorii, de la mit la date concrete.

Fiecare instrument (de suflat sau coarde) isi are
propria legenda in care acesta a aparut, dar fara indoiala,
nici una dintre acestea nu este atat de bine cunoscuta ca
cea a “naiului lui Pan”. Mica poveste se tese 1n jurul lui
Pan, un fiu al zeului Apollo si o nimfa, Syrinx. Se spune
ca nimfa, alungatd de infatisarea oribild a semizeului si
staruinta acestuia de a fi Tmpreund cu ea, isi gaseste
scaparea aruncandu-se in apa unui rau. Pan, pornit pe
urmele ei, ajunge prea tarziu ca sa mai poate faca ceva si,
cuprins de remuscari, incearca sa-si aline durerea sufland
in cateva tulpini de trestie, culese de pe malul raului si
adunate laolaltd. Sunetul produs trezeste Tn mintea lui
Pan o asemanare atdt de izbitoare cu vocea iubitei
pierdute, incat hotaraste pe loc ca naiul sau sa-l
insoteasca mereu, gasindu-si astfel mangaierea in fata
destinului necrutator.



Se intrevede astfel si rolul primordial a flautului,
aceea de comunicare cu divinitatea si redare a celor mai
sublime trairi sufletesti, rol pastrat pana astazi, sub
diverse forme specifice epocilor care au urmat. Nu voi
intra in amanunte in ceea ce priveste locul sau anul
descoperii celui mai vechi flaut din lume, fiind stiut
faptul ca, mai devreme sau mai tarziu, se vor gasi dovezi
ale existentei inca mai timpurii ale acestui instrument,
datele exacte putand fi oricand schimbate. Dar ceea ce se
poate spune cu certitudine este faptul ca flautul, alaturi
de harpa si cateva instrumente de percutie elementare,
este Intalnit Tn majoritatea desenelor rupestre ce descriu
forme de manifestare religioase sau laice ale culturilor
stravechi, de la mayasi la egipteni si greci, sau de la
burghezime la sclavi, ca lucrdtori ai pamanturilor
feudale.

In cadrul spatiului roméanesc, amintim de contributia
flautistilor autohtoni la cristalizarea scolii nationale de
flaut, indiferent de meleagurile pe care s-a desfasurat
acest proces. Petre Elinescu si Hristache Popescu au
fost profesori in cadrul Conservatorului din lasi, cu o
bogata activitate solistica si componisticad. Din lucrarile
ramase in urma acestor primi dascali in tainele flautului
razbate o puternica tenta folclorica, de altfel necesara in
individualizarea limbajului muzical autohton. FElegie
romadnd, O idila apartinand lui Petre Elinescu, sau
Capriciu rustic, Studii de caracter semnate de Hristache
Popescu, reprezinta citeva exemple edificatoare in acest
sens.

Dar cel mai prolific instrumentist-pedagog, cu o
activitate publicisticd de exceptie, este Vasile Jianu.
Coleg de generatie cu cei doi maestri, Jianu a predat la



Conservatorul bucurestean §i s-a remarcat prin volumul
impresionant de lucrari camerale dedicate flautului, in
diverse ansambluri (Serenade pentru flaut,viola si cello,
Trio pentru flaut,clarinet si fagot, Divertisment pentru
doud flaute si cello, Piesa lirica pentru flaut,viold si
orgd) si ca instrument acompaniat (Sarabanda si Bourré,
Pastel de toamnda, Preludiu si Rigaudon), toate aceste
titluri reprezentand o selectie a pieselor care se pastreaza
si astdzi in repertoriul flautistilor aflati la inceput de
drum.
CAPITOLUL I
LOCUL SI SEMNIFICATIA FLAUTULUI IN
MUZICA SECOULUI XX

Rolul flautului ca element de bazd al gandirii
componistice s-a aflat Intr-o stransa legaturd cu evolutia
principalelor curente muzicale moderniste. Primul pas in
conturarea noii viziuni asupra creatiei instrumentale s-a
produs la sfarsitul secolului XIX in Franta, ca reactie
adversa fatd de exacerbarile romantice, promovandu-se
in schimb redescoperirea senzatiilor de moment, a
ineditului si varietdtii coloristice. Asa a luat nastere
impresionismul, manifestat In muzicd prin creatia a
doud mari personalitdti ale vremii: Claude Debussy
(1862-1918) si Maurice Ravel (1875-1937). Iata cateva
elemente comune celor doi compozitori: melodica
abordatd este una sinuoasd, bazatd pe expuneri de
motive-simbol deosebit de sugestive; constructiile
ritmice sunt de cele mai multe ori asimetrice, bazate in
principal pe aldturarea diviziunilor normale cu cele
exceptionale.



Neoclasicismul coincide cu aparitia si afirmarea celei
de-a Doua Scoli Vieneze, reprezentatd de generatia
Stravinski, Sostakivici, Prokofiev, Bartok, Enescu. Cel
mai important castig al acestei perioade este adoptarea
unui limbaj de sorginte tonald, subliniat de relatiile
armonice intre componentele microstructurale dintr-o
lucrare, precum si a ritmicii simetrice, fara alunecari sau
asocieri disproportionate.

Numele care va aduce faima spatiului romanesc si
va dedica flautului una dintre cele mai cunoscute si de
succes piese cu acompaniament de pian este George
Enescu (1881 — 1955), violonist, compozitor si pedagog
desavarsit. S-a distins de asemenea prin profunzimea
gandirii sale, dictatd de vasta sa cultura, muzicald si
literard. Sensibilitatea romanticd razbate din fiecare
pagind a opusurilor sale, fie ca sunt simfonii sau
miniaturi instrumentale. Meritul cel mai mare a lui
Enescu este ridicarea la standard de universalitate a
folclorului romanesc, cunoscut pand atunci doar la
nivelul vietii satesti autohtone. Am putea spune cd nici
un alt mare reprezentat al vreunei culturi europene nu a
redat Intr-un mod atit de reusit specificul tarii sale,
indiferent de aria preocupationald (vocala, instrumentald
sau muzicologica).

Aminteam de lucrarea pentru flaut si pian apartinand
marelui artist. Aceasta este intitulatd Cantabile et Presto
si a fost scrisa in 1904, cu ocazia concursului de
admitere la Conservatorul din Paris.

Cele doua parti ale piesei sunt construite pe principiul
contrastelor, aplicat la toate nivelele: o scriiturd extrem
de flexibild, in stil parlando-rubato, cu o dinamicad ce
pune in valoare timbrul catifelat in care flautul rezoneaza



cel mai bine, urmatd de un adevarat iures cromatic, a
carui fortd expresivd derivd din viteza executiei si
amplitudinea emisiei sonore.

CAPITOLUL I1
O RETROSPECTIVA ASUPRA CREATIEI
ROMANESTI PENTRU FLAUT.
STIL, LIMBAJ, ESTETICA, PERSONALITATI
CREATOARE

Ambientul muzical autohton a fost dictat de
schimbarile produse in gandirea muzicalda pe plan
european si mondial, cu rezultate In ansamblarea unor
concepte novatoare de limbaj componistic. Desi ramasa
mult in urmad in fata celorlalte centre de cultura
occidentale din punct de vedere al afirmarii propriilor
viziuni estetice, scoala muzicald romaneascd cunoaste o
ascensiune spectaculoasd odata cu raspandirea creatiei si
viziunii specifice marelui compozitor George Enescu.

Alaturi de el, alte personalitdti apartinand diverselor
ramuri ale culturii au demonstrat in arta lor conectarea la
spiritul autentic roméanesc. Amintim bundoarda pe
Constantin Brancusi si ale sale sculpturi, sau pe Mircea
Eliade, un nume de referintd in domeniul prozei literare
la Inceput de secol XX. Orientarea ideologica si stilistica
promovata in gandirea acestor creatori din cele mai
diverse domenii este legatd de valorificarea esentei
folclorice, prin utilizarea de 1imagini arhetipale in
alcatuirea si transmiterea ethos-ului autohton.
este muzica arhetipald, apdrutd ca nevoie a unui
universalism in mentalitatea artisticd. De fapt, are loc o
redescoperire a adevarurilor fundamentale desprinse din



cultura civilizatiilor stravechi, ale céarei forme de
manifestare erau legate de permanenta sinelui, a timpului
si a locului.

O atare opinie a fost enuntatd de Corneliu Dan
Georgescu, care a intuit prezenta unor elemente comune
oricarei estetici moderniste, indiferent de idealul generat
de acestea. Meritul de a fi descoperit si chiar clasat
diverse forme ale arhetipalitatii apartine compozitorului
Octavian Nemescu. In functie de straturile
transcedentale, culturale si naturale ale existentei umane,
existd o serie de arhetipuri asociate, cum ar fi cel al
Trinitatii, al spatiului, al nasterii si mortii etc. De
asemenea, pe plan muzical se disting alcatuiri arhetipale
de tip formal, temporal, functional si cu functii specifice
in alcatuirile sonore (de ritm, intensitate, inaltime s.a.).

In creatia pentru flaut, cel mai des intalnit exemplu
este cel al arhetipului-glissando, aldturi de decantarea
folclorului, folosit de compozitoarea Doina Rotaru.
Originea acestor alcdtuiri melodice poate fi gasita 1n
muzica orientala, dar si in cea romaneasca, stilizate sub
forma de ornamentatii, micro-repetitii, numere simbolice
si scriiturd minimalistd. Un exemplu de referinta in acest
sens 1l constituie ciclul de lucrari Spiralis, dedicate
harpei (I), flautului (II) si flaut cu ghitara alto (III) in
care arhetipul spiralei este redat printr-o stare de
permanentd transformare si evolutiei a discursului
muzical.

De-asemenea, in diverse lucrdri ale autoarei se pot
distinge decantari ale motivelor folclorice, cum este cel
al buciumului, al naiului, sau cel al doinei.

O altd miscare stilistica initiatd pe tirdm romanesc este
cea a eterofoniei in muzica, fenomen explicat de Stefan



Niculescu prin starea de dizolvare timbrica a mai multor
voci intr-o desfasurare de tip monomelodic, sau
dimpotriva, o pulverizare a unui aceluiagi material
muzical in diverse segmente plurimelodice. Este cazul
concertului Cercuri magice al Doinei Rotaru, in care
aparatul orchestral, in virtutea simularii arcurilor de cerc,
isi ramifica intreg ansamblul vocilor constitutive pornind
de la o stare initiala, cantatd la unison. Ori viceversa, de
tipologia cercului inchis, caracterizatda de apropierea
planurilor sonore spre un punct comun. Alte nume care
s-au afiliat acestei tendinte sunt Tiberiu Olah, Octavian
Nemescu, Adrian Iorgulescu, Lucian Metianu si altii.

CAPITOLUL III
SONATA PENTRU FLAUT FARA
ACOMPANIAMENT iN MUZICA ROMANEASCA
CONTEMPORANA

Intreaga evolutie a mentalititii secolului XX a fost
marcatd de modernizarea diferitelor sectoare din cultura
moderna, proces concretizat in creatia muzicala prin
reliefarea unor elemente novatoare.

Una dintre schimbarile de perspectivda aduse de
componistica secolului XX se referda la emanciparea
rolului detinut 1n mod traditional de anumite
instrumente, a caror functionalitate era prioritar integrata
ansamblului orchestral.Un caz particular este cel al
flautului, care va beneficia in literatura muzicala a epocii
de o atentie cu totul speciala.

Arealul stilistic romanesc nu face exceptie de la
aceasta  orientare, flautul devenind unul din



instrumentele predilecte ale exprimdrii muzicale, unii
compozitori exceland in creatia de gen.

Repertoriul ales pentru cercetarea de fata,
reprezentativ in cadrul creatiei camerale romanesti,
surprinde diferite maniere de concepere a sonatei pentru
flaut solo, demersuri aflate sub bagheta componistica a
unor cunoscuti compozitori precum Dan Voiculescu,
Liana Alexandra si Tiberiu Olah.

Dat fiind limbajul neconventional, tipic pentru
orientarile avangardiste din a doua jumatate a secolului
XX, s-ar impune cateva consideratii generale cu privire
la acest gen muzical.

In primul rand, forma arhitectonici se prezinti total
diferit fatd de cea clasico-romantica, prin concentrarea
ciclului la doua sau, uneori la o singurad parte, absenta
unor determindri tematice §i a unor contraste de plan
tonal favorizdind o mare flexibilitate in manipularea
materialului sonor.

Afirmatia nu neagd existenta unor structuri celular-
motivice care orienteaza discursul muzical prin aparitia
lor periodica, dar cronologia globala a lucrarilor
evidentiaza mai ales aspectele de discontinuitate obtinute
prin variatie continua.

In cazul creatiei pentru instrument solo, in particular
pentru flaut, orizontalitatea monodicd va cunoaste o
configuratie definitd indeosebi prin distributii ale
sunetelor in registre extreme, profiluri unghiulare,
contorsionate, frecvent intrerupte de pauze, structuri
intervalice aspre (secunde, septime, none, intervale
marite §i micsorate etc.).Acestor caracteristici i se
adauga o ritmica foarte variata, de filiatie parlando-
rubato, bogata 1n structuri melismatice, ornamente,



coroane, diviziuni exceptionale etc.

Acest limbaj de esentd modald este particularizat
printr-o suma de efecte sonore specifice instrumentului:
moduri de emisie si atac diferite, glissandi, frullatto,
diferite tipuri de vibrato, percutie de clape, multifonice
etc, toata aceasta bogatie coloristica fiind dublata de o
paletd dinamica 1n care predomind contrastele extreme.

CAPITOLUL IV
GENUL MINIATURAL iN CREATIA
ROMANEASCA
PENTRU FLAUT FARA ACOMPANIAMENT

Miniatura reprezintda genul muzical de unica
dimensiune, aparut incd din perioada romanticd si
abordat panda in prezent.Aceasta poate fi vocala,
instrumentala sau orchestrala si incadreaza forme de lied
(monopartit, bipartit,tripartit, pentapartit) sau de tip
polifonic (canon, inventiune, fugatto etc.)

Miniatura se caracterizeaza printr-o economie de
mijloace muzicale puse in slujba descrierii sintetice,
concentrate a ideaticii propuse de compozitor.

Acest gen a fost abodat si de creatorii romani ai
secolului XX in opus-uri precum: /2 Miniaturi pentru
pian de Sabin Dragoi, Trei miniaturi corale de Teodor
Bratu, Zece miniaturi pentru pian de Diamandi Gheciu,
20 Miniaturi pentru pian de Liviu Comes, Patru
miniaturi pentru pian de Szabo Csaba,

10 Miniaturi pentru orchestra de coarde de CIiff
Nicolae, Miniaturi concertante pentru orchestra de
suflatori de Aurel Popa, Mozaic III de Dan Buciu,
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Improvizatii  pentru flaut solo de Carmen Petra-
Basacopol etc.

Din punct de vedere stilistic, remarcam o serie de
constante intonationale si temporale pe care le-am sesizat
in lucrdrile analizate in acest capitol, ceea ce dovedeste
faptul ca existd in epocd o anumitd maniera de tratare a
instrumentului solist si de exprimare in limbajul modal -
cromatic dominant.

Vom intdlni o bogdtie ornamentald, melismaticd, o
ritmica de tip parlando - rubato, alternand cu suprafete
giusto, contrastante, numeroase efecte de timbralitate,
jocul frecvent al registrelor si modalitati inspirate de
variatii motivice printre care: suprimarea, sincoparea,
contratimparea, divizarea, mutarea sunetelor la octava,
recurenta si inversarea.

CAPITOLUL V
MUZICA PENTRU FLAUT FARA
ACOMPANIAMENT
iIN CREATIA COMPOZITOAREI DOINA
ROTARU

Un nume de prestigiu in viata muzicald romaneasca,
castigat in urma a numeroase si inalte succese pe plan
componistic. Astfel poate fi redat, in mod extrem de
sumar, portretul artistic al uneia dintre cele mai
reprezentative personalitdti feminine a scolii muzicale
autohtone, a cdrei creatie a avut ecouri ce au depdsit
spatiul romanesc, suscitdnd un viu §i constant interes,
inclusiv din partea muzicologilor §i interpretilor
principalelor centre de culturd europene.
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Din punct de vedere al limbajului muzical folosit, se
remarcd preferinta compozitoarei spre decantare
folclorica si arhetip glissando. Aceste doud caracteristici
sunt determinante in constructia celor mai multe din
Opusurile sale, astfel incat o descrifrare, fie ea strict
morfologicd sau interpretativa, a unei singure piese, va
contura in mare parte aceeasi viziune in patrunderea
sensurilor celorlalte lucrari.

Un simbol des utilizat in imagistica arhetipala este
cercul, evidentiat mai ales in concertul Cercuri magice,
si care are doud ipostaze: inchis si deschis.Cercul
deschis este redat printr-o serie de prelucrari motivice ce
se distanteaza intonational si arhitectonic, culminand in
cercuri concentrice, iar cel de tip inchis cuprinde o
dezvoltare ideaticad continua, la care se revine mereu
dintr-o altd directie §i cu un alt sens dobandit. Specific
acestei lucrari este intreaga gama de flaute folosite (bas,
alto, in Do si piccolo), ce comportd un atare numar de
timbralitati diferite, fiecare redand practic o noud
ipostaza a sonoritatilor arhaice folosite. Putem raméne in
aceastd zond de idei pentru a enunta un concept
asemandtor cu alaturarea de timbralitati diferite, si
anume o punte intre trecut §i prezent, sugeratd in
lucrarea Overtime pentru shakuhachi si flaut bas. Se
intelege usor semnificatia acestui arhetip al timpului,
dacd ne gandim la diferenta intre posibilititile reduse ale
fluierului traditional japonez si tehnicile avangardiste,
mult mai indraznete ale flautului actual.

Nu in ultimul rand, coplesesc fluctuatiile perpetue ale
dinamicii §i agogicii, in stransa legatura cu jocul ritmic
impus, cu rol hotdrator in dinamizarea sau rarefierea
discursului muzical. Ele sunt folosite atat la nivel
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microstructural (idee, motiv), cat si in alcatuiri de larga
intindere, cu sau fara revenire la starea initiald din care
au generat.

O trasatura de baza a stilului componistic specific
Doinei Rotaru este determinatd de gradul sugestiv
deosebit in creionarea unei stari de fapt, desprinsa din
natura inconjurdtoare sau din profunzimea trairilor
sufletesti ale omului. In primul caz, putem da exemplu
piesa Libelulle pentru piccolo, ce descrie traiectul
aleatoriu al zburatoarei printr-un dublu exercitiu: odata
prin asocierea tehnicii frullato In maniera eoliand cu
triluri cromatice (ascendente sau descendente), apoi prin
schimbarile bruste de dinamica si registre, dublate de
comprimarea sau augmentarea succesiva a valorilor de
note. Lucrarea Dor este relevantad pentru cel de-al doilea
caz, in care timbrul grav specific flautului alto,
subordonat multitudinii de glissando-uri, flajeolete si
tremolo-uri, 1invitd ascultitorul la introspectie si
rememorare a rolului sacru detinut de muzicd. Pentru a
intdri aceasta stare sufleteasca, autoarea induce imaginea
tulnicului autohton ca element cu irizatii arhaice
complementar structurii sonore in ansamblu.

De remarcat este faptul cd modul de generare si
dezvoltare al oricarui Opus din literatura dedicata
flautului apartindnd Doinei Rotaru prezintd un traiect
asemanator. Acesta constd Intr-un debut rarefiat,
misterios si care induce auditoriului o stare de
incertitudine, urmat de o maximizare timbrala a
intregului material expozitiv §i o revenire la starea
initiald de acalmie. Concluzionarea unei piese se face fie
printr-o adancire a stdrii de melancolie, fie prin trecerea
la spectrul luminos si plin de speranta redat de muzica.
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Doina Rotaru a manifestat un interes fara precedent in
descoperirea si potentarea valentelor expresive ale
intregii familii de flaute ( de la octobas la piccolo),
dovedind aceeasi daruire §i prospetime componistica
indiferent ca e vorba de flaut solo sau orchestra de flaute.
Pentru a patrunde in esenta mesajului artistic desprins
din interpretarea lucrarilor dedicate acestui instrument,
este nevoie de o aplecare plina de migala si fantezie din
partea interpretului asupra textului muzical, conditionata
in primul rand de stapanirea tuturor tehnicilor flautistice
specifice secolului XXI.

CAPITOLUL VI
ANALIZE COMPARATE

Acest capitol este dedicat exercitiului compardarii a
doud interpretari ale unei aceleasi lucrari, cu referinte
asupra viziunii fiecarui solist in parte. Nu vom urmari
relevarea In amdnunt a tuturor punctelor aflate in
divergenta, mai ales a celor oricum vizibile, ci ne vom
axa in special pe stabilirea unor repere general-valabile
pe toata Intinderea 6pusului.

Pentru inceput am ales prestatia solistici a doi
flautisti binecunoscuti, propovaduitori de naltd tinuta a
muzicii contemporane dedicate flautului. Este vorba de
Ion Bogdan-Stefanescu, prim flautist la Filarmonica
George Enescu din Bucuresti si cadru didactic la
Conservatorul din acelasi oras, si Pierre Yves Artaud,
un pionier in raspandirea la nivel mondial a noilor
sonoritati flautistice. Inainte de a trece la analiza
comparativa a piesei, consideram oportuna enumerarea
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catorva elemente ce descriu stilul interpretativ general al
celor doi instrumentisti.

Ceea ce se evidentiaza de la bun inceput in modul de
tratare a lucarilor este amprenta nationalitatii fiecarui
solist. Aceastd afirmatie are la baza originea latind al
poporului roman, al carei spirit se manifestd mai
tumultos, cu o energie interioard gata sd erupd la
suprafata, trasdturd fundamentald ce se regaseste cu
prisosinta in avantul solistic a lui Bogdan-Stefanescu.

De cealaltd parte, exprimarea interpretativa a lui
Artaud aminteste mai degraba de introspectie, printr-o
trecere relativ usoara de la o stare la alta a materialului
sonor, fard a forta sunetul de flaut peste rezonanta in care
sund cel mai bine. Tiparul astfel promovat tine de
specificul frantuzesc (si aici nu ne referim doar la
muzicd), care implicd o anumitd finete si galantd in
abordarea oricaror forme de arta, fie ea muzicala,
culinara, viticola sau de alte tipuri. De aici deriva si
modul de atac, de reliefare a paletei dinamice si de
consistentd a tehnicilor flautistice, in antitezd cu
deschiderea mai mare a solistului roman spre imagini
auditive cat mai vii, fie ca este vorba de sustinerea ampla
a liniei melodice sau de potentarea timbrala a efectelor
sonore specifice.

CONCLUZII

Privit in ansamblu, subiectul propus pentru cercetare
in aceasta tezd reuseste sd aduca o noud perspectiva
asupra universalitatii limbajului muzical contemporan in
creatia  autohtond  dedicata  flautului.  Desigur,
implementdrile variaza de la caz la caz, cum sunt spre
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exemplu cele Noua sonate pentru flaut solo ale
compozitorului Dan Voiculescu, ale caror conceptie
pune accent 1indeosebi pe latura traditionald 1in
constructia si expresia muzicii. Sau Sonata pentru flaut
solo scrisa de Tiberiu Olah, situatd la polul opus in ceea
ce priveste numarul impresionant de efecte sonore
folosite, precum si aspectul general al scriiturii ales
parcd special impotriva proprietatilor sunetului de flaut.
In ambele ipostaze solistul trebuie si faci dovada unei
si mesaj artistic pand la decriptarea in amanunt a tuturor
tehnicilor speciale executate cu o deosebita precizie.

Solutiile ingenioase gasite pentru satisfacerea
cerintelor partiturii au la bazd studiul Tratatului de
tehnici contemporane FlOtes au présent al celebrului
flautist Pierre-Yves Artaud, fara de care multe aspecte
inovatoare ar fi rdmas simple necunoscute intr-un text
muzical traditionalizat fortat. Si deoarece cartea nu se
gaseste in mai mult de trei exemplare in toatd tara (cel
putin pana la ora redactarii tezei de fatd), este destul de
probabil ca ultimul aspect mentionat si se si Intample,
mai ales in cazul tinerilor Invatacei (dar si a unor
formatori deopotrivd). De aceea, este necesard o
popularizare cat mai mare a acestei carti, incepand de la
stadiul liceal al pregdtirii artistice, pentru a se crea
premisele adecvate inchegarii unei traditii in abordarea
acestui gen de muzica, la fel ca si cea preclasica sau
romantica.
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