Cantecul liturgic ortodox in creatia corala a compozitorilor
romani

(Rezumat)

Introducere

Fiinta umana, datorita structurii ei psiho—somatice, si—a consumat
dintotdeauna destinul intre cer si pamant, intre aspiratiile sale metafizice
si implinirea ei terestrd. Expresia desavarsitd a vocatiei sale spirituale o
constituie cultul divin, rod al triirilor interioare. In cadrul cultului, gestul
ritual a fost mereu insotit atat de cuvantul rostit cat si de cel cantat.

Poporul roméan, popor crestin de limba latind si culturad religioasa
bizantind, a avut permanent vie constiinta prezentei sacrului, pe care a
experimentat—o la serviciile religioase ortodoxe, concelebrand — alaturi de
preot — prin participarea la dialogul liturgic si indeosebi prin receptarea
cantarilor bisericesti. Facand, in mod intuitiv, distinctia dintre sacru si
profan, poporul nostru a stiut sd—si exprime bucuria sau sa—si confeseze
tristetea prin muzica profand a agsa—numitelor cdntece de lume i1, totodata,
sd se resemneze, reculeaga sau sa se mangaie ascultand si chiar inganand
franturi de cant liturgic.

Intonata de veacuri monodic, de catre cantareti specializati,
cantarea psaltica a cunoscut, in cea de a doua jumatate a secolului XIX,
provocarea cantului coral liturgic, devenind ea insasi obiectul valorificarii
ei corale.

Patrundere cantarii corale in Biserica Ortodoxa Romana, sursele de
influenta si curentele componistice care s—au dezvoltat, modalitatile de
abordare si de tratare a melosului psaltic au facut obiectul cercetarii,
concretizate in lucrarea de fatd, cu titlul Cdntecul liturgic ortodox in
creatia corali a compozitorilor romdani.

Intrucat am crescut in atmosfera cantirilor de cult, apoi am devenit
licentiat in teologie ortodoxa si in dirijat cor—academic, dirijor al unui
cor de biserica si — 1n aceastd calitate — interpret de concerte de muzica
sacrd, m-a preocupat universul inedit al repertoriului coral-liturgic
romanesc, de inceputurile, evolutia si diversitatea care il caracterizeaza.
Toate circumstantele de mai sus m—au motivat in demersul cercetarii
subiectului acestei teze de doctorat.



Preocupari muzicologice pentru muzica corald a Bisericii noastre
au existat si Tnainte de anul 1989, dupa cum probeazd articolele de
specialitate din cuprinsul revistelor teologice editate de Patriarhia
Romana. Dupa Revolutia anticomunista din decembrie 1989, s-a
declansat un adevarat reviriment al preocuparilor pentru muzica
religioasa ortodoxa — monodica si corald — manifestat pe ambele paliere:
concertistic i muzicologic. Cercetarea in domeniul creatiei corale
bisericesti s—a concretizat in cateva lucrari de referintd, intre care
amintim: Elena Ursu — Orizontul sacrului in muzica romdneasca.
Continuitate si creativitate. Teza de doctorat, Bucuresti, 1997; Vasile
Stanciu — Muzica bisericesca corala din Transilvania. Vol. I, Cluj, Presa
Universitara, 2001; Valentin Gruiescu — Liturghia corala de traditie
bizantina pe drumul clasic al desavarsirii. Teza de doctorat, Bucuresti,
2003; Nicolae Gasca — Unitate si diversitate in spiritualitatea crestind
reflectate in muzica corala liturgica, lasi, Ed. Junimea, 2004; Stelian
Ionascu — Paul Constantinescu §i muzica psaltica romdneasca. Teza de
doctorat, Bucuresti, Ed. Institutului Bibilic si de Misiune al Bisericii
Ortodoxe Romane, 2005.

Prezenta lucrare este structuratd in trei mari capitole, cu
subcapitolele aferente. Primul capitol, intitulat Liturghia bizantind.
Structura liturgica. Genurile muzicale monodice si corale cristalizate in
timp, include doud subcapitole: Cdntul liturgic ortodox, cu referiri la
istoricul aparitiei i evolutiei cultului crestin, la structura liturghiei
ortodoxe si cantarile ei aferente, si Cantul liturgic bizantin, care trateaza,
pe de o parte, practica monodicd in genere, cu definirea notiunii de
cantare liturgica, a modalitatilor de interpretare si a genurilor imnodice
aparute in timp, iar pe de alta parte, impamantenirea monodiei de traditie
bizantind in spatiul romanesc si diferitele etape evolutive in procesul de
romdnire a cantarii bisericesti, de la primele incercari de traducere si
pana la transcrierea pe portativ si uniformizarea ei in Patriarhia Romana.

Al doilea capitol — Cantarea corala liturgica in Biserica ortodoxa
Romdana — cu subcapitolele aferente, se ocupa cu fenomenul patrunderii
si afirmarii cantului coral in Bisericile Ortodoxe, in genere, si in Biserica
Ortodoxd Romana, in particular, urmarind influentele care au generat
cristalizarea si devenirea celor trei mari curente componistice — creatia
corala bisericeasca de influenta rusa, creatia corala bisericeasca de
influenta clasico-romantica apuseana $i creatia corala care valorifica
melodia psaltica, traditionala — precum si genurile corale adoptate de
acestea.



Ultimul capitol — Componente ale liturghiei ortodoxe in creatia
corala a compozitorilor romdni — vizeaza modalitatile de tratare a
cantarilor Liturghiei Sfantului loan Gura de Aur, dupa cum se clasifica
ele in Raspunsuri 1 Imnuri liturgice.

Ineditul acestui capitol constd in metoda de abordare a fiecarei
cantari liturgice: pe de o parte in ipostazele corale pe care le Imbraca in
sanul fiecarui curent componistic enuntat mai sus, iar pe de altd parte,
analizarea comparata a modalitatii de tratare corala a melodiilor liturghiei
psaltice, pe ehuri bisericesti, de catre compozitorii clasici ai repertoriului
coral-liturgic bazat pe valorificarea traditionalelor cantdri de strana:
Dumitru Georgescu—Kiriac, Teodor Teodorescu, Gheorghe Cucu, loan D.
Chirescu si1 Nicolae Lungu.

Capitolul I. Liturghia bizantina. Structura liturgica.
Genurile monodice cristalizate in timp

I.1. Cultul crestin ortodox

1.1.1. Consideratii istorice

Omul, dintotdeauna, s—a manifestat ca fiintd religioasa, capabild de
sentimente de teama si adorare fatd de fortele supranaturale, pe care si le—
a dorit favorabile si nu ostile. Totalitatea mijloacelor de exprimare a
acestor stari sufletesti formeaza cultul divin, care — prin modalitatea de
manifestare, individuala sau colectivd — se constituie fie in cult privat, fie
in cult public.

Principalul serviciu de cult crestin il constituie Liturghia (din gr.
laos = popor si ergon = lucrare), centrata pe ritualul reeditarii sacrificiului
christic prin consacrarea painii $i a vinului, ca elemente euharistice, si
impartasirea credinciosilor din ele, in credinta cuminecarii cu trupul si
sangele Lui Hristos. Liturghia a evoluat treptat de—a lungul primelor
secole ale Bisericii Crestine, pand la formele consacrate, din ziua de
astazi, structura ei actuald profilandu—se de timpuriu.

Actuala liturghie bizantina — caracteristicd Bisericii Ortodoxe — isi
are originea in Liturghia Sfantului lacob. Din ea s—au desprins Liturghia
Stantului Vasile cel Mare si Liturghia Sfantului loan Gura de Aur
(Hrisostom). Liturghia Sfantului loan Hrisostom constituie liturghia
uzuald, in timp ce Liturghia Sfantului Vasile cel Mare se oficiaza doar de
zece ori pe an.



1.1.2. Structura Liturghiei Sfantului loan Gura de Aur

Liturghia bizantind are urmatoarea structura:

I. Proscomodia, respectiv pregatirea elementelor euharistice pentru
consacrarea liturgica, ritual savarsit in taind de cdtre preot. Ea
coincide cu slujba Utreniei, una din cele Sapte laude ale Bisericii,
care — in mod obisnuit — prefateaza liturghia. Din punct de vedere
muzical, utrenia cuprinde ectenii (dialogul preot—cantaret) si
cantari intonate monodic de catre cantaret, pe cele 8 ehuri sau
glasuri bisericesti. Ordinea utilizarii ehurilor — cate unul pe
parcursul unei saptimani — este crescatoare si incepe cu prima
saptimani de dupa Duminica Invierii (Saptimana luminata).

I1. Liturghia propriu-zisa, articulata in doua sectiuni:

A. Liturghia catehumenilor include cinci sectiuni cu cantarile si

raspunsurile circumscrise lor.

B. Liturghia credinciosilor, centratd pe sacrificiul euharistic si

momentele ei definitorii.

Muzical, raspunsurile si imnurile liturghiei propriu-zise pot fi

intonate fie monodic (solistic sau in grup), fie coral-armonic.

1.1.3. Cantarile Liturghiei Sf. loan Hrisostom

In cultul ortodox, muzica ocupi un loc aparte; cu exceptia
Sinaxarului (lectura din viata Sfantului zilei sau despre semnificatia
sarbatorii), a Simbolului de credita (Crezul) s1 Tatal nostru (acolo unde
incd se pastreaza traditia rostirii lui), intreaga liturghie este cantata. Chiar
st lecturile biblice (Apostolul si Evanghelia) sunt intonate, 1n stil recitativ
recto—tono.

Dupd continut, cantarile Liturghiei bizantine se impart in doua
categorii: Raspunsuri liturgice, deduse din dialogul oficiant—credinciosi
(strand/cor), si Imnuri liturgice.

Din prima categorie fac parte: Ecteniile, sau rugaciunile declamate
cu voce tare de catre preot, in numele enoriasilor, la care comunitatea
raspunde cu formula ,,Doamne miluieste!” sau ,,Da, Doamne!”’, precum
si formulele de dialog liturgic intre oficiant—credinciosi, la origine
indemnuri practice, punctand importanta momentelor cu semnificatie mai
deosebitd in cultul divin.

Din cea de a doua categorie fac parte cantdrile cu continut poetic,
pe de o parte, de origine biblicd, reminiscentd a psalmilor de odinioara
intonati In templu, la sinagoga si mostenite de comunitatile crestine, iar



pe de alta parte, de origine eminamente crestind, aparute si consacrate in
timp.

1.2. Cantul liturgic bizantin

I.2.1. Practica monodica. Cantarea liturgica — genuri si

modalitati de interpretare

Cdntarea liturgica desemneazd — in sens larg — muzica utilizata, in
mod oficial, de catre Biserica, in ceremoniile sale religioase. Biserica
crestind a mostenit—o din serviciul liturgic iudaic — de la templu si
sinagogd — dupd modelul caruia s—au tinut primele adundri de cult
crestine.

In sens restrdns, prin cantare liturgici se intelege muzica rituald
legata de celebrarea liturghiei. Evolutia si diversificarea cultului crestin, a
extins notiunea de cant liturgic si la celelalte servicii religioase ale
Bisericii.

Cantul liturgic ortodox reprezintd mostenirea bizantind a muzicii
bisericesti cristalizatd in spatiul vechiului Imperiu Roman de Rasarit si
aflatd in uzul Bisericilor Crestine Ortodoxe. El este legat strict de
imnografia rituald ortodoxd, dezvoltatd in decursul veacurilor IV-XI,
conditie sine qua non a cantului liturgic. Orice alt text, din afara
imnografiei consacrate de traditia Bisericii, izvorit din pietatea populara,
face ca acea cantare sa fie doar religioasa, toleratd si folosita de Biserica
in scop pastoral-catehetic, dar in nici un caz liturgica, in ciuda
popularitatii pe care o poate dobandi la un moment dat.

Cantul liturgic bizantin este prin excelentd monodic. El isi trage
seva din psalmodia iudaica, imnografia siriana, latind si ehurile vechi
grecesti, realizand o fericita sinteza intre culturile muzicale ale acestor
popoare. Practica monodica reprezintd o realitate a interpretarii muzicale
de veacuri, prezenta in toate culturile, pand in ziua de astazi. De la aceasta
realitate nu a facut exceptie nici melodica bisericii bizantine. Eventualele
pasaje heterofonice, inerente intondrii in grup a monodiilor, nu constituie
elemente de plurivocalitate, aparand cu totul intamplator, fara sa fi dat
nastere unui sistem polifonic. Eterofonia rdmane o prezentd intrinseca
intondrii colective a melodiilor din culturile modale. Chiar si isonul,
respectiv. mentinerea unui sunet—pedald pe elementul fundamental al
modului, reliefeaza si mai mult caracterul eminamente monodic al
cantului liturgic.



Genurile monodice ale cantului liturgic ortodox sunt strans legate
de formele imnografiei bizantine: a) monostrofice — Psalmul, Troparul si
b) polistrofice — Condacul si Canonul.

Psalmul constituie primul gen imnodic crestin, preluat din cultul
ebraic, formd poeticdA comund popoarelor semito—hamite. Intonarea
psalmilor poartda denumirea de psalmodie si cunoaste doud ipostaze de
interpretare: 1) Psalmodia responsoriald, unica utilizatd in biserica
crestind pana in a doua jumatate a veacului al IV—lea, consta in recitarea
solistica, recto—tono, a intregului psalm de catre citet (lector), caruia
poporul 1i raspundea la final cu formula de incheiere ,,amin”, iar intre
versete cu refrenul ,,aleluia” sau alte formule consacrate (,,ca in veac
este mila Lui, Aliluia”), s1 2) Psalmodia antifonicd, de origine elind si
adoptata de Biserica din a doua jumatate a veacului al IV—lea, presupune
intonarea alternativa (antifonicd) a versetelor psalmilor de catre intreaga
comunitate, impartitad in doua grupuri — una de barbati si alta de femei si
copii — care finalizau prin intonarea la unison a unui refren (verset sau
s aliluial”).

Din secolul al V-lea, noua imnografie crestind a cunoscut o
evolutie fara precedent, dand nastere la genuri si forme imnodice variate.
Dintre acestea, troparul, condacul si canonul constituie formele poetice
de baza ale imnografiei bizantine, generatoare — la randul lor — de
variante.

Troparul este o formda imnodicd monostroficd, cu rolul de a
sintetiza viata sfantului sau semnificatia sarbatorii. Odinioard scris In
rima alba, cu metrica precisa, actualmente a dobandit forma prozodica,
prin traducerea in limba nationala. El std la baza altor forme muzical-
poetice bizantine precum stihirile, idiomelele si podobiile sau prosomiile.

Condacul — aparut la sfarsitul secolului V, inceputul celui urmator
— a reprezentat un gen imnodic de mari dimensiuni, alcatuit din 18-30 de
strofe, a cate 20—30 versuri. Din poemul de alta data, practica actuala I-a
restrans la prima strofa, numita prooda sau cuculion.

Din secolele V-VI muzica ecleziastica progreseaza, se complica,
trece Tn sarcina unui personal specializat si retine caracteristicile muzicii
orientale (moduri cromatice §i sisteme intonationale 1n a caror
componentd intrd microintervale), dobandind din ce in ce mai mult
atributele care o definesc ca artd sonora bizantina.

In veacul al VIII-lea Toan Damaschin (676-760) a sistematizat
cantarile bisericesti, din multimea de variante existente, in opt ehuri
(glasuri), pe baza pentacordului elin (patru autentice si patru plagale),



clasificate — dupa continutul in secunde mari, mici, marite §i
microintervale muzicale — in glasuri diatonice (1, 5, 4, 8 continand
secunde mari si mici), glasuri cromatice (2 s1 6, avand in structura lor
secunde marite) si glasuri enarmonice (3 si 7 detindnd microintervale
muzicale).

1.2.2. Monodia de traditie bizantina in spatiul roméanesc

A. Origini

In urma unui indelungat proces de etnogenezi, datorat romanizarii
populatiei geto—dace de la nord de Dunare, s—a ndscut un popor nou, de
limba latina, poporul roman. Dubla sa filiatie - latina, prin apartenenta la
marea familie a popoarelor romanice, si bizantina, in privinta Inrauririi
spirituale si culturale, constituie ineditul acestui neam.

Legalizarea crestinismului, in anul 313 prin edictul de la Mediolan,
mutarea capitalei imperiale la Constantinopol, de catre Constatin cel
Mare, scindarea Imperiului, sub urmasii lui Teodosie cel Mare, in Roman
de Apus si Roman de Rasarit, constituie realitati ale antichitatii tarzii care
aveau sa redefineasca evolutia ulterioara a nou increstinatei lumi greco-
romand. Imperiul Roman de Rasarit, prin pierderea treptatd a caracterului
sau latin in favoare traditiilor culturale grecesti, siriene, egiptene si
ebraice, pe care le va sintetiza, va da nastere unei noi culturi care il vor
defini drept bizantin si in a carei sferd de influentd aveau sa intre si
tinuturile nord dundrene. Existenta Episcopiei Tomisului, punerea
Banatului si Olteniei sub jurisdictia bisericeasca a Arhiepiscopiei de
Justiniana Prima — infiintata in anul 535 de imparatul Justinian cel Mare,
cucerirea intregului teritoriu dintre Dunére si mare de catre bizantini in
anul 971, infiintarea Mitropoliilor Ungrovlahiei (1359) si Moldovei
(1401) cu acordul si sub ascultarea canonicd a Patriarhiei de
Constantinopol, dovedesc apartenenta crestinismului romanesc la sfera de
influenta cultural bisericeascd a Noii Rome.

Cantul liturgic practicat de populatia straromana, in veacurile [V—
[X, aflatda in faza comunitatilor sdtesti si populare, era unul simplu,
asemeni cultului acelor timpuri, intonat in limba latind. Dupd marea
migratie a triburilor slave din secolele VI-VII, care a facut ca populatia
romaneascd sd fie Inconjurata de catre acestia, romanii au adoptat —
incepand cu veacul al X—lea — limba slava in cult. In paralel era utilizata
si limba greacd, mai cu seama ca ierarhii Mitropoliei de Vicina (secolele
XII-XIV) si cei ai Ungrovlahiei si Moldovei (sec. XIV-XV) erau greci.



Acest fapt a avut o contributie Insemnata la raspandirea muzicii bizantine
in spatiul romanesc.

Organizarea vietii manastiresti la noi, in secolele XIV-XV, a facut
ca manastirile romanesti sa devina adevarate focare de cultura muzicala
ce promovau cantarea bizantind. Un prim nume de psalt care ne-a
parvenit este cel al lui Filotei de la Cozia, fost logofat la curtea lui Mircea
cel Batran (1386—1418), ale carui ,, Pripele” sunt considerate a fi cele mai
vechi creatii poetice romxanesti.

In ultimele decenii ale veacului al XV-lea, apar primele
manuscrise muzicale bizantine scrise pe teritoriul roménesc, depasindu-se
faza transmiterii acestei arte pe cale exclusiv orald. Infiintarea primelor
scoli de muzica bisericeasca pe langa manastiri, incepand cu secolele
XV-XVI (Putna, Scheii Brasovului, Suceava, Fagaras, lasi, Targoviste,
Campulung Muscel, Bucuresti, Neamt) si ulterior pe langd seminarii,
aveau sa constituie centre de promovare a cantului bizantin, punand
bazele dezvoltarii lui ulterioare.

B. Cantarea bisericeasca in limba romana
a. Pana la reforma hrisantica (sec. XIX)

In secolul al XVI-lea apar, in Ardeal, primele carti de cult in limba
romana: Tdlcul Evangheliilor (1567), Psaltirea si Liturghierul (1570) si
Evanghelia cu invatatura (1580—1581), cu osteneala diaconului Coresi, la
Sibiu si Brasov, iar in 1570 cea dintai traducere a unei carti de strana —
Octoihul mic (1570) — a lui Oprea Diacul, utilizata in biserica din Scheii
Brasovului.

In Moldova si Tara Romaneasci, cartile de strand in limba romana
aveau sa vadd lumina tiparului in veacurile XVII-XVIII, prin eforturile
mitropolitilor Dosoftei al Moldovei si Antim Ivireanul al Ungrovlahiei,
ultimul fiind adevaratul ctitor al limbii roméne liturgice unitare, prin
traducerea majoritdtii cartilor de slujba in dialectul muntenesc.

De eforturile de introducere a limbii romane in cultul ortodox se
leaga si procesul de ,,rumdnire” a mugzicii de strand, respectiv de
traducere a cantarilor bisericesti, Initiatd de Filotei san Agai Jipei (1670—
1720), protopsaltul mitropoliei Ungrovlahiei, a fost continuata de Serban
protopsaltul, Ioan san Radului Dumea Brasoveanu (+1776), Mihalache
Moldoveanu si altii.

In secolul al XVIII-lea, Scoala muzicald de la Méanastirea Neamt a
avut un rol Tnsemnat in demersul romanirii cantarilor de cult, impunandu—
se nume celebre, intre care losif monahul si Visarion ieromonahul.



Procesul de introducere a limbii romane 1n cult a fost incetinit in perioada
domniilor fanariote (1711-1821 in Moldova si 1716-1821 in Tara
Romaéneasca). Revolutia lui Tudor Vladimirescu, de la 1821, a readus
domniile pamantene §i ierarhii romédni in scaunele episcopale din
Moldova si Tara Romaneasca, favorabili continudrii procesului de
introducere a limbii nationale in cult.

b. Dupa reforma hrisantica

In secolul al XIX—lea, are loc reforma muzicii bizantine, operati la
Constantinopol de catre Hrisant Arhimandritul (+1843), Grigorie Levitul
(+1822) st Hurmuz Hartofilax (+1840), care viza simplificarea
complicatei notatii cucuzeliene si adoptarea unei forme mai concise
(syntonom) de interpretare. Aceasta a gasit de timpuriu teren prielnic de
raspandire in Tarile Roméane prin dascalii greci care au activat in scolile
de muzica bisericeasca de aici: Petre Protopsaltul si Grigorie Vizantie la
seminarul Socola de la Iasi, iar Petre Efesiul si Dionisie Fotino la
Bucuresti. Adoptarea reformei hrisantice a stimulat procesul de romanire
a cantdrilor noastre bisericesti. Principalii artizani au fost Macarie
Ieromonahul (1770-1836) si Anton Pann (1796-1854) care au tradus
cantarile de cult in grai romanesc, le-au publicat si au pus bazele scolii
romanesti de muzicd bisericeascd. Procesul de romanire a cantarilor de
cult a fost continuat si definitivat de catre paharnicul Dimitrie Suceveanu
(1816-1898), precum si Ghelasie Basarabeanul (?-1851), Teodor
Georgescu (1824-1880), Stefanache Popescu (1824-1911), Oprea
Demetrescu (1831— ?), Ioan Zmeu (1860-1922), Theodor Stupcanu
(1861-1926), Nicolae Severeanu (1864—1941), Ioan Popescu—Pasarea
(1879-1943) si altii. Dintre acestia, o contributie definitorie la
simplificarea si realizarea cat mai artistici a melodiilor bisericesti au
avut—o Stefanache Popescu, care a impus tendinta spre metrizare,
instituind agsa numitul metru indoit (alla breve) si loan Popescu Pasarea,
care a conferit proportie, echilibru si suplete ritmica liniilor melodice.

c. Muzica de traditie bizantina in Transilvania si Banat

In Transilvania si Banat, existenta bimilenard a cultului crestin
bizantin dovedeste utilizarea celor opt glasuri bisericesti dintotdeauna pe
aceste meleaguri. Existenta unei Biserici Ortodoxe organizate, in regiune,
implica necesitatea pregatirii personalului care deservea cultul. Aceasta
se realiza Tn manastirile si bisericile mai Insemnate din Ardeal si Banat.



10

Suprimarea Mitropoliei Ortodoxe a Transilvaniei in 1701 prin
infiintarea Bisericii Romane Unite cu Roma, demolarea manastirilor,
interzicerea legaturilor cu Mitropoliile Ungrovlahiei s1 Moldovet, au facut
ca traditia bizantind din aceste provincii sa isi gaseasca propriile cai de
supravietuire. Muzica bisericeascd s—a mentinut si transmis din generatie
in generatie prin viu grai. Contaminarea vechilor melodii bisericesti cu
inflexiunile cantului popular romanesc a conferit muzicii bisericesti un
caracter zonal pronuntat, reflectat in multitudinea de variante regionale.

d. Transcrierea pe portativ si uniformizarea cantarilor psaltice

In Tirile Roméane, muzica bisericeasci de traditie bizantini a
utilizat notatia neumatica. Incercirile de transcriere a muzicii de strani
din notatie neumaticd in notatie occidentala, au fost sortite escului, in
Bisericile aflate sub jurisdictia Patriarhiei de Constantinopol.

Cea dintai notare pe portativ a cantarilor romanesti de strana a fost
facuta in Bucovina de catre mitropolitul Silvestru Andrievici Morariu.
Acesta publica in anul 1879, la Viena, lucrarea Psaltichia romaneasca
asezatd pe note musicale. In Moldova, s-a procedat la transcrierea pe
notatie liniard a majoritatii cantarilor de cult de catre muzicienii Gavriil
Musicescu, Gheorghe 1. Dima si Grigorie Gheorghiu, cu sustinerea
episcopului de Roman, Melchisedec Stefanescu.

Preocuparea pentru transcrierea muzicii psaltice pe notatie liniara
este strans legata de tendinta de uniformizare a cantarii de cult practicata
la noi. Ea viza, pe de o parte, unitatea repertoriului muzical in Biserica
Romana, iar pe de alta parte, unitatea modului de interpretare a cantarilor.

In mod oficial, actiunea de uniformizare a intregului cult al
Bisericii Ortodoxe Roméne a fost demaratd de catre Patriarhia Roména
abia in anii 1950—51, la initiativa patriarhului Justinian Marina. In acest
scop, o comisie de specialisti, formata din preot Grigorie Costea, profesor
Nicolae Lungu si profesor Ion Croitoru, a procedat la revizuirea,
simplificarea si tipdrirea cantarilor de cult in dubld notatie, neumatica si
liniara.

Transcrierea pe portativ a melodiilor psaltice a condus la
estomparea caracteristicilor orientale. Eliminarea excesului de ornamente,
nivelarea diferitelor marimi intervalice dupa modelul tonurilor si
semitonurilor, cat si, uniformizarea interpretarii, au facut posibilad
valorificarea lor corald de catre compozitorii romani, incepand cu ultimile
decenii ale veacului al XIX-lea.



11

Capitolul II. Cantarea corala liturgica in Biserica
Ortodoxa Roméana

Il.1. Aparitia si afirmarea liturghiei corale in Bisericile
Ortodoxe

Cantarea liturgica a Bisericii Crestine, In mod traditional, este
monodicd. Biserica Ortodoxda Rusa a fost cea dintdi care a adoptat
cantarea armonica in cult, in locul milenarei monodii bizantine. Doua
institutii corale bisericesti aveau sa joace un rol definitoriu pentru cultura
muzicald religioasd ruseasca: Corul Capelei Imperiale din Sankt
Petersburg si Corul Sinodal al Patriarhiei. O pleiadd intreagd de
compozitori rusi au inzestrat Biserica Ortodoxd Rusd cu un repertoriu
bogat si unic, a carui faima a depasit hotarele tarii. Notorietatea scolii
rusesti de compozitie coral-liturgica, frumusetea repertoriului, precum si
climatul muzical european al acelor timpuri au determinat si celelalte
popoare ortodoxe — sarbi, bulgari, romani si diaspora greaca — sa
introduca muzica corala in propriile biserici, dupa modelul Bisericii Ruse.

Cele dintdi tratari corale ale cantarii liturgice psaltice (1a patru
voci mixte, cu baieti la sopran) — au fost realizate in anul 1844, la Viena,
in sanul comunitatilor grecesti, grupate in jurul a doud biserici: Sfdnta
Treime s1 Sfantul Gheorghe. Astfel au fost create si tiparite primele doua
liturghii corale pe melodii bizantine, scrise de Benedict Randhartinger si
Gottfried von Preyer.

11.1.1. Afirmarea artei corale in Biserica Ortodoxa Roméana

Traditia milenara a cantului bisericesc monodic din Principatele
Romane avea sa se confrunte, in secolul al XIX-lea, cu provocarea
patrunderii muzicii corale in lacasurile noastre de cult. Biserica Ortodoxa
Roméana, neunitard administrativ datoritd contextului politic, avea sa
resimta ecoul adoptarii cantului coral de catre celelalte Biserici Ortodoxe
surori — Rusa, Sarbd, Bulgara si comunitatile grecesti din interiorul
granitelor Imperiului Habsburgic.

Deschiderea Moldovei si a Tarii Roménesti catre cultura vestica
dupa revolutia lui Tudor Vladimirescu de la 1821, reprezentatiile de
opera ale unor trupe strdine pe teritoriul romanesc, infuzia de cultura
muzicala apuseana in Transilvania si Bucovina aflate sub administratie
habsburgica, desele stationdri ale trupelor ruse in Moldova, in cursul
secolelor XVII-XVIII, datorate razboaielor ruso—turce, au creat conditiile
promovirii muzicii occidentale printre romani. In acest context, trezirea
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interesului romanilor pentru muzica corald determind patrunderea in
propriile lacasuri de cult a cantarii plurivocale.

Manifestari izolate ale cantului coral in bisericile romanesti sunt
atestate inca din secolul al XVIII-lea; marturie stau manuscrisul muzical
in notatie neumatica bizantina, datat 1 iulie 1726, contindnd un Kyrie
Eleison la patru voci mixte, aflat in Biblioteca Academiei Romane —
Filiala Cluy, iar in Moldova, existenta Corului rusesc de muzica vocala de
la Manastirea Neamt, in jurul anului 1782.

Primul cor romdnesc ia fiintd in Banat, in 1840, la Lugoj; in
Ardeal, 1a Cluj, in anul 1850, urmat de corul mitropolitan din Sibiu
(1854), la initiativa ierarhului Andrei Saguna. In preajma aceluiasi an,
muzica corald patrunde si in Biserica Ortodoxa din Bucovina, sub
patronajul episcopului Eugenie Hakmann.

In Tara Roméneasca, actul de nastere al primului cor il constituie
infiintarea ,, Horului trupei vocale” in anul 1836, la dorinta domnitorului
filorus Alexandru Dimitrie Ghica.

In Moldova, 1a lasi, primul cor s—a constituit in anul 1844 din
seminaristii de la Socola, de catre Alexandru Petrino.

Introducerea oficiald a cdntarii corale in Biserica Ortodoxd
Romdna a avut loc dupa Unirea Principatelor (24 ianuarie 1859), prin
promulgarea unor decrete domnesti de catre domnitorul Alexandru Ioan
Cuza. Odata creat cadrul legal, miscarea corala roméaneasca 1a avant prin
incurajarea corurilor existente, infiintarea de noi formatii corale si aparitia
societatilor muzicale.

I1.2. Directii de influenta in creatia coral liturgica
romaneasca

Introducerea muzicii corale in Biserica noastra a presupus, pe langa
infiintarea de coruri, si punerea in lucru a unui repertoriu adecvat
ceremonialului liturgic. In lipsa unor liturghii corale autohtone, s—a
procedat la imprumutarea lucrarilor deja existente, Tndeosebi din
repertoriul rusesc.

Nevoia unui repertoriu liturgic autohton a determinat o intreaga
pleiada de compozitori sd se intreaca in a compune un repertoriu variat.
Astfel s-au conturat trei directii de influentd, respectiv curent
componistice: creatia coral-liturgicd inrduritd de cantarea bisericeasca



13

rusa; creatia coral-liturgicd de influentd clasico-romantica si creatia
corald care valorifica melodiile traditionale de strana.

I1.2.1. Creatia corala bisericeasca de influenta rusa

Influenta rusd a adus maretia cantului coral specific lumii slave si
un limbaj muzical european filtrat prin prisma spiritului rus, deja adaptat
la cerintelele cultului ortodox. Prin concertele ample patrund sonoritatile
de tip baroc si tratarea corald cu valente orchestrale, care sa compenseze
lipsa cantarii instrumentale, in traditia ortodoxa. Lucrarile corale rusesti
de concert au constituit modele de urmat pentru posteritate, marturie
stand multimea de productii de gen.

Compozitorii din prima generatie, precum loan Cartu, George
Ionescu, Gheorghe Burada, Alexandru Podoleanu, Ion Bunescu, Ion G.
Mugur, Gavriil Musicescu si altii, au creat un repertoriu coral bisericesc
care a avut ca model stilul cantarilor bisericesti ce iradiau din Rusia
pravoslavnica.

Creatia corald bisericeasca romaneascd de aceasta factura atinge
culmile maiestriei prin lucrdrile compozitorului Gavriil Musicescu.

Creatia corald aflatd in parte sub influentd rusd se caracterizeaza
prin monumentalitate, supletea si firescul melodiilor, scriitura
preponderent omofond, cu elemente de polifonie imitativd, armonie
aerisitd, bazatd in principal pe inlantuiri tonale, cu reminiscente de
armonie modald ce rezida indeosebi 1n alternanta major—minor a
tonalitdtilor relative, alternanta cuplajelor vocale de tip sopran—alto si
tenor—bas, exploatarea registrelor grave barbatesti (pana in sunetul do din
octava mare), divizarea partidelor corale pand la opt voci, in special
sopran, tenor si bas, cu dublarea vocilor si valorificarea contrastelor
dinamice prin alternanta de tip concertant a compartimentelor de tip
soligti—tutti. Atmosfera pe care o degaja un asemenea repertoriu, induce
stari emotionale contrastante, de interiorizare sau de exaltare, compatibile
starilor de rugdciune sau proslavire din cultul ortodox, constituind virtuti
artistice care i-au asigurat viabilitatea 1n repertoriul coral liturgic
romanesc.

I.2.2. Creatia coral bisericeasca de influenta clasico-

romantica

Aportul directiei clasico-romantice, la faurirea unui repertoriu coral
liturgic roménesc a constat, mai ales, in multimea de lucrari de acest tip.
Contributia cea ma insemnatd rezidd in valorificarea unei tehnici de
executie muzicald europene precum fugato, madrigalul dupa model
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renascentist, polifonia bachiana, imitatia stictd si libera, utilizarea unor
forme baroce precum fuga corala, sau de tipul inventiunii, la care se
adauga densitatea limbajului armonic, de factura romantica.

Influenta clasico-romanticd, in creatia coral liturgica romaneasca,
a patruns pe filiera germand, conturand doud scoli, care au evoluat
independent, in functie de spatiul teritorial-administrativ in care s-au
manifestat: una in teritoriile romanesti integrate Imperiului Habsburgic
(Ardeal, Banat, Bucovina), cu reprezentanti romani, care au studiat la
Viena si alta, in Principatele Romane, ai carei exponenti erau de origine
germand. Din prima scoala fac parte: Isidor Vorobchievici, autor al unei
creatii coral-liturgice vaste, Ciprian Porumbescu, fratii Eusebie si
Gheorghe Mandicevschi, Gheorghe Dima, Augustin Bena, Francisc
Hubic, Sabin Dragoi s.a.

Dincoace de Carpati, stilul clasico-romantic, in repertoriul liturgic,
a fost reprezentat de loan Andrei Wachmann, Eduard Wachmann,
Alexandru Flechtenmacher, George Stephanescu, loan Bunescu, loan G.
Mugur etc.

Lucrarile liturgice apartinand acestui stil se caracterizeaza printr-un
limbaj muzical evoluat, melodii creatii personale, multe din ele in stilul
muzicii de operd italiand, pasaje cromatice, ritmicd variatd, punctata,
armonie romantica, uneori intens cromatizata, cu dese inflexiuni
modulatorii §1 chiar modulatii bruste la tonalitati indepartate, dese
schimbari de tempo, pasaje polifonice, adesea in fugato si chiar lucrari in
forma de fuga corald, dinamica in valuri si amdnuntit notata in partitura.

I1.2.3. Creatia corala care valorifica melodia traditionala de

strana

Tratarea corald a melodiei psaltice a avut propria evolutie in timp,
care a presupus tatondri, experimentari, asimildri, adaptari de scriitura,
realizarea unei sinteze intre limbajul melodic psaltic, de natura modala, si
cel armonic, de natura tonala. Tehnica tratarii corale a evoluat de la
simpla armonizare a monodiei psaltice la o scriiturd mai sofisticata,
polifona, de tipul imitatiilor mai mult sau mai putin stricte, pana la
imitatia de tip fugato.

Reprezentanti: Alexandru Podoleanu, Teodor Georgescu,
Gheorghe Cucu, loan Popescu—Pasarea, Mihail Berezovschi, Teodor
Teodorescu, Paul Constantinescu, Ioan D. Chirescu, si Nicolae Lungu s.a.

Creatia corala liturgica de asemenea factura se caracterizeaza in
primul rdnd prin invesmantarea plurivocalda a melodiilor de strana,
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indatinate. Purtand denumirea genericd de Liturghii corale psaltice,
lucrarile de acest tip utilizeazd cantarea de sorginte bizantind fie sub
forma citatului melodic, din Anton Pann, Nicolae Frimu, Stefanache
Popescu, Ghelasie Basarabeanul, Dimitrie Suceveanu si lon Popescu
Pasarea, fie a melodiilor create 1n spiritul melosului bisericesc.

Melodiile utilizate apartin indeosebi tactului irmologic si stihiraric,
sunt lipsite de ornamentare excesiva, principalele formule de ornament
regasindu—se in ipostaza formulelor ritmico—melodice. In privinta tratarii
plurivocale se constata preferinta pentru scriitura polifona de tip motet, la
D. G. Kiriac, T. Teodorescu si I. D. Chirescu, si preferinta pentru scriitura
omofona la N. Lungu, C—tin Dragusin, Al. Velea.

Capitolul II1. Componente ale liturghiei ortodoxe in
creatia corala a compozitorilor romani

lll.1. Consideratii preliminare

Cantarile liturghiei Sfantului loan Gura de Aur (Hrisostom) au
facut cele dintai obiectul tratdrii plurivocale in demersul crearii unui
repertoriu coral liturgic romanesc. Primele liturghii corale intonate in
limba romand, indeosebi ale compozitorilor ardeleni, banateni si
bucovineni, incepeau cu Imnul Trisaghion, respectiv Sfinte Dumnezeule.
Liturghiile corale scrise in aceeasi perioadda in Tara Romaneascd si
Moldova includ si cantarile dinaintea Trisaghionului, cu exceptia
Fericirilor.

lll.2. Tratarea corala a cantarilor liturghiei Sf. loan
Gura de Aur

Cantarile de cult ale Bisericii Rasaritene se clasifica in raspunsuri
liturgice, deduse din dialogul oficiant-enoriasi §i imnuri liturgice, avand
un continut poetic.

lll.2.1. Raspunsurile liturgice

Raspunsurile liturgice, dupa continutul si caracterul lor, se
grupeaza in ectenii si rdspunsuri propriu-zise.

A) Ecteniile reprezintd rugaciunea colectiva a enoriasilor, expusa
de catre oficiantul cultului (preot, diacon) sub forma de stihuri recitate
(numite cereri), la care obstea credinciosilor — prin intermediul grupului
de la strana sau cor — raspunde cu invocatia—refren ,, Doamne miluieste!”,
,Da Doamne!” si ,, Tie Doamne!”. Potrivit numarului de stihuri pe care
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le contine, pot fi reperate ectenii mari, mici, intreite $1 asa—numite a
cererilor.

Ectenia mare, din debutul liturghiei, contine 14 stihuri cu
raspunsurile aferente. In liturghiile care valorificd traditionalul cént de
strand, s-au impus ecteniile ehurilor VIII (in Ni) si V (in Pa), ale caror
melodii au fost transmise de catre vestitul protopsalt Ion Popescu—
Pasarea. Marea majoritate a compozitorilor au tratat coral Tndeosebi
ecteniile 1n glasul VIII, pe care le-au armonizat tonal in Fa major si Sol
major. Tratarea corala a ecteniei mari in glasul V bisericesc se regaseste
doar in creatia de gen a catorva compozitori: loan D. Chirescu, Paul
Constantinescu si Nicolae Lungu, valorificind melodiile lui A. Pann,
armonizate omofon in mi minor.

Ecteniile mici descind din ectenia mare. Contin doar doua
raspunsuri Doamne miluieste $i executd in prima parte a liturghiei, dupa
antifoanele 1 si 2, si spre finalul acesteia. Muzical, sunt in acelasi
mod/tonalitate cu ectenia mare, constituind un factor de mentinere a
unitdtii intonationale si stilistice a liturghiei corale.

Ectenia intreitd urmeaza imediat dupa lectura Evangheliei si 1si
datoreaza denumirea intreitei invocatii Doamne miluieste. Fiind de mici
dimensiuni, se observa preferinta pentru scriitura omofona, cu inlantuiri

acordice autentice. Majoritatea covarsitoare a compozitorilor au abordat
glasul diatonic VIII, cu bazul Ni transcris fie pe sunetul so/ (I. P.
Pasarea, I. D. Chirescu), fie pe sunetul fa (G. Ionescu, D. G. Kiriac, N.
Lungu). Ectenia intreita in glasul V (in Pa) a fost invesmantata coral de
catre loan D. Chirescu, cu tonica transcrisa pe sunetul mi.

B) Raspunsurile propriu—zise se constituie din atentionari si
indemnuri rituale ce au loc in jurul unor momente liturgice mai deosebite.
Muzical, o importantd aparte o detin Raspunsurile mari, din preajma
actului euharistic. Dimensiunile mici, care le caracterizeaza, permit doar
o scriiturd corald omofoni. Invesmantarea armonici nesofisticati,
aerisitd, cu inldntuiri preoponderent tonale fac din aceste raspunsuri o
suitd de melodii usor de intonat si indrdgite de popor. Se observa
preferinta pentru tonalitatile majore, in cazul repertoriului de sorginte
clasico-romantica si de influenta rusa. Din multimea de raspunsuri mari
in diferite ehuri psaltice, majoritatea compozitorilor citeazd — in diferite
variante — melodiile glasurilor VIII (in Ni), de losif Naniescu si ale
glasului V (in Pa), prelucrate de lon Popescu—Pasarea, dupa Anton Pann.
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l11.2.2. Imnurile Liturghiei Ortodoxe

Liturghia ortodoxd (bizantind) contine un repertoriu bogat de
imnuri, de dimensiuni variate, avand rolul de a da expresie sentimentelor
de pietate ale enoriasilor.

I11.2.2.1. Antifoanele liturghiei. Denumirea lor vine de la Psalmii
antifonici de odinioarda (91, 92 si 94), intonati alternativ (antifonic) de
catre credinciosi. Ele se Tmpart in: antifoane duminicale si antifoane
praznicale, ultimile intonate doar la Sarbitorile Imparitesti. Ambele
categorii de antifoane au ficut obiectul tratarii corale, de catre
compozitorii romani, dar in mod deosebit antifoanele duminicale. Fiind
primele doud imnuri din deschiderea liturghiei, se observd preferinta
pentru tonalitatile majore, in cazul liturghiilor corale de influentd rusa si
clasico-romanticd, fapt ce avea sd se reflecte si in cazul celor dintai
liturghii corale psaltice prin preferinta pentru antifoanele ehului VIII, cu
structurd majord. Remarcabild este diversitatea structurii muzicale a
antifoanelor, de la simplitatea recitativului coral, pana la crearea unor
melodii mai elaborate si valorificarea melodiilor de strand. Se observa o
micad diferentiere in tratarea corala a melodiilor celor doud ehuri, V si
VIII: antifoanele ehului V, cu un ethos mai elegiac, solicitd un tempo usor
mai asezat, favorizand elementele de polifonie imitativa, 1n tratarea
corala, iar antifoanele ehului VIII, cu un ethos mai luminos, impun o
migcare mai vioaie §i favorizeaza scriitura preponderent omofond. Se
constata preocuparea lui Kiriac si Chirescu pentru un discurs polifonico—
armonic mai elaborat, in timp ce Teodorescu si Lungu sunt mai concisi,
preferand mai degraba armonizarea melodiei psaltice decat polifonizarea
ei. In repertoriul coral in uz, s—au generalizat antifoanele scrise de Gavriil
Musicescu si cele in glasurile V si VIII semnate de Nicolae Lungu.

I11.2.2.2. Imnul Trisaghion isi trage denumirea de la intreita
intonare a cantarii Sfinte Dumnezeule. Trisaghioanele liturghiilor corale
in stil psaltic utilizeazd melodii bisericesti in urmatoarele moduri
bizantine: diatonicele I, V, VIII, cromaticul II si enarmonicul VII.
Primele melodii psaltice valorificate de catre compozitorii romani pentru
imnul Trisaghion au fost cele scrise in glasul cromatic II. Le regasim in
liturghiile lui George Ionescu, loan Popescu—Pasarea si D. G. Kiriac,
armonizate tonal, dupa principiul tonalittilor majore armonice (cu
treapta a VI—a cromatizatd descendent), respectiv in Fa major armonic (G.
Ionescu) si Re major armonic (D. G. Kiriac si I. P. Pasarea). Melodia
ehului VII a fost abordatd de Dumitru Georgescu—Kiriac, Gheorghe
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Cucu, loan. D. Chirescu, Grigore Pantiru si loan Popescu—Runcu.
Transcrisd in Sol major, a beneficiat de o armonizare simpla, aerisita,
dedusa din alternanta acordurilor de tonicd si dominanta. Melodia in eh
V, dupa Ghelasie Basarabeanul, a cunoscut cea mai largad raspandire in
practica de strand, fapt pt care a si fost tratatd coral de catre mai multi
compozitori (M. Berezovschi, I. D. Chirescu, Gr. Pantiru, N. Lungu, etc).

Trisaghioanele de inspiratie corald rusd, caracterizate printr—o
melodicd fluidd, discurs muzical tonal, scriiturd omofond, cu sonoritati
ample, ce rezidd in coloane armonice deduse din inlantuirile acordurilor
principale, preferinta pentru tonalitatile majore si metrul ternar, se
regdsesc in primele liturghii corale. Trisaghioanele apartinand literaturii
coral-liturgice de expresie occidentald se caracterizeazd printr—o mare
diversitate melodica, si o lipsd de unitatea tematica si de conceptie de la
un autor la altul si chiar la acelasi compozitor. Caracterul laic al
melodiilor este evident, cu ritm giocoso, frizadnd uneori muzica de scena
(Al Flechtenmacher si Ed. Wachmann).

In anume sarbatori obisnuitul Sfinte Dumnezeule este inlocuit de

Trisaghioanele speciale Cati in Hristos v-ati botezat...(eh 1) si Crucii
Tale... (eh II). Melodia psaltica a glasului I apare in cele mai cunoscute
liturghii psaltice corale, la G. Ionescu, T. Teodorescu, D. G. Kiriac, 1. D.
Chirescu, N. Lungu. Toti transcriu melodia acestui imn cu bazul Pa pe
sunetul mi; si au folosit varianta abreviata. Cele dintai tratari corale ale
acestui imn au invesmantat melodia psalticd dupd principiile polifoniei
imitative (T. Teodorescu) sau nonimitative tonale (D. G. Kiriac). Imnul
Crucii Tale ne inchinam, Stipdne apartine ehului cromatic II, cu
ambitus infraoctaviant. In literatura coral-liturgici romaneasci, imnul
Crucii Tale este intdlnit Tn dubla ipostaza: glas cromatic, cu secunda
maritad Intre sunetele Ke ifes si Zo# (tr. VI-VII), scara ehului dobandind
aspectul unui mod major cromatic, valorificat astfel de Teodor
Teodorescu, Dumitru Georgescu-Kiriac, loan D. Chirescu si Nicolae
Lungu, si glas diatonic, similar majorului natural (semitonurile intre
treptele [II-IV si VII-VIII), valorificat de Gh. Cucu.

I11.2.2.3. Imnul Heruvic

Intonat initial monodic, patrunderea artei corale in Biserica
Ortodoxa a determinat dezvoltarea acestei cantari liturgice in cele doua
imnuri cu caracter diferit, dupa principiul contrastului: Heruvicul, in
tempo larg (Adagio) si Ca pe imparatul, in tempo miscat (Moderato,
Allegro moderato). Cel dintai induce o atmosfera de o sobrietate mistica,
predispunand la interiorizare, iar al doilea este un imn de slava,
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impundtor, majestos, in care sentimentul pietatii colective este
exteriorizat la modul aclamativ. In literatura corald romaneascd, primele
heruvice au constituit traduceri din creatia compozitorilor rusi. In aceasta
viziune imnul Heruvic dobandeste structura strofica, cu variantele sale,
de la cea mai simpla — monostrofica, in care toate cele trei fraze literare
se repeta de trei ori — la forme tristrofice, de tip lied (ABA) si barform
(AAB). Definitorii pentru stilul coral liturgic de influentd rusa raman cele
doud heruvice ale compozitorului iesean Gavriil Musicescu: in Re major,
scris pentru cor mixt la 6 voci (deduse din divizarea tenorilor si basilor) si
in Do major, pentru cor mixt la 8 voci, ambele intonate de catre Corul
Capelei Sinodale din Moscova, primul in iulie 1898 si al doilea in martie
1899. Ambele heruvice au o scriiturd prepoderent omofona. Specificul
acestor heruvice constd in constituirea acestui imn din doud miscari
contrastante, in suitd, legate intre ele prin acorduri de dominanta, cu rol
de punte (Amin-urile de la pomeniri).

Heruvice scrise in stil clasico-romantic se caracterizeaza prin lipsa
unititii elementelor de limbaj. In acest sens, exitd mari diferente de la un
autor la altul. Doar forma muzicald de lied, abordatd de majoritatea
compozitorilor circumscrisi acestui stil, constituie un element comun
heruvicelor de acest tip. Melodiile, lipsite de unitate tematica, sunt create
liber, urmarind trasee tonale prestabilite de compozitor, de obicei in zona
tonalitatilor inrudite. In majoritatea cazurilor, aceste heruvice utilizeaza o
scriiturd omofona, cu discurs muzical Incadrat indeosebi in metru binar —
mai rar §i Tn metru ternar (3/4 si chiar 6/8) — insotit de minutioase
indicatii agogice si de expresie. Tempoul initial al heruvicului clasico—
romantic, de reguld, poarta indicatia Adagio, cu precizarea ma non tropo,
espressivo, sostenuto sau Andante religioso, etc, iar Ca pre imparatul, in
tempo repede — Allegro (moderato) etc. O caracteristica agogica a acestor
heruvice o constituie schimbarile de tempo operate pe parcursul
discursului muzical. Uneori heruvicele de facturd clasico-romantica
abordeaza scriitura polifond (Gh. Dima), fapt neobisnuit la omoloagele
lor de influenta slava, in care predominanta era scriitura omofona.

Heruvicele corale de factura psaltica valorifica melodiile de strana
indatinate, carora li s—au addugat in timp melodii create in spiritul
cantarilor de strand. Ca structurd modald, acestea apartin ehurilor
diatonice V si VIII. Cronologic, variantele heruvicului in glasul VIII au
fost cele dintdi melodii care au cunoscut tratarea corald, dupa principiile
armoniei tonale. Este vorba de heruvicele liturghiilor lui George Ionescu
(Bucuresti  1885), Dumitru Georgescu-Kiriac, Ion Popescu—Pasarea
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(Bucuresti 1908), Gheorghe Cucu si, ulterior, Ioan D. Chirescu, Nicolae
Lungu, Ion Runcu, Grigore Pantaru s.a. La inceputul secolului XX incep
sa fie abordate si heruvicele ehului minor V, dintre care mai cunoscute
sunt cele ale lui Teodor Teodorescu, loan D. Chiriac si Nicolae Lungu.
Dintre acestea, de—a lungul timpului, s—au impus heruvicele in glasurile
VIl si V de I. D. Chirescu si N. Lungu.

Heruvicul psaltic in glas V a fost tratat coral de catre compozitorii
Teodor Teodorescu, loan D. Chirescu si N. Lungu, care citeazd variante
ale aceeliasi melodii, atribuitd lui Anton Pann. Melodia citatd de
Teodorescu si Chirescu e mai aproape de ce a lui Pann, in timp ce Lungu
abordeaza varianta melodica prelucratd de lIoan Popescu—Pasarea.
Compozitorii intervin asupra melodiilor citate prin ajustarea melismelor
de prea mari dimensiuni, conferirea unei facturi mai silabice si
repozitionare textului literar, potrivind accentele prozodice cu accentele
melodice. Transpunand melodia ehului V psaltic intr—un mod minor de
sol, Teodor Teodorescu creaza un adevarat motet care, prin tehnica
imitativa utilizata, aminteste de motetele renascentiste.

Melodiile heruvicului in eh V si a celui in glasul VIII de I
Popescu-Pasdarea au intrat in repertoriul de strana autorizat de Sinodul
Bisericii Ortodoxe Roméne, prin actiunea de uniformizare a cantarii
liturgice in Patriarhia Roméana. Nicolae Lungu intervine asupra frazelor
melodice supradimensionate, pe care le ajusteaza, conferindu—le proportii
rezonabile. In consecintd, melodia devine mai concisi, mai silabica si —in
ultimd instantd — mult mai potrivitd tratdrii corale. Spre deosebire de
predecesorii sai, Nicolae Lungu adopta o scriiturd preponderent omofona,
cu vagi elemente de contrapunct imitativ, inserate pe alocuri. Armonia
utilizatd este tono—modald, ce Tmbind inlantuirile acordice autentice cu
inlantuirile plagale, pasajele In unison cu pasajele plurivocale.

I11.2.2.4. Iubi-Te—voi, Doamne este constituit din primul verset al
Psalmului 17 si are un caracter devotional, exprimand atasamentul fata de
divinitate. Ca imn coral-liturgic se regaseste doar in compozitorii care au
valorificat melodiile de strand si anume: Teodor Teodorescu, Ioan D.
Chirescu s1 Nicolae Lungu. Ei citeaza doua melodii psaltice: una majora,
in glasul VII si alta minord, in ehul V, atribuitd arhiereului Evghenie
Humulescu (1870-1931). Teodor Teodorescu valorifica coral melodia
ehului VII, imbindnd tehnica polifoniei imitative cu monodia
acompaniata.
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Melodia glasului V, in Pa, a fost tratata coral de catre Ioan. D.
Chirescu si Nicolae Lungu. Primul compozitor transpune melodia intr—un
mi eolic (sextd si septima mici, la baza), iar cel de al doilea intr—un sol
eolic. Cum cei doi au conceput imnul pentru voce solisticd acompaniata
de cor, abordarea de tonalitati diferite este determinatd de ambitusul vocei
pentru care au scris: solo de bariton, in cazul lui I. Chirescu, si solo de
tenor, in tratarea semnatd de N. Lungu. Varietatea si frumusetea
ornamentarii melodiei, de catre Lungu, diversitatea ritmicd (sincopat,
punctat, triolet, optime si doud saisprezecimi), stralucirea ambitusului
vocii soliste, au constituit tot atdtea atuuri in favoarea acestei variante,
devenita cea mai cantata de catre corurile bisericesti.

I11.2.2.5. Sfant, Domnul Savaot

Imnul de slava ,,Sfdnt, Domnul Savaot”, prin solemnitatea si
grandoarea sa, contrasteaza cu gravitatea celorlalte cantari ce pregatesc
momentul sacrificiului euharistic. Doua melodii bisericesti au fost tratate
coral: una in ehul VIII, a lui losif Naniescu si alta in ehul V de Anton
Pann. Prima a folosit ca sursa melodica compozitorilor G. Musicescu, D.
G. Kiriac, Gh. Cucu, I. D. Chirescu si N. Lungu.

Prima melodie se constituie din 6 fraze melodice, cu profiluri
suple, perfect mulate pe sensul textului literar. Majoritatea tratdrilor
corale comporta o scriiturd omofona, cu melodia incredintata partidei de
sopran, conform principiului monodiei acompaniate. Chirescu si Lungu
recurg la tensionarea discursului muzical cu ajutorul polifoniei imitative,
insotitd de semnale ritmice de tip anapest, pe exclamatia Osana.

Una dintre cele mai inspirate melodii a imnului Sfédnt, Domnul
Savaot ramane cea a lui Anton Pann, in ehul V, costituitd dintr-un lant de
5 fraze de un nalt nivel artistic, urmarind sa ilustreze cat mai fidel sensul
textului literar. Frumusetea si firescul melodiilor, inventivitatea
invesmantarii corale temelor psaltice fac din acest imn adevarate bijuterii
muzicale care pot fi prezentate nu doar in cadrul serviciului liturgic ci si
in programele concertelor de muzica religioasa.

I11.2.2.6. Pre Tine Te laudam

Imn de salva, este plasat in momentul cel mai important al
Liturghiei, cand are loc consacrarea darurilor euharistice, fapt pentru care
detine o incarcdtura emotionala deosebita. Pre Tine te laudam a cunoscut
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diverse ipostaze corale, indeosebi in creatia de inspiratie rusa si
occidentald, unde caracterul doxologic al imnului este evidentiat prin
majestatea discursului muzical, prezentat in tonalitati majore. In practica
corald bisericeasca au castigat notorietate acele lucrari care valorifica
melodiile de strana si indeosebi Pre Tine Te laudam in ehul V, mod
minor, a carei melodie lirica a fost perceputd ca fiind mai adecvata
momentului liturgic de consacrare a darurilor euharistice, mai potrivita in
a crea o atmosfera de reculegere si rugaciune, proprie acestui moment de
o solemnitate unica in cadrul intregii liturghii. Se observd tendinta de
ornamentare a melodiei in variantele pe care le—a cunoscut, de la Anton
Pann, la Ioan Popescu—Pasdrea si pand la Ioan D. Chirescu si Nicolae
Lungu. Tratarile corale ale ultimilor doi compozitori au atins o maestrie
care cu greu poate fi depasita, ceea ce le confera statutul de lucrari corale
demne de repertoriile de concert.

I11.2.2.7. Tatal nostru

Constituind una dintre cele mai intime §i mai cunoscute rugdciunti,
ce insoteste pe om de—a lungul intregii sale vieti, din copildrie si pand in
pragul ,,marei treceri”’, majoritatea compozitorilor romani, preocupati cu
faurirea unui repertoriu coral liturgic, au compus muzicd pe acest text
sacru. Prin urmare, creatiile corale cu titlul 7atal nostru au imbracat
discursuri muzicale diverse, integrate celor trei directii de influenta: rusa,
clasico-romantica si traditionald de strand. Astfel, in lucrarile corale ale
lui Gavriil Musicescu, din perioada activitatii sale in Basarabia. Din
repertoriul de factura occidentald, o larga si viabila circulatie a cunoscut
lucrarea compozitorului bucovinean Ciprian Porumbescu, scrisa pentru
cor barbatesc la patru voci, ulterior adaptatd pentru cor mixt, de
compozitorul Nicolae Ursu. In creatia corald de inspiratie bizantina, a fost
valorificatd melodia ehului V stihiraric (cu bazul in Pa), compusa de
vestitul protopsalt Anton Pann si transcrisd pe notatie liniard de loan
Popescu—Pasarea. Ea a fost prelucratd coral de D. G. Kiriac, 1. D.
Chirescu si N. Lungu. D. G. Kiriac §i Lungu procedeaza la armonizarea
melodiei lui Pann conform principiului monodei acompaniate, cu
incredintarea citatului melodic partidei de sopran. loan D. Chirescu
abordeaza o tratare mai elaboratd, ce comportd pasaje solistice, trecerea
melodiei de la o voce la alta s1 pasaje polifonice de tip fugato. Din ratiuni
liturgico—pastorale de a antrena pe toti credinciosii in cantarea obsteasca,
s—a incetatenit uzanta intondrii omofone a acestei rugaciuni de catre toti
enoriasii, pe melodia lui A. Pann. Lucrarile corale cu aceasta titulatura
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sunt accesate indeosebi 1n cadrul slujbelor ocazionale, la botezuri si
cununii, atunci cand este solicitata prezenta corului.

I11.2.2.8. Imnul Axion

Echivalentul imnului Ave Maria din missa romano—catolica, imnul
Axion a aflat o tratare corald pe masura semnificatiei lui, in repertoriul
liturgic romanesc. Existd doua tipuri de axioane: duminicale  $i
praznicale.

Axionul duminical a fost tratat coral de cdtre marea majoritate a
compozitorilor romani, creatori de muzica de cult. Este intalnit in toate
liturghiile corale, in oricare din ipostazele curentelor muzicale in sfera
carora acestea se subscriu. Din repertoriul bisericesc de influentd corala
rusd, axionul duminical reprezentativ ramane cel scris de compozitorul
Gavriil Musicescu, in Fa major. Axioanele compuse in stil occidental, se
caracterizeaza prin diversitatea limbajului muzical de la un autor la altul,
cu discurs muzical neunitar, adesea dramatizat, cu o melodica in spiritul
corurilor de operi italiene. In repertoriul actual al corurilor bisericesti se
canta, cu precadere, axioanele cu melos psaltic. Ele valorifica melodiile
ehurilor V si VIII, psaltic.

Axioanele duminicale corale in glasul V valorificd trei surse
melodice ale cdror autori ne sunt cunoscuti: Varlaam Monahul, lon
Bunescu, George Ionescu si Nicolae Lungu, loan Popescu—Pasarea, si
Ioan Popescu—Branesti. Melodia lui Varlaam Monahul — Vrednica esti cu
adevarat — datoritd frumusetii, stralucirii si supletei ce o caracterizeaza, a
constituit de timpuriu o sursd de inspiratie pentru creatorii de liturghii
corale: Ton Bunescu, George Ionescu si Nicolae Lungu. Melodia
axionului duminical in eh V de loan Popescu—Pasarea, dupd o melodie
mai veche, de Anton Pann, a cunoscut cea mai larga abordare, in tratarea
coraldi a lui Teodor Teodorescu, loan Popescu—Pasarea, Mihai
Berezovschi si loan D. Chirescu.

Melodia Axionului duminical in glasul VIII bisericesc, apare in
variante diferite, in liturghiile corale semnate de G. lonescu, D. G. Kiriac,
Gh. Cucu si 1. D. Chirescu. Ele dovedesc o sursa comuna, nedeclarata de
catre cei care le—au citat. La acestea se adaugd axioane cu melodii create
in spiritul ehului al VIII-lea, de Gheorghe Cucu si loan D. Chirescu.

Axioanele praznicale (in numar de 14) se regasesc in creatia coral-
liturgica a compozitorilor Alexandru Flechtenmacher, Gavriil Musicescu,
Gheorghe Dima, Mihail Berezovschi, Ioan D. Chirescu si Nicolae Lungu.
Gavriil Musicescu compune Axioanele praznicale intr—un mod cu totul
ingenios. Jumatate din ele au o forma bipartitd ineditd, potrivit careia
prima parte este expusa In tempo lent (Andantino, Maestoso sau
Moderato) si de regula in masurd binara (4/4), in timp ce partea a doua
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moduleaza — in mod obisnuit — la tonalitatea dominantei sau, mai rar, a
subdominantei, aducand si un contrast de caracter (Allegretto, 3/4).
Axioanele praznicale psaltice citeazd melodiile compuse de Macarie
Ieromonahul si au fost valorificate coral de Ioan D. Chirescu si Nicolae
Lungu. Scriitura omofona predomina in lucrarile lui Nicolae Lungu. loan
D. Chirescu etaleaza un inalt nivel de tratare corald a melodiilor psaltice,
pe care le citeazd cu mai multd fidelitate, intervenind cu retinere asupra
lor.

Axioanele — duminicale si praznicale — raman unele dintre cele mai
frumoase imnuri corale liturgice, care prin dimensiunile lor ample,
bogatia de mijloace componistice utilizate si varietatea lor constituie atat
un patrimoniu de muzicd sacra nationald cat si un model de urmat in
continuarea scolii autohtone de muzica corala bisericeasca.

I11.2.2.9. Chinonicul si concertul religios

Denumirea de chinonic vine din grecescul kinonicon (= ceea ce e
comun) si semnificd cantarea liturgicd intonata la strand in timpul
impartasirii preotilor si a credinciosilor. Tempoul larg, frazele de larga
respiratie, melismatice si bogat ornamentate, compuse intr—unul din cele
opt glasuri bisericesti, precum si textul literar constituit dintr—un verset
din psalmi, definesc tipologia chinonicului. Potrivit perioadei liturgice in
care sunt intonate, chinonicele se clasificdA 1In ale Triodului,
Penticostarului, si Octoihului. La acestea se adauga grupa chinonicelor
speciale, Tn numar de 16, intonate la praznicele imparatesti, sarbatori de
sfinti §1 anumite zile cu semnificatie liturgica deosebitd. Dintre acestea,
cel mai utilizat ramane Laudati pe Domnul din ceruri (Psalm 148, 1),
reprezentdnd chinonicul duminical. In forma corald a patruns, in
lacasurile noastre de cult, mai intai n ipostaza traducerilor din repertoriul
rusesc, cel mai cunoscut si mai des folosit fiind chinonicul compus de
Dimitrie Bortneanski.

Una dintre cele mai vechi tratari corale a chinonicului duminical
psaltic o datoram lui Dumitru Georgescu—Kiriac ,, Laudati pre Domnul”,
in eh I. Preluand o melodie din transcrierile facute de G. Musicescu,
realizeazd un motet de o neasemuita frumusete.

Evolutia chinonicului bisericesc, sub influenta muzicii corale, spre
forme plurivocale mono—, bi— si tristrofice, precum si aparitia concertului
coral, a dus la formarea unui corpus bogat de lucrari de concert. Cele mai
multe lucrari de acest gen sunt scrise in spirit clasico-romantic, curent
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care punea la indeméana compozitorilor un limbaj muzical evoluat si le
conferea o mare libertate de exprimare artistica.

Concertul coral a aparut pe solul spiritual al ortodoxiei ruse, fiind
intiat de pionierii cantului coral rusesc, Maxim Berezovski (1745-1777)
si Dimitrie Bortneanski (1751-1825). El desemneaza o lucrare de mari
dimensiuni, in trei parti contrastante, conceputa pe principiul dialogului
dintre grupul concertino, al solistilor vocali, si grupul ripieno, al
intregului cor, notat tutti.

Creatorul concertului coral romanesc este Gavriil Musicescu. El a
compus doua concerte, pe stihuri din Psalmi: Concertul nr.1, in Si bemol
major — ,, Cine se va sui in muntele Domnului” s1 Concertul nr. 2, in Do
major — ,, Innoieste—te noule Ierusalime” .

Concertul nr. 1, compuns din trei mari parti contrastante agogic si
tonal (Andante—Allegro, in Si bemol major, Adagio, in Mi bemol major,
si Allegro-moderato in Si bemol major), este scris dupa tipologia
concertului baroc, fundamentatd pe principiul alternantei solisti—
ansamblu. Pasajele polifone, in spiritul muzicii baroce, imbinate cu
pasajele omofone, inflexiunile modulatorii la tonalitatile apropiate,
alternanta cuplajelor vocale, melodica sinuoasa, armonia tonala,
constituie elementele de limbaj coral caracteristice acestei lucrari.

Concertul nr. 2 (Allegro, in Do major, Andante sostenuto, in Fa
major si Allegro, in Fa major) urmeaza tipologia concertului clasic, avand
prima si ultima parte scrise in forma de sonata fara dezvoltare. Partea
mediana are structurd de lied bipartit. Compozitorul recurge la un aparat
coral amplu, pentru 8 voci, cu valente orchestrale, obtinut prin divizarea
partidelor corale, cu exceptia partidei de alto. Lipsa dialogului solisti—tutti
este suplinitd de alternanta dintre intreg ansamblul coral §i pasajele in
cuplaje de doua sau trei voci.

Constantin Baciu abordeazd tipul de concert cu solist vocal:
Concertu’ I-iu — , Dintru adancuri am strigat” (in si bemol minor),
pentru solo de alto sau bariton (optional) si cor. Lucrare de mari proportii,
se constituie din trei parti distincte: Moderato con moto — si bemol minor,
Andante — Mi bemol major si Allegro moderato — Si bemol major).

Concluzii

Prin inscrierea teritoriilor locuite de catre romani in sfera politica si
culturala ce iradia de la Constantinopol, muzica bisericeasca practicata de
veacuri 1n lacasurile noastre de cult a fost de traditie bizantina. Strans
legata de ritualul bisericesc, cantarea religioasd la romani a avut
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eminamente un caracter liturgic. Cantarea liturgica in teritoriile romanesti
a cunoscut un proces indelungat si lent de devenire, de la preluarea si
transmiterea ei pe cale orala, la traducerea si autohtonizarea cantarilor de
cult prin simbioza dintre melodiile de origine bizantind si elementele
muzicale caracteristice poporului nostru, dobandind un specific national.

Secolul al XIX-lea a marcat inceputul primenirilor in cadrul
serviciului divin al Bisericii Ortodoxe Romane, reflectate in muzica
noastrd de cult. In prima jumitate a veacului, in Tirile Romane se
propaga reforma hrisantica a muzicii bisericesti, fenomen ce a dat un nou
impuls continudrii procesului de traducere a cantarilor de strana, inceput
de Filotei Ieromonahul (sec. XVIII) si desavarsit cu loan Popescu—
Pasarea.

Adevarata provocare pentru traditionala cantare bisericeasca a
venit in cea de a doua jumadtate a secolului XIX, odatd cu introducerea
muzicii corale in bisericile romanesti, fapt care a adus intonatii noi,
neobisnuite pana atunci in lacasurile noastre de inchinare, cu consecinte
asupra evolutiei ulterioare a acesteia. Pand la acea vreme, prin muzica
bisericeasca se intelegea doar cantarea monodicd de sursa bizantina,
restul intonatiilor fiind considerate profane, laice sau nebisericesti.

In procesul patrunderii muzicii corale in bisericile romanesti, s—au
profilat trei directii distincte: de influentd rusa, de facturd apuseana
clasico-romantica si asa—zisa traditionalista, de valorificare corald a
cantului liturgic ortodox. Fiecare dintre aceste directii componistice a
avut propriul aport in tatonarea cailor de urmat, In cristalizarea,
limpezirea si desdvarsirea unui repertoriu coral liturgic reprezentativ
pentru Biserica Ortodoxd Romana.

Influenta cantului coral rusesc si cea de factura clasico-romantica
au constituit primele curente ce s—au afirmat in crearea unui repertoriu
coral roménesc i au dominat cea de a doua jumatate a secolului XIX.

Infiripate in ultimile decade ale veacului XIX, primele incercari de
armonizare a unor cantdri de strand au declansat, la inceputul secolului
urmator, un adevarat curent fundamentat pe ideea valorificarii corale a
veritabilului tezaur national de cant liturgic ortodox, constituit din
indatinatele melodii de strand. Nume de seama ale artei corale romanesti
— Dumitru Georgescu—Kiriac, Teodor Teodorescu, Gheorghe Cucu, loan
D. Chirescu si Nicolae Lungu, au creat un repertoriu coral liturgic
valoros, care s—a impus si a fost acceptat de forurile superioare ale
Bisericii Ortodoxe Romane. In timp, elementele de limbaj muzical
compatibile cu spiritualitatea lacasurilor noastre bisericesti au fost



27

retinute de practica liturgica, iar cele dovedite a fi cu totul straine de
aceasta au fost eliminate, ramanand in uz doar repertoriul in care sufletul
romanului se regdseste spre a se ruga si a—L preamari pe Dumnezeu.

Contributia Tnsemnata a celor trei directii componistice a constat
indeosebi 1n experimentarea, adaptarea, asimilarea si decantarea
limbajului muzical armonico—polifonic la cerintele si spiritualitatea
cultului liturgic ortodox. Influenta rusd a adus maretia cantului coral
specific lumii slave si un limbaj muzical european filtrat prin prisma
spiritului rus, deja adaptat la cerintele cultului ortodox. Prin concertele
corale ample patrund sonoritatile de tip baroc si tratarea corald cu valente
orchestrale, care sd compenseze lipsa céntarii instrumentale, in traditia
ortodoxa. Lucrarile corale de concert rusesti au constituit modele de
urmat pentru posteritate, marturie stand multimea de productii de acest
gen.

Aportul directiei clasico-romantice, la faurirea unui repertoriu coral
liturgic romanesc a constat, mai ales, in multimea de lucrari de acest tip.
Contributia cea mai insemnatd a constat in valorificarea unor tehnici de
executie muzicald europene precum fugato,, madrigalul dupa model
renascentist, polifonia bachiana, imitatia stricta si libera, utilizarea unor
forme baroce precum fuga corala, sau de tipul inventiunii, la care se
adauga densitatea limbajului armonic, de factura romantica.

Tratarea corald a melodiei psaltice a avut propria evolutie in timp,
care a presupus tatondri, experimentari, asimilari, adaptari de scriitura,
realizarea unei sinteze intre limbajul melodic psaltic, de natura modala, si
cel armonic, de naturd tonala. Tehnica tratarii corale a evoluat de la
simpla armonizare a monodiei psaltice la o scriiturd mai sofisticata,
polifona, de tipul imitatillor mai mult sau mai putin stricte, pana la
imitatia de tip fugato.

Se observa ca imitatia fugato este plasata atat in debutul lucrarilor
de mici dimensiuni cat mai ales in interiorul imnurile ample (heruvice,
chinonice), pentru a suplini lipsa sectiunilor dezvoltitoare pe care citarea
cu fidelitate a melodiilor de strand nu le permite. Melodiile de strana nu
pot fi supuse tehnicilor de prelucrare melodica dezvoltate n muzica culta
occidentala, fara a—i modifica profilul. Incercarile de ,reforma” a muzicii
bisericesti traditionale, intreprinse de D. G. Kiriac, Gh. Cucu si alti
compozitori, care au vizat modificarea melodiilor vechi prin insertia unor
pasaje melodice de vadita sorginte populara sau crearea de noi melodii
prin procedee componistice strdine de limbajul bisericesc consacrat, au
fost sortite esecului, trecand 1n arhiva de experimente componistice si
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ramanand in afara circuitului viu al interpretarii lor de catre formatiile
corale de biserica.

In redactarea unui repertoriu coral fundamentat pe valorificarea
melodiilor de strand, un rol esential 1-a avut existenta unui izvor melodic
comun accesat de cdtre autorii clasici ai liturghiilor corale de facturd
psaltica (Kiriac, Teodorescu, Cucu, Chirescu si Lungu), bazat pe
liturghierele de strana ale lui Anton Pann, losif Naniescu, Macarie
Ieromonahul, Dimitrie Suceveanul si JIoan Popescu—Pasirea. In
transcrierea melodiilor pe notatie guidonicd se observa mici diferentieri,
de la un compozitor la altul; Kiriac opereaza ajustari de melodie, mai ales
in zona pasajelor melismatice si bogat ornamentate melodic, in timp ce
Chirescu pastreaza mai fidel dimensiunile lor. Lungu le scurteaza intr-atat
incat lucrarile stihirarice devin preponderent silabice. In tratarea corali a
acestor melodii se observa preferinta pentru scriitura omofona (armonica)
a imnurilor si raspunsurilor liturgice mai scurte si tratarea polifonicd a
imnurilor de dimensiuni relativ mari, in cazul lui Kiriac, Teodorescu si
Chirescu. Nicolae Lungu si Gheorghe Cucu abordeaza tratarea omofona
cu preponderentd. Daca Kiriac, Teodorescu si Lungu pastreazd forma
traditionald a cantarilor, Cucu si Chirescu o amplificd apeland la
principiul variational. In pofida valorii componistice a unor asemena
piese corale, cu discurs muzical elaborat, aceste cantdri nu intrd in
repertoriul de cult in uz al formatiilor corale.

Tratarea corald a acestor piese atinge culmile maestriei in lucrarile
lui Chirescu. Acesta imbind mersul armonic in terte paralele cu unisonul
coral, insereaza isonul (simpu dublu si chiar triplu) in limbajul armonic al
pieselor (indeosebi in heruvice, chinonice si axioane), acceseaza adesea
insertille de fuga (imitatia fugato) in inceputurile frazelor muzicale
mediane, utilizeaza adesea mersul contrar al vocilor si un grad sporit de
dezvoltare melodicda, incat acestea dobandesc un profil linear si o
independenta aproape polifonice. Cu toate acestea Liturghia psaltica
pentru cor mixt semnata de N. Lungu ramane lucrarea cea mai cantata de
catre corurile de profil.

Cercetarea de fatd demonstreaza bogatia, frumusetea si viabilitatea
repertoriului coral psaltic trecut in uitare, care se cuvine reintrodus in
repertoriul coral al formatiilor de bisericd si nu doar. Aplecarea asupra
modului de tratare a cantului liturgic ortodox in creatia compozitorilor
romani deschide noi perspective de cercetare, precum abordarea detaliata
a fiecdrei directii stilistice, a subramurilor carora le—a dat nastere, a
formelor muzicale utilizate.
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