REZUMAT (Abstract)

Prezenta teza de doctorat cu titlul ,, DIMENSIUNI STILISTICO-INTERPRETATIVE
ALE CREATIEI CONTEMPORANE PENTRU CHI TARA SOLO IN SPA TIUL LATINO-
AMERICAN (LEO BROUWER SI HEITOR VILLA—LOBOS)” constituie o lucrare
structurata In patru mari capitole, fiecare dintre ele fiind divizat In subcapitole, debutand cu o
introducere si finalizdndu-se cu o sectiune de concluzii generale la care se adauga bibliografia

adiacenta.

INTRODUCERE

Subiectul ce urmeaza sa fie tratat In aceastd tezd reprezintd un tiram pe cat de
captivant pe atat de util pentru cei interesati de muzica Americii de Sud, creatia celor doi
compozitori, Leo Brouwer si Heitor Villa-Lobos nefiind analizatd in intregime. Totodata,
amprenta de noutate a lucrarii o constituie faptul ca in spatiul romanesc, o abordare de acest
gen incd nu existd, drept pentru care consider binevenitd prezentarea (adresatd tinerilor
interpreti de chitard clasica) unei literaturi de specialitate din spatiul latino - american,
diferitd de cea alcdtuitd din sambe, bossanove, tangouri ale cunoscutilor autori: Antonio
Carlos Jobim, Jorge Morel, Luis Bonfa.

Analiza incurajeaza documentarea temeinica a instrumentistului chitarist din punctul
de vedere a tuturor cunostintelor de specialitate: istoria muzicii, armonie, contrapunct, forme,
genurile si stilistica muzicala.

Capitolele sunt structurate astfel incat sa ofere o imagine globala a celor doud
personalitdti care, prin activitatea lor in domeniu, au intrat in constiinta muzicala atat sud-
americana cat si universala. Deasemenea, este relevatd contributia lor la dezvoltarea laturii
interpretative in ceea ce priveste chitara, detalierea elementelor de tehnnica fiind

omniprezente pe tot parcursul analizelor.
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Scopul realizarii acestei lucrari consta atat in Tmbunatatirea tehnicii instrumentale cat
si in necesitatea de a oferi o alternativa de analiza stilistico-interpretativa a lucrarilor pentru
chitard solo a celor doi compozitori, apeland la doua aspecte:

*  Muzica din perioada moderna si contemporanda;

*  Mijloacele tehnice si interpretative moderne specifice chitarei.

CAP.I
EVOLUTIA CHITAREI iN CADRUL ISTORIC
AL MUZICII UNIVERSALE

De-a lungul timpului, in Peninsula Iberica s-au descoperit dovezi ale prezentei chitarei
inca din secolul al XIII-lea. Dar datoritd numarului mare de alte instrumente asemanatoare
acesteia (cele din familia lautei, vihuelei, mandolinei si citolei), este imposibil de identificat
adevaratele sale origini. Din punct de vedere al modului de constructie, este evident ca mai
exista si in zilele noastre strdmosi care prezintd o serie de caracterisitci similare: gatul lung,
cutia de rezonanta prevazuta cu orificiu de vibratie, corzile actionate prin ciupirea cu degetele
sau plectru (pand), tastiera cu taste (barele de metal) care marcheaza intervalul de semiton
(acest lucru este rareori intdlnit in Orient, delimitarea facandu-se dupa alte criterii ce au in
vedere construirea modurilor specific orientale si a caracteristicilor muzicii autohtone).
Uneori, instrumentele pot deveni netemperate, lucru datorat lipsei cu desdvarsire a acestor
bare metalice pe griful instrumentului.

Termenul de “chitara” este derivat din ,,ceartar”, supozitia fiind intaritd de faptul ca
primele instrumente de acest gen aduse in Europa aveau tot patru corzi, la fel ca cel originar
din Iran.’

Conform izvoarelor istorice cunoscute, evolutia chitarei a cunoscut citeva perioade
reprezentative incepand cu chitara latina si cea maura (sec.XII), apoi chitara renascentista
(sec.XV), vihuela (sec.XVI) contemporand cu chitara Rizzio si chitara battente, chitara
baroc si chitara spaniola, chitara cu 6 coarde construitd de Pietro Lippi (sec.XVIII) urmand

chitara lui Torres — prototipul chitarei moderne.

! ro.wikipedia.org/wiki/Chitara
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Mai tarziu, in perioada de dupa anul 1900, unul dintre cei mai cunoscuti si indragiti
interpreti chitaristi, spaniolul Andrés Segovia (1893-1983) are meritul deosebit de a aduce o
contribuitie valoroasd la imbogatirea repertoriului specific instrumentului in secolul XX,

oferind noi valente chitarei.

CAP.II
CULTURA MUZICALA SUD-AMERICANA

IL.1. Scurt istoric

Desi Heitor Villa-Lobos a constituit principalul pilon al muzicii din America de Sud
de-a lungul unei bune parti de secol, cucerind faima atat pe continentul american cat si in
Europa, este necesar de amintit faptul ca si alti compozitori la fel de talentati s-au facut
remarcati prin aportul lor la dezvoltarea si promovarea culturii muzicale al acestui spatiu
geografic. Argentinienii Astor Piazzolla, Alberto Ginastera precum si mexicanul Carlos
Chavez se numara printre cei care, prin activitatea lor componistica cat si artistica, au reusit
sa se faca recunoscuti si pe plan international.

Vorbind despre muzica academicd, vom observa ca de la o tara la alta exista diferente
substantiale care tin de bogitia culturald, de diversitatea surselor muzicale precum si de
influenta mai mult sau mai putin accentuata a folclorului fiecarei regiuni.

Pentru o intelegere mai clard a evolutiei si dezvoltarii acestei ramuri a culturii pe
teritoriul Americii Latine, putem sd adoptdm un procedeu asa-zis stratigrafic, conform caruia,
arta muzicald din fiecare republicd se aseamand cu cele patru straturi succesive ce constituie
sedimentul. In ordinea lor cronologica acestea sunt urmitoarele: elementul indigen, aportul

cuceritorilor, elementul negru si cel european.

I1.2. Surse de inspiratie. Genuri si forme

Muzica sud-americand are un aspect mozaicat, in care extrema diversitate o constituie
esenta populard a fiecarei tari. Alaturi de acest lucru, influenta exercitatd de Europa asupra
vietii muzicale din acest teritoriu este una foarte puternica (dealtfel, ca si pe teritoriul nord-
american), compozitorii catalogati drept ,,indigeni”, fiind aruncati intr-o veritabila traditie
muzicala.

Strabatand teritoriul Americii Latine de la nord la sud, vom descoperi o incontestabild

bogatie a radacinilor populare caracteristice pentru fiecare regiune in parte.
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Genuri specifice muzicii latino-americane

Acum vor fi enumerate citeva dintre genurile specifice prezente In muzica spatiului

latino-american: batuque, congo, lundu, maxixe, tango, samba, milonga.

I1.3. Muzica academica. Reprezentanti

In secolul trecut, facilitatea sporiti a comunicatiilor maritime intre Europa, Brazilia si
Argentina va juca un rol important in aparitia si dezvoltarea muzicii culte din cele doua tari.

Productiile muzicale ale primilor compozitori brazilieni si argentinieni au scos la
iveald un nationalism inndscut, bucurandu-se de beneficiile existentei unor mari teatre
prezente in orasele capitala. Toate aceste institutii constituiau un important stimulent pentru
tinerii muzicieni, care, in combinatie cu entuziasmul general al publicului pentru muzica
liricd din acea vreme, ii conduceau la compozitiile de opera.

Dintre ilustrii reprezentanti ai artei muzicale sud-americane ii putem consemna pe
Manuel Ponce, Carlos Chavez, Blas Galindo, Silvestre Revueltas, Luis Sandi, Geronimo

Bagqueiro Foster, Jose Rolon si altii.

Figuri marcante de interpreti chitaristi de pe teritoriul sud-american

Miguel Lobet (unul dintre elevii lui Magin Alegre) a célatorit Tn America in jurul
anului 1912, de obicei locuind periodic in Argentina. Considerat o mare revelatie datorita
statutului muzical, standardul sdu a fost atat de inalt, incat a devenit imediat o puternica sursa
de inspiratie pentru ceilalti muzicieni.

Catullo Cearenese a fost chitarist complet autodidact, credndu-si propriul sdu stil
interpretativ. Instrumentistul s-a remarcat si ca fiind unul dintre primii muzicieni ce au

popularizat genul modinha.

I1.4. Nationalism si inovatie in muzica

argentiniana si braziliana

ARGENTINA

In general, cei mai importanti oameni de muzica argentinieni ai secolului al XIX-lea,
precum Amancio Alcorta, Vicente Lopez Y Planes, Juan Bautista Alberdi sau Bartolomeo
Mitre au fost de fapt amatori, facand parte din lumea politica si economicd. Altii, ca Jose

Marmol si Olegario Andrade s-au remarcat mai intai ca poeti.
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Primul compozitor argentinian care si-a faurit o carierd muzicala strict profesionald a
fost Pedro Esnaola.

Cu diferite ocazii, cum ar fi celebrarea independentei Argentinei, Arturo Berutti a
compus ,,Evanghelina” si ,,Tarass Boulba” prezentate la Scala, iar in anul 1910, ,,Los
Heroes” la Teatrul Colon. Desi cu o productie muzicala minora, Julian Aguirre dobandeste
celebritatea datoritd unei foarte frumoase orchestratii a lucrarii sale ,,Huella y gato”, realizata
de dirjjorul elvetian Ernest Asermet si prezentata in cadrul serilor de concerte pe care le-a
sustinut cu Orquestra Estable la Teatrul Colon.

Tango-urile tipice scrise de Juan Jose Castro poartd o puternicd amprenta a spiritului
din Buenos Aires, la care se adaugd creatiile lui Roberto Camaiio dintre care amintim
,Concierto para guitara y orchestra” sau ,,Suite para cuerdas”.

Alberto Ginastera face parte, alaturi de Heitor Villa-Lobos si Carlos Chavez, dintre

compozitorii latino-americani cei mai celebri pe plan international.

BRAZILIA

Teritoriul Braziliei nefiind explorat in intregime, nu exista foarte multe date cu privire
la muzica arborigend, in consecintd, aceasta fiind mai putin cunoscutd. Totusi, sunt citeva
dansuri in care elementul indigen pare sd primeze (caterete sau catira, dansata in statele din
Sao Paulo, Rio, Minas Gerais, Mato Grosso si Goias); in rest, ea este prezentd doar in
regiunile unde accesul este dificil.

Cei dintai muzicieni europeni ajunsi pe acest teritoriu in anul 1954 au fost iezuitii
stabiliti la Bahia, vechea capitala a coloniei.

Primele manifestari ale nationalismului muzical in Brazilia au aparut la sfarsitul
secolului al XIX-lea. Figurile importante ale acestei etape au fost Alexandre Levy, Alberto
Netomuneco, Ernesto Nazareth si mai ales Heitor Villa-Lobos caruia i se datoreaza
fundamentarea unui limbaj specific brazilian.

Cele doud mari tendinte care au strabatut muzica acestei tiri sunt urmatoarele:
tendinta ,,nationalista” care era condusa de Camargo Guarnieri si al doilea curent care a
adunat muzicienii in jurul gruparii numita ,,Muzica Viva”, grupare care avea la baza influenta
lucrarilor lui Hans Joachim Koellreutter, teoretician al tendintelor radicale.

Unul dintre cei mai importanti profesori, interpreti si in acelasi timp promotori ai

chitarei pe teritoriul latino-american a fost Isaias Savio.
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I1.5. Metode de predare a chitarei practicate in
America de Sud

Una dintre lacunele des intalnite pe teritoriul Braziliei In ceea ce privea predarea
acestui instrument consta in mentinerea unei mdini drepte foarte slabe iar cea stanga putin
mai dezvoltata.

Prin legatura sa cu traditia europeana veche, Domingo Prat a exercitat o puternica
influentd asupra dezvoltarii tehnicii interpretative la chitard prin realizarea unui dictionar
complex care contine foarte multe elemente ce privesc acest instrument.

Osvaldo Soares, care a studiat cu Josefina Robledo si mai apoi cu Attilo Bernadini in
Sao Paulo, este cel care a scris prima metoda importantd de chitard in Brazilia, publicand si
cateva carti minunate, toate influentate de stilul ,,ortodox” a lui Francisco Térrega.

Primele date absorbite de Isaias Savio asupra tehnicii chitaristice au izvorat din
studiul sdu cu Miguel Lobet. Ideea de baza consta in utilizarea pentru mana drepatd a
stilurilor #yrando si apoyando, separat si combinat, Intrebuintdnd apoi o mixtura intre /egato

si staccato pentru ambele maini.

CAP.II1
HEITOR VILLA-LOBOS

II1.1. PREMISE ISTORICO-STILISTICE

I11.1.1. Microportret componistic

Repere biografice

Compozitor brazilian, Heitor Villa-Lobos este descris ca cea mai importantd figurd
creativa a culturii muzicale latino-americane din toate timpurile.

Acesta s-a nascut in Rio de Janeiro, la data de 5 martie 1887.Tatal sau, Raul Villa-
Lobos (la origini, patronimul se scrie intr-un singur cuvant: Villalobos) a fost un om bogat si
educat, cu puternice radacini spaniole, inalt functionar al Bibliotecii Nationale, fiind si

autorul unor diverse publicatii despre istorie si cosmografie.

In cursul anului 1920, a avut loc intilnirea lui Villa-Lobos cu chitaristul spaniol
Andrés Segovia, caruia i-a dedicat atat cele “12 Studii” pentru chitard , fiecare fiind inspirat

din choros-ul brazilian, cat si minunatul “Concert pour guitare et petit orchestra”.
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La 30 iunie 1923, gratie contributiei decisive a doi financieri brazilieni, Carlo si
Arnaldo Guinle, cat si a unei subventii dificil acordate de catre Camera Deputatilor, Heitor
pleaca la Paris unde a locuit intre anii 1923-1924 si 1927-1930, acum intrand in contact cu
reprezentanti ai Iluminismului ca Edgard Varese, Pablo Picasso, Leopold Stokowsky si
Aaron Copland.

Maestrul a murit la 17 noiembrie 1959, la orele 4 dupa-amiaza.

Introducere in creatia muzicala

Catalogul opusurilor sale grupeaza aproximativ o mie de compozitii si mai putin de o
suta pierdute. A scris numeroase lucrari orchestrale, pentru formatii camerale, piese
instrumentale §i vocale. Muzica acestuia isi trage sevele din folclorul brazilan, continind si
elemente stilistice din traditia clasica europeana.

Primele creatii ale lui Heitor Villa-Lobos 1si au originea in improvizatiile de chitara,
ca de exemplu “Panqueca” (1900). in anul 1907, a compus prima sa lucrare importanta cu
titlul “Canticos sertanejos” pentru orchestrd micd, in care ilustreazd atmosfera muzicii
braziliene prin mijloacele artistice descoperite in calatoriile facute.

Intalnirea cu Arthur Rubinstein I-a determinat pe Lobos si compuni muzicd pentru
pian ca de exemplu piesa ,,Simples coletanea”( 1919).

Chéros-urile compozitorului brazilian nu sunt doar simple valorificari ale temelor
culese 1n timpul calatoriilor sale. El le utilizeaza ca o substantd sonora, unde studiul riturilor,
a sunetelor naturii sau chiar a sentimentelor umane primeste o logicd muzicala surprinzatoare
si spontand, de o mare complexitate.

Heitor Villa-Lobos a scris si 12 Simfonii structurate dupa legile cele mai desavarsite.

In domeniul operei, acesta a dat nastere la citeva lucrari de referinti cum ar fi:
LHlzath”, ,Yerma” (1956), ,,Magdalena” (1947), ,,A menina das nuvens” (Fiica norilor) —
1957-1958.

Intre anii 1915 si 1957, productia sa muzicala s-a reantregit cu 17 cvartete de coarde
(a lasat si schita celui de-al 18-lea), lucrari compuse pentru propria-i placere, fard o comanda

anume.
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H1.2. IPOSTAZE STILISTICO-INTERPRETATIVE

ALE CREATIEI PENTRU CHITARA SOLO

Preludiile nr. 1-5, Studiile nr.1,2,3,12,
Concertul pentru chitara si orchestrd

Abordarea analizei lucrarilor alese se va realiza pe doua paliere:

1. Din punct de vedere structural, prin tratarea elmentelor de forma, armonie,
melodie, polifonie, dinamica;

2. Timbral, prin reliefarea modurilor de emisie, esentiale pentru dezvoltarea tehnicii
interpretative la chitard (stacatto, legato, flageolete, vibratto, pizzicato, precum si

tehnici de ciupire a mainii drepte — apoyando si tyrando).

I11.2.1. Preludiile (nr.1-5)

Scrise cu putin inainte de 1940, aceste preludii erau Tn manuscrisul original, Tn numar
de sase. Din nefericire, unul dintre ele, ,,cel mai bun dintre toate” dupa cum afirma
compozitorul, s-a pierdut.

in cadrul formei mici, autorul a facut dovada unui genial simt al echilibrului, al
trairilor intense, al unei mari originalitati conceptuale, exploatdnd la maxim resursele tehnice
si sonore ale instrumentului.

Privite ca un Intreg, aceste minunate piese prezintd o minipanorama a mediului rural

din Brazilia si mai mult de atat, poporul brazilian.

Preludiul nr.1

Preludiul nr.1, alaturi de Choros nr. 1, sunt doua piese mult admirate de catre publicul
fidel care asculta lucrari din minunatul repertoriu pentru chitard daruit de Villa-Lobos muzicii
universale.

Din punct de vedere structural, lucrarea are o forma tristrofica de tip A B A, cu da
capo (reprizd statica), aldturi de materialul melodic distinct, sectiunile diferentiindu-se la

nivel tonal, agogic si expresiv.
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Analiza stilistico-interpretativi a Preludiului nr. 1

Alaturi de analiza structurala a piesei, o analiza interpretativa este extrem de necesara
unui practician al chitarei.

Melodia acestui preludiu reprezintd un contrastant portret al Braziliei si al culturii
muzicale a acesteia, avand un caracter melancolic, patrunzator si destul de trist. Alaturi de
aceasta tristete, existd si un cert optimism, intarit de un simt al miscarii jucause. Sectiunea de
mijloc isi are originea in folclor, amintindu-ne de minunatele taramuri braziliene, conturate

prin valorificarea lirismului chitarei.

Preludiul nr.2

Structura tristrofica a lucrarii (A B A) este evidentiatd atat de simetria generatd de
reluarea in final a primei sectiuni, cat si de modificarea tonald semnalata la inceputul strofei

mediane.

Analiza stilistico-interpretativi a Preludiului nr.2

Aruncand o privire asupra valorilor notelor grave din ambele sectiuni, se poate
observa ca Villa-Lobos dezvolta un ritm simplu, alcatuit din succesiunea unei doimi urmata
de doua patrimi. $i aici apare problema zgomotului produs de catre degetele de la mana
stanga prin contactul lor cu corzile grave in momentul deplasarii, mai ales in partea mediana.
Pentru abordarea acestei sectiunii a Preludiului, mana stanga joacd un rol important. Desi
fixatd pe un singur tipar de acord, schimburile de pozitii trebuie sa se efectueze cu grija si

acuratete, fara deformarea configuratiei degetelor.

Preludiul nr.3

Preludiul nr.3, reprezinta cel mai original preludiu al lui Heitor Villa — Lobos datorita
limbajului armonic novator, al caracterului improvizatoric si al ethosului spaniol.

Lucrarea este alcatuita din doua sectiuni (forma bistrofica mica A B), in locul uzualei
forme ternare 4 B A, totul marcat cu repetitii, delimitarea acestora fiind sugerata de
modificarea scriiturii n cazul strofei secunde. Sectiunea A este scrisa In originalul stil Villa-

Lobos, iar B reda clar muzica lui Bach.
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Analiza stilistico-interpretativi a Preludiului nr.3

Acest preludiu, contine dovada pasiunii speciale a compozitorului pentru muzica lui
J.S.Bach, acest lucru fiind evident in fraza din a doua sectiune. Balansul dintre tempourile
celor doud parti reprezinta un element hotarator.

Muzica lucrarii nu permite exagerari desi autorul utilizeaza cu generozitate indicatii

de rallentando si rittenuto, care contribuie si ele la realizarea echilibrului in interpretare.

Preludiul nr.4

Dedicatia acestei piese face referire la cultura braziliano-indiana.

In ciuda structurii sale simple si clare, melodia cu care debuteaza preludiul, strabatuti
de un pronuntat caracter meditativ, alterneaza cu pasaje acordice, producand astfel un efect
,,orchestral” deosebit, totul datorandu-se sonoritatii deseori compatimitoare a chitarei.

Lucrarea urmeaza o schema ternara: sectiunea A, sectiunea B si sectiunea A’.

Sunetele nedorite aparute in interpretarea Preludiului nr.4 se pot elimina prin
utilizarea atenta a tehnicilor de atenuare (amortizare). indoind falangele degetelor de la méana
stangd si alunecand cu partea moale a buricelor, se va Inldtura orice sunet care poate altera
ideea muzicala.

O noud problema cu care instrumentistul se confruntd acum o reprezintd stoparea

corzilor, atat de necesara pentru obtinerea acuratetii interpretarii in timpul actului artistic.

Preludiul nr.5

Preludiul nr.5 este asemandtor unei surprize, completand ciclul compozitiilor pentru
chitard. Spre deosebire de oricare dintre cele cinci preludii, acesta se imparte in trei sectiuni,
prima repetandu-se identic in final: astfel schema preludiului este A-B-C-A.

In ceea ce priveste ,,Pocco animato” notat la inceputul lucririi, sugerez ca pe tot
parcursul interpretarii, tremenul pocco sa fie retinut in minte, pentru a nu se transforma totul

intr-o ,,zbenguiala muzicala”.
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I11.2.2. Analiza comparata a interpretarii Preludiului nr.1
de Heitor Villa-Lobos

Aceastd analizd comparatd va urmari tratarea elementelor tehnice si de expresie
utilizate de catre cei trei instrumentisti de marcd a peisajului chitaristic mondial (Manuel
Barrueco <Cuba>, Sergio Assad <Brazilia> si Narciso Yepes <Spania>) in interpretdrile

Preludiului nr.1 scris de Heitor Villa-Lobos.

111.2.3. Studiile de concert

Studiile lui Villa-Lobos, studii de concert, au fost schitate intre anii 1924 si 1929, dar
este posibil ca forma lor finala sa se fi definitivat la Paris, in 1929.

Daca dificultatile tehnice cerute de aceste scurte lucrari nu sunt accesibile decat
instrumentistilor profesionisti, acestea dovedesc ca, gratie aspectului de pura agilitate si o
cunoastere perfectd a resurselor expresive ale chitarei, ne este permis sd patrundem in

intimitatea universului interior al compozitorului brazilian.

Studiul nr.1 in Mi minor

Din punct de vedere formal, Studiul nr.1 are drept caracteristicd principald latura
improvizatorica, ceea ce determind, de cele mai multe ori, o delimitare asimetrici a
sectiunilor componente dupa criterii diferite de cele clasice (cadente interioare, semne de
repetitie). In cazul lucrdrii de fatd, datoritd scriiturii in arpegii, precum si a inlantuirilor
armonice implicite, putem deosebi, pe baza unor subtilitdti melodice-figurale si dramaturgice,

trei sectiuni componente, inegale ca dimensiune.

Analiza stilistico-interpretativa a Studiului nr.1
Studiul nr.1 (,,Allegro non troppo™) se adreseaza tehnicii mainii drepte si are la baza
o formula arpegiala fixa: pipipmiamaimpip i Fiind vorba de arpegii, senzatia
permanenta trebuie sa fie una de relaxare, necesara pentru acuratetea interpretarii.
Realizarea cu succes a acestui studiu este in stransa legdturd cu efectuarea exercitiilor
zilnice care au un rol hotarator, ajutand in concept extins la:
1. mentinerea mainilor in forma pentru a canta orice se cere;

2. pregatirea mentala si fizica pentru repertoriul de concert.
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Studiul nr.2 in La Major

Studiul nr.2 trateaza ca si probleme tehnice notele legate si arpegiile.

Luand in considerare fondul scriiturii si al reperelor tonale, putem delimita in
structura formala doua sectiuni relativ egale: A, Al.

Din punct de vedere melodic, discursul este construit pe baza alterndrii de arpegii
ascendente si descendente, ce se diversifica prin aspectul armonic latent, precum si prin

inserarea unor note melodice (in special in sectiunea a doua).

Analiza stilistico-interpretativa a Studiului nr.2

Cu riscul de a ma repeta, afirm Inca o data ca Studiul nr.2 este unul de arpegii, dar nu
in sensul clasic al conceptului. In epoca Barocului, acest concept urmirea ca notele
consecutive ale unei scari diatonice sa se intoneze pe corzi diferite, intrebuintdndu-se tehnica
arpegierii (campanellas). Aici nu se urmeaza ideea traditionald, drept pentru care digitatiile
ambelor maini ridica cele mai multe probleme celui care abordeaza lucrarea.

Ca prim punct de pornire, trebuie mentionat faptul ca semnificatia legato-urilor este
foarte greu de inteles, neavand o desfasurare logica.

Materialul sonor din incheierea lucrarii a starnit numeroase controverse in randul
practicienilor si nu numai. Interpretarea armonicelor de pe timpul 4 din mésura nr.26 si pe
timpul 1 masura 27, este foarte dificil de realizat cu toate ca in partitura avem indicate destule
informatii cu rolul de a oferi o varianta corespunzatoare.

Pentru redarea unui echilibru intre latura sonord si cea ritmicd a arpegiilor, este
recomandatd accentuarea sunetelor din extremitati. Acest lucru devine posibil utilizdnd o
metoda de ciupit ce combind ambele stiluri: #yrando pentru notele din interiorul secventei

arpegiale si apoyando pentru Inceputul si varful arpegiului.

Studiul nr.3 in Re Major

Lucrarea are structurd monostrofica, delimitirile sale interne realizindu-se doar
virtual, pe baza unor detalii de scriitura melodica sau armonica.

Din punct de vedere melodic, discursul este construit preponderent pe fondul unor

figuri alcétuite din celule de doud sunete plasate la diferite intervale.
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Analiza stilistico-interpretativi a Studiului nr.3

Influentat de activitatea didactica si creativa a compozitorilor din epocile anterioare,
Studiul nr.3 (alaturi de Studiile nr.2, 9), este practic un exercitiu pentru arpegii in care sunt
integrate note legate si barre-uri.

Lucrarea reprezinta mai degraba o piesd frumoasa, cu un grad de dificultate sporit,
notele n sine prezentdnd cateva probleme adresate activitatii mainii stangi. Ea poate fi
abordatda utilizdndu-se si variatii ale ritmului in ordinea exersarii digitatiilor, metoda
contribuind atat la sporirea tempo-ului cit si pentru claritatea sunetelor intonate prin
procedeul de legato, accentul cdzand pe fiecare a doua notd din grupurile de doud

saisprezecimi.

Studiul nr.12 in La minor

Ultimul studiu compus de Villa-Lobos are reputatia ca fiind unul foarte dificil de
realizat atat din punct de vedere tehnic cét si interpretativ.

Interesul pentru formulele ritmice dificile, aspect care nu reprezinta un punct forte al
lucrarilor pentru chitard ale lui Lobos, este obtinut prin intonarea ocazionald a grupului de
patru saisprezecimi desfasurate in masura de 3/8.

Aceasta lucrare este ,,compusa in arta glissando-ului”, abordarea procedeului
depasind uneori chiar si a XII-a tastd a chitarei.

Un alt aspect se refera la folosirea in mod extins a acordurilor paralele (in formuld de

trei degete) insotite de frecvente schimburi de pozitii.

I11.2.4. Analiza comparata a interpretarilor
,,STUDIILOR NR. 2 si 12" de HEITOR VILLA-LOBOS

Deoarece nu intotdeauna avem posibilitatea de a afirma ca suntem siguri suta la suta
de ceea ce este corect sau nu, apare necesitatea realizarii unor comparatii intre mai multe
inregistrari ale lucrarilor lui Villa-Lobos cu diferiti chitaristi de prestigiu international. in
acest caz i-am ales pe: Julian Bream, Turibio Santos, Narciso Yepes, Eliot Fisk, Manuel

Barrueco, Andrés Segovia si John Williams.
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I11.2.5. Aspecte referitoare la manuscrisele lucrarilor

pentru chitara solo ale lui HEITOR VILLA-LOBOS
(Studiile nr.1, 2, 3, 12)

La livrarea manuscriselor de catre un nepot al Luciliei Guimaraes (prima sotie a
compozitorului) Muzeului ,,Villa-Lobos”, acestea s-au dovedit a fi foarte amestecate,
necesitand ceva timp pentru oragnizarea si clasificarea lor.

Multi chitaristi, referitor la Studiile de concert, au Tmpartasit opinia conform careia
editia Max Eschig contine cateva greseli de copiere. Aceasta opinie s-a bazat pe analizele
evidentelor aspecte interne reiesite din textul in sine.

In ceea ce peivesc manuscrisele Preludiilor, inca nu existi nicio urma a Preludiului
nr.6 (cel pierdut) iar impreuna cu cel al Suitei Populare Braziliene (Suite Popular Brasileira),

ar fi putut oferi o apreciere obiectiva asupra procesului creativ al lui Heitor Villa-Lobos.

I11.2.6. Concertul pentru chitara si orchestra mica

Prin acest concert, compus in anul 1951, Villa-Lobos a intentionat sa realizeze un
balans intre volumele sonore ale instrumentelor, astfel incat partea interpretata de solist sa se
remarce in cadrul orchestrei. Mai mult, compozitorul a reliefat singulara frumusete si ritmul
seducator al muzicii folclorice, ale caror reminiscente sunt vizibile in toatd creatia sa.

Din punct de vedere structural, concertul preia ideea tradifionalad europeana a genului,
in sensul inlanfuirii a trei miscari: Allegro preciso — Andantino — Allegro non troppo. Dar
constructia formald nu atinge rigoarea concertelor clasico-romantice, autorul avand
predilectie pentru formele strofice, nedezvoltatoare, de Inlantuire liberd, in locul traditionalei
forme de sonatd, existdnd gandirea ciclicd prin existenta unei inrudiri intre structurile
motivice.

Intreaga compozite este realizatd pe baza principiului rapsodic, fiecare parte fiind
alcdtuita din juxtapuneri de idei muzicale, concentrate sau dezvoltate, prelucrate divers.

Desi muzica concertului dezvaluie o mare fantezie ritmico-melodica, forma nu se
construieste din contraste, ci din Tnlantuirea unor sectiuni usor diferentiate. Diferitele idei se
contureazd nu atat din mijloace ritmice, cu melodia si armonia permanent innoite, ci prin
schimbari de tempo, de scriiturd, de nuante si orchestratie.

Villa-Lobos valorifica din plin cuceririle romantismului muzical in nuantarea

expresiei sonore.
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CAP.IV

LEO BROUWER
Geniul cubanez al chitarei

IV.1. PREMISE ISTORICO-STILISTICE

IV.1.1. Microportret componistic

Repere biografice

Unul dintre cei mai mari compozitori si chitaristi ai muzicii moderne contemporane,
Leo Brouwer s-a nascut la Havana in anul 1939.

Acesta a Inceput studiul chitarei la varsta de 13 ani si compozitia la 15.

Pe parcursul studiilor la Juilliard School of Music si la Hartford University Music
Department (1959-1960) unde principala materie care i-a captat atentia a fost compozitia,
muzicianul a urmat cursurile de chitard clasicad cu profesorii Vincent Persichetti, Stefan
Wolpe, Isadore Freed, J. Diemente si Joseph ladone.

Brouwer debuteazd la profesionisti la varsta de 17 ani si compune ,,Preludiile”,
,Fuga” inspirate de Bela Bartok si Igor Stavinsky .

Ca si instrumentist, a participat la festivalurile de la Aldeburg, Avignon, Edinburg,
Spoleto, Berlin (Festwochen), Toronto, Arles si Martinica.

Datorita calitdtilor si cunostintelor sale muzicale exceptionale, atat teoretice cat si

practice, i-au fost incredintate o serie de functii in domeniul cultural al Cubei.

Introducere in creatia muzicala

Din punct de vedere a gandirii componistice, Leo Brouwer are un stil propriu, care a
evoluat pe parcursul mai multor perioade. In compozitiile sale a abordat directiile
serialismului, postserialismul si aleatorismului iar lucrarile, in totalitatea lor, reprezintd
,,0pera unui artist care <scrie pentru ci a gndit>">,

In anul 1956 (in unele publicatii apare 1955), inceputul primei etape a lui Brouwer in

dezvoltarea procesului complex al compozitiei (1956-1962), Cuba traversa o perioada de

nationalism $1 de muzica foarte structuralista.

? Radames Giro Cubierta / Rusky Gamboa, Leo Brouwer, La Musica, Lo Cubano y la
Innovacion, Editorial Letras Cubanas, Calle G. num.505, El Vedado, Ciudad de la Habana, Cuba,
1982, Quasi Prologo, p.5.
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Cea de-a doua etapd de aproximativ 5-6 ani a inceput in anul 1962, perioada dominata
de avangardism (dupa cum se consemneaza intr-un interviu) in care muzicianul a continuat
sd scrie 1n acest spirit si pe parcursul anilor ‘70.

Intre anii 1974 si 1981, Brouwer a dat nastere multor opere care au evoluat treptat, dar
din pacate nu pentru chitara solo, ca de exemplu: muzica pentru orchestra, muzica de film,
muzica de avangarda.

In ultima vreme, in procesul creatiei, compozitorul a ajuns la un fel de romantism
imbinat cu avangarda si cu nationalismul de la inceput. Este o sinteza gasita peste tot In
muzica sa recentd. Avangarda este luatd ca baza In ruptura cu limbajul traditional,
denumind-o hiper-romantica, nu doar prin stabilitatea bazatd pe tonalitate, ci prin noua
ambianta sonora pe care o transmite.

Treptat, elementele avangardiste din ultima etapd se diminueaza si apar elementele
particulare (mai ales dupd anul 1980), proces creativ descris de catre compozitor ca “noua

simplitate”.

IV.2. IPOSTAZE STILISTICO-INTERPRETATIVE
ALE CREATIEI PENTRU CHIT. ARA SOLO

20 Estudios Sencillos, Un dia de noviembre, Canticum,
Elogio de la Danza, Concerto Elegiaco

IV.2.1. 20 Estudios Sencillos (20 de Studii simple)

Prezentare generald

Dintre lucrérile importatnte destinate chitarei, se numara si cele 20 de Studii Simple
(Editia Max Eschig) care se bucura azi de un important loc in repertoriul chitaristic din mai
multe motive. In primul rand, datoriti conceperii lor pentru a fi cantate in primele pozitii,
acestea sunt accesibile elevilor si studentilor al caror nivel tehnic nu este unul foarte dezvoltat
(as putea spune ca unele studii pot fi abordate chiar si de catre Incepatorii cu calitati fizice
native corespunzatoare). Totodata, muzicalitatea textului le fac potrivite pentru a fi introduse
in programele recitalurilor si concertelor. Nu in ultimul rand, ingeniozitatea de care dau
dovadd este relevatd de variatul ,,vesmant” al imbindrii practicilor compozitionale

contemporane, incluzand elemente pop si elemente tonale.
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Aceste scurte piese combind aspectul tehnic cu cel expresiv, in care atdt mana stanga
cat si mana dreaptd contin exercitii diverse necesare realizarii unei interpretari adecvate a

muzicii contemporane.

Analiza stilistico-interpretativa

Analiza studiilor se va desfasura nu numai din perspectiva muzicald si tehnica, ci va
dezvalui si cateva elemente specifice cantatului la chitard. Astfel, se vor trata miscarile
ambelor maini combinate cu modalitatile de ciupire deja cunoscute (apoyando si tyrando),
independenta degetelor, trecerile de pe o coardd pe alta, realizarea corespunzitoare a
tremolo-ului, legato-urilor, tehnica executarii arpegiilor precum si probleme particulare de

interpretare, care aduc un aport considerabil in cresterea valorii muzicale a acestor lucrari.

1V.2.2. Analiza comparata a interpretarilor primelor trei studii de Leo Brouwer

Ricardo Cobo — Costas Cotsiolis

Acest subcapitol se va concentra asupra tratarii aspectelor tehnice si expresive
comparate a celor trei studii de Leo Brouwer (Estudio I, Estudio Il, Estudio III), avand la
baza interpretarile celor doi maestrii ai chitarei clasice: Ricardo Cobo (Columbia) si Costas
Cotsiolis (Grecia). In functie de gandirea muzicald contopiti cu complexul de trisituri ce
definesc caracterul fiecaruia dintre instrumentistii aflati in discutie, vom descoperi cateva

diferente care sunt necesar de consemnat.

IV.2.3. Un dia de noviembre

Analiza stilistico —interpretativa

Piesa O zi de noiembrie a aparut in anul 1968 si a fost compusa pentru coloana sonora
a filmului ,,Lucia”, film realizat sub directa indrumare a marelui regizor cubanez Humberto
Soalz, scenariul fiind scris de Julio Garcia Espinosa si Nelson Rodriguez.

Desi strabatuta de o melodie care trezeste sentimentele oricarui gen de public, aspect
rar intdlnit la Leo Brouwer, lucrarea a aparut in cea de-a doua etapd de activitate

componisticd a acestuia (efapa avangardista).
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Intrebuintdnd indicatia de tempo Andante, autorul sugereazi instrumentistului
optiunea unei interpretdri mai libere, care sa exprime clar semnificatia continuta de titlu.

Piesa are structurd tristrofica mare, cele trei sectiuni fiind constrastante la nivel tonal,
antagonismul minor-major determinand totodatd, alaturi de materialul melodic, un contrast
expresiv evident. In ceea ce priveste alcituirea interioard, simetria formald detine o altd

ipostaza in cele doud subdiviziuni ale lucrarii.

IV.2.4. Canticum

Analiza stilistico-interpretativa

Titlul piesei Canticum, aparutd in anul 1968 si dedicata chitaristului C. Molina,
reprezintd denumirea in limba latina a termenului de incantatie. Compusa in timpul celei de-a
doua etape a activitatii componistice, cu un caracter relativ conservator prin experimentele
muzicale utilizate, lucrarea are rolul de a introduce si informa tinerii instrumentisti in legatura
cu tehnicile moderne, sonoritatile si notatiile muzicii contemporane aplicate pe chitard
clasica.

Lucrarea cuprinde doud parti contrastante (Eclosion si Ditirambo) atat din punct de
vedere al dinamicii si densitatii sonore cat si din punct de vedere al tempo-ului, a doua
avansate.

Deasemenea existd si cateva sugestii interpretative proprii aleatorismului, prezente in
secventele intonate cu aportul tehnicii de flamenco, rasgueado, intalnite la inceputul si finalul
lucrdrii. In rest, totul este scris liber, fard incadrare cu bare de masurd, oferindu-i
instrumentistului posibiliatea de a realiza o interpretare personald, luand in considerare toate

indicatiile de dinamica notate 1n text.
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IV.2.5. Elogio de la Danza

Analiza stilistico-interpretativa

Conform spuselor lui Leo Brouwer, piesa Elogio de la Danza reprezintd culminatia
misiunii sale ,,de structurare a unei opere mai riguroase”. Compusa in 1964, cea mai matura
si mai aclamata lucrare, aceasta anunta finalul primei faze stilistice a compozitorului cubanez.

Datoritd ideilor sale inspirate si ingenioase, piesa a devenit una dintre cele mai
cunoscute desi nu este tipicd pentru stilul prime etape a activitdtii componistice a
muzicianului. Scriitura este bazatd pe gesturi expresive care se impletesc perfect cu expresia
muzicald. Initial, lucrarea a fost destinatd ca fiind muzica de dans pentru coregraful Luis
Trapaga. Indicatiile meticulose ale partuturii, care fac apel la contraste dramatice prin timbre
si dinamica, trebuie urmate 1n oridine, corect si cu grijd, pentru a se mentine vigoarea ritmica
carcateristica dansului.

Elogio de la Danza intrebuinteaza o serie larga de tehnici avasate de compozitie, care
inca mai pastreaza cateva elemente ale sistemului tonal.

Ideile embrionice ale piesei sunt anuntate incd de la inceputul primei miscari,
desfasurandu-se asemeni unei deschizéturi largi de compas.

In cea de-a doua miscare se utilizeaza o structurd ritmicd autoritard, care este

sprijinitd de sonoritati destul de bruste si definitorii ale chitarei.

IV.2.6. Concerto Elegiaco - /ucrare pentru chitara si orchestra

Analiza stilistico-interpretativa

Ampla lucrarea intitulatd Concerto Elegiaco, al treilea concert pentru chitard, a fost
compusa in acelasi an in care a avut si premiera (1986), reprezentdnd practic portretul
interpretului chitarist Julian Bream.

Muzica continuta este una echilibrata, aflata intr-o confruntare ritmica si constanta din
punct de vedere al miscarii efectuate in jurul subtilelor si minunatelor lujere ale melodiei. La
un nivel foarte simplist putem sd descriem acest material sonor ca unul scris de Rodrigo si
filtrat prin gandirea lui Alban Berg.

Concertul este structurat in trei parti: Tranquillo — Interlude - Toccata.
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CONCLUZII GENERALE PRIVIND PROCEDEELE COMPONISTICE
SI INTERPRETATIVE UTILIZATE iN LUCRARILE LUI HEITOR
VILLA-LOBOS SI LEO BROUWER

Creatia pentru chitard a compozitorului brazilian Heitor Villa-Lobos a pus bazele
instrumentului. In lucrarile sale, acesta valorifica intregul arsenal de resurse interpretative
proprii chitarei, incepand cu diferite procedee de executie precum legato, pizzicato, staccato,
barre, vibrato, glissando, flageolete si pana la utilizarea in premiera a acordurilor simetrice,
a modalitatilor de atac #yrando si apoyando precum si variate elemente specifice muzicii
spaniole Tn maniera flamenco, cu mar fi rasgueado si tremolo.

Se poate remarca o predilectie pentru structurile tripartite simple in care sectiunile
sunt delimitate prin contraste tonale intre cheile relative.

Asa cum relateaza John Wm. Schaffer in lucrarea cu titlul ,,7he Idee Fixe in the Solo
Guitar Music of Heitor Villa-Lobos”, ideea fixd a lui Lobos consta in urcarea sau coborarea
unui motiv de patru note cromatice, naturaletea tiparului definind clar originea sa deliberata.

Vasta experientd dobanditd ca membru in ansamblurile instrumentale traditionale care
cantau pe strdzi, precum si calatoriile sale pe teritoriul Braziliei, l-au determinat pe Villa-
Lobos sa integreze in personalitatea sa muzicala multe melodii folclorice, alaturi de o bogata

varietate de ritmuri extrase din muzica braziliana (Baiao, Xaxado, Xote).

In crearea imaginilor auditive, Leo Brouwer pune accent pe alternarea nuantelor,
termenii de agogica precum si elementele ce tin de tehnica chitaristicad (modul de emisie al
sunetelor — apoyando si tyrando; pizzicatto, legato, arpegiatto).

Pasajele de improvizatie oglindesc spiritul tropical al compozitorului, spontaneitatea
si usurinta de a compune.

Lucrarile scrise special pentru chitard relevd multe elemente tematice si ritmice
(tresillo, cinquillo) inspirate din muzica traditionald proprie ritualului African.

Esenta createi dedicatd chitarei clasice consta in prelucrarea lenta, solemna a
propriilor armonii. Modulatia apare in cele trei ipostaze: diatonica, cromatica si enarmonicd.

Succesul compozitorului in Cuba Socialistd poate fi atribuit si capacitatii sale de a
echilibra delicat productia muzicala proprie intre cele doud sintagme, muzica academica si

muzicd populara, daca intre acestea existd intr-adevar vreo deosebire.
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