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REZUMAT IN LIMBA FRANCEZA

INTRODUCERE

Procesul creatiei muzicale de la sfarsitul secolului al XIX-lea este unul
dintre cele mai complexe fenomene din intreaga istorie a muzicii, atat sub
aspectul cantitatii si calitatii creatiilor, cat mai ales sub aspectul semantic si

al innoirii gramaticilor compozitionale.



Stfarsitul de secol XIX (aproximativ 1870-1915) a fost o perioada de
mari efervescente estetice si stilistice in care, evenimentele artistice s-au
succedat §i s-au interferat cu repeziciune intr-o aglomerare continud, iar
creatia muzicald a surprins prin tendintele tot mai accentuate de amplificare
a procesului diversificarilor stilistice, al Tnnoirilor.

In aceastd evolutie complexa, liedul, gen strans legat de viati, de
existenta cotidiand si de universul interior al omului, sufera, ca si celelalte

genuri muzicale, prefacerile stilistice specifice acestei perioade.

Repere socio-culturale si istorice

Ceea ce a influentat profund aceastd perioada a fost ,,noua revolutie
industriala”, bazatd pe numeroase descoperiri determinate de: folosirea
sistemului experimental ca metoda de cercetare, proliferarea laboratoarelor
in acelasi scop si colaborarea asidua stiinta-industrie.

In general, aceastd perioada este caracterizata printr-o mare efervescenta
estetica si stilisticd prin care se cautd in toate domeniile artei, gasirea unor
noi forme si mijloace de expresie care sa corespunda aspiratiilor umane ale
timpului.

Impresionismul, verismul, expresionismul si tendinta national-folclorica
sunt cele patru orientari artistice principale, complexe si cuprinzatoare in
planul tematicii si a mijloacelor de expresie, specifice pentru culturile
franceza, italiana, germana si pentru culturile nationale nascute la cumpana
secolelor XIX si XX care, alaturi de marea traditie clasico-romantica,
deschid portile secolului al XX-lea, marcand inceputul unor numeroase
trasee de evolutie stilistica, de diverse profiluri, cu orientari si tendinte

diferite, fard a oferi intotdeauna demarcatii precise.



CAPITOLUL I. TRADITIE SI INNOIRE iN MUZICA EUROPEANA
LA SFARSITUL SEC. XIX SI iNCEPUTUL SEC. XX

1.1. Compozitori si tendinte

Cele patru directii enuntate anterior: clasico-romantica-expresionistd
(germand i austriacd), clasico-romantica-impresionista  (franceza),
romantica-verista (italiand) si national-folclorica (rusa, ceha, norvegiana,
spaniold, finlandeza, romana, poloneza etc.) se manifesta si in arta sunetelor.
Aceste tendinte se vor ramifica in secolul al XX-lea si trebuie subliniat ca
prabusirea sistemului tonal si cucerirea ,totalului cromatic al celor
doudsprezece semitonuri egale”, a fost realizata prin insasi dezvoltarea si
largirea sistemului armonic fundamentat pe suprapunerea de terte. Prin
introducerea frecventd a unor intervale cromatice, R. Wagner a reusit sa
slabeasca intregul camp tonal, acest efect novator avandu-l si scolile
nationale din a doua jumatate a secolului al XIX-lea.

Animati de dorinta de a crea o muzica autonoma cu caracter autohton,
compozitorii apartindnd tarilor scandinave, slave, balcanice si iberice au
valorificat 1n creatiile lor cele mai sugestive elemente melodice, ritmice,
precum si structurile modale arhaice, specifice popoarelor carora le
apartineau.

1. 1.1. Cultura muzicala austriaca si germana

Intr-o perioadd dominati de dispute estetice privind evolutia muzicii cu

sau fara program in care Wagner si Hanslick 151 argumentau cu pasiune

ideile contradictorii, J. Brahms, alaturi de A. Bruckner, G. Mahler, H. Wolf,



R. Strauss si M. Reger aduc o contributie remarcabild la dezvoltarea
simfonismului in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, creatiile lor fiind

un valoros omagiu adus traditiilor muzicii germane.
1.1.2. Cultura muzicala franceza

Prin Hector Berlioz, Franta continud si in secolul al XIX-lea sa ramana
printre tarile care detineau suprematia in planul artei muzicale, iar anul 1871,
cand se decide infiintarea Societatii Nationale de Muzicd (Ars Galica), poate
fi considerat inceputul profundelor prefaceri in favoarea restaurarii muzicii
franceze traditionale. Prin initiatorii sdi, Marie Alexis de Castillou, Camille
Saint-Saéns s1 impreund cu cei mai reprezentativi (dintre cei 150 de membri)
Georges Bizet, César Franck, Jules Massenet, Eduard Lalo, Vincent d'Indy,
etc., societatea a avut un rol important in directionarea si dezvoltarea muzicii
franceze moderne, astfel incat pe de o parte sd se incurajeze creatia
muzicald, iar pe de alta parte sa contribuie la educarea unui auditoriu capabil

sa Inteleagd s1 s aprecieze aceste creatii.
1. 1.3. Cultura muzicala rusa

In ideea de accentuare a autenticitatii si originalitatii, de particularizare a
tipologiilor compozitionale si de distantare fatad de filonul clasico-romantic,
specificitatea nationala a limbajului de origine folcloricd apare cu mai multa
pregnanta in creatiile muzicale ale compozitorilor rusi din a doua jumatate a
secolului al XIX-lea.

Creatia muzicala a acestei perioade se contureazd pe doud directii
distincte: prima — cea a valorificarii folclorului rus si oriental in lucrari de tip
clasico-romantic, reprezentatd de Grupul celor cinci, din care faceau parte:

M. Balakirev, C. Cui, M. Musorgski, A. Borodin si N. Rimski-Korsakov),



iar a doua directie — reprezentdnd culmea muzicii romantice ruse — il are ca
reprezentant pe Piotr Ilici Ceaikovski.

1.1.4. Cultura muzicala italiana

Italia celei de a doua jumatati a secolului al XIX-lea ofera prin Verdi
unul dintre cele mai convingatoare exemple de continuare a unor traditii
nationale si, in acelasi timp, de perfectionare a unui gen muzical ce a
cunoscut gloria mondiala.

Influentati de idealul scriitorilor si pictorilor de la inceputul secolului
XX, din care reiesea cd nimic nu este mai important decat redarea veridica a
faptelor, evenimentelor si trairilor puternice indiferent de mijloacele de
expresie, conform principiului I/ vero prima di tutto (Adevarul inainte de
toate), compozitorii italieni, continuatori ai genului, si-au inscris creatia pe
linia miscarii artistice denumita verism. Pietro Mascagni a fost primul care
in anul 1890, cu opera Cavalleria rusticana, deschide ciclul operelor
veriste, urmat de Ruggiero Leoncavallo cu Pagliaccio si de ceilalti
compozitori, printre care se inscrie si Giaccomo Puccini cu La Boema,
Tosca, etc.

1. 1.5. Cultura muzicala ceha

Bediich Smetana, Antonin Dvofak si Zdenek Fibich sunt compozitorii
reprezentativi care in creatia lor exprima viata, istoria poporului, frumusetea
peisajului natal, in lucréri rezultate din simbioza traditiei clasico-romantice
cu prospetimea caracterului national.

1. 1.6. Cultura muzicala norvegiana

Reprezentant de frunte al culturii muzicale norvegiene, prin intonatiile si

ritmurile inspirate din folclorul tarii sale, Edvard Grieg este de asemenea



apreciat si pentru contributia deosebitd adusa la dezvoltarea limbajului
muzical romantic.

1. 1.7. Cultura muzicald romana

Intonatiile apropiate cantecului popular romanesc, in stilul rubato sau
giusto si cu inflexiunile modale specifice, sunt valorificate in creatiile lor si
de Ciprian Porumbescu in Balada pentru vioara si pian, Alexandru
Flechtenmacher, George Stephanescu, Gavriil Musicescu, Ion Vidu,
Gheorghe Cucu si altii. Prin lucrarile acestor compozitori s-a realizat acea
traditie muzicala care a culminat cu strdlucita afirmare pe plan national si
international a lui George Enescu. In misiunea nobila pe care si-a asumat-o,
de mesager al spiritualititii romanesti, G. Enescu a incercat si a reusit sa
prezinte folclorul roménesc in toata splendoarea sa — in lucrari ca: Suitele I-a
st a III-a pentru orchestrd, Suita /mpresii din copilarie, Sonata a I1I-a pentru
pian si vioara s.a.

1. 1.8. Cultura muzicala ungara

Ungaria are prin Béla Bartdk si Zoltan Kodaly doi reprezentanti de
seama preocupati de a conferi individualitate si pregnantd muzicii ungare. 2.

Genuri muzicale la pragul sec.XIX s1 XX.

2. Genuri muzicale la pragul sec. XIX si XX.
2.1. Opera.

Primele innoiri in genul operei, in secolul al XIX-lea au fost aduse de
Wagner, in dorinta de a realiza un spectacol grandios care sd imbine toate
artele intr-o simbolica proprie legendelor si miturilor popoarelor nordice.
Pornind de la cercetarea muzicii de cea mai autenticd facturd populara,

folclorul taranesc, si incorporand fiecare in stil propriu cele mai valoroase
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elemente 1n creatiile muzicale culte — simfonii, sonate, suite, rapsodii,
concerte etc., Bartdk si Kodaly sunt considerate personalitdti proeminente

ale culturii muzicale universale.

Traind intr-o epocd de mare culminatie a romantismului, in care toate
solutiile s1 mijloacele de expresie muzicald pareau epuizate, Richard Strauss,
continua marile traditii ale muzicii germane, implinind o operd prin care se
adreseazd contemporanilor, fard excesele moderniste specifice ultimelor
decenii ale secolului al XIX-lea si primele decenii ale secolului XX.

In drumul citre contemporaneitate, opera — cea germani in special — se
confrunta cu unele tendinte de dezagregare ale limbajului muzical traditional
si de afirmare a unor noi principii de organizare a sunetelor specifice
tendintelor de avangardi ale timpului, cu deosebire expresionismului. In
domeniul operei, expresionismul nu a avut amploarea cu care s-a manifestat
in artele plastice si literatura, reprezentantii fiind doar Arnold Schonberg si
Alban Berg.

Reusitele operei franceze sunt o certitudine: Faust de Ch. Gounod,
Mignon de A. Thomas, Mannon de J. Massenet, Samson §i Dallila de C.
Saint Saéns, Lakmé de Leo Délibes, Carmen de G. Bizet sunt indiscutabil,
principalele impliniri, capodopere ale genului, care, din punct de vedere
stilistic, au contribuit nu doar la cristalizarea limbajului muzical liric specific
spiritualitatii franceze, ci si la evolutia operei europene catre un teatru
muzical de o expresivitate realista.

Nonconformist, antirutinier s modern in adevaratul inteles al cuvantului,
Debussy are marele merit de a fi creat prin Pelléas si Mélisande prima mare

culme a teatrului liric din secolul XX si o culme a impresionismului.
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Un exemplu stralucit de temperare a procesului innoitor si de
reintoarcere la claritatea si echilibrul muzicii clasice franceze il reprezinta
creatia lui Maurice Ravel.

La sfarsitul secolului al XIX-lea, creatia lui Giuseppe Verdi, a avut o
influentd covarsitoare in evolutia operei in general si a celei italiene in
special. Mijlocul principal de expresie al lui Verdi este melodia, cantabila si
simpld, prelungire a stilului marilor inaintasi Palestrina, Monteverdi,
Rossini, Bellini sau Donizetti (fard insa a-i imita), sau in stilul cintecului
popular.

Urmand traditia verdiand, dar si principiile unei arte realiste, a
adevarului social-uman, reprezentantii curentului verist vor aduce ca noutate
in subiectele abordate accentuarea trairilor emotionale, amplificand si prin
muzicd tensiunea dramaticd pana la cel mai intens tragism. Astfel,
Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni (1863-1945), Pagliacci de Ruggero
Leoncavallo (1857-1919), Manon Lescaut (1893), Boema (1896), Tosca
(1900), Madama Butterfly (1904) si Turandot (terminatd de F. Alfano in
1926) de Giacomo Puccini (1858-1924) s-au inscris stralucitor in repertoriul
mondial al operei.

M. P. Mussorgski (1839-1881), abordeazd in operele sale subiecte
desprinse din viata si istoria rusa, n centrul actiunilor aflandu-se un personaj
nou, complex, poporul, care, mereu in actiune, deschide drumul unui nou tip
de opera: drama muzicala populara.

Unice prin profunzimea lor operele compuse de P.I. Ceaikovski (1840-
1893), se remarcd printr-o actiune muzical-dramaticd tensionatd si

complexa.
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In Regatul Boemiei (care corespunde Republicii Cehe de astizi), operele
scrise de B. Smetana (1824-1884), prezinta trasaturi specifice genului, dar si
elemente de caracter popular asigurate de prezenta intonatiilor §i ritmurilor
folclorice. In comparatie cu Smetana, A. Dvoiak este mult mai apropiat in
creatia sa de opera de traditia clasico-romantica.

Ca reprezentanti ai culturii muzicale maghiare, Béla Bartok si Zoltan
Kodaly — preocupati de fenomenul creatiei populare, bogat reprezentat in
creatiile lor — aduc o importanta contributie si in genul operei.

In cultura muzicala romaneasca, creatia de referinta, Oedip, ,,opera vietii
mele”, cum o numea Enescu, tragedie liricd in patru acte dupa Sofocle,
(inceputa in 1910 si terminatad in 1931), pe un libret de Edmond Fleg, este de
fapt o opera simfonica pentru care compozitorul a folosit o serie de mijloace
de expresie substantial Tnnoite.

1. 2.2. Muzica simfonica

In perioada la care ne referim, simfonia pastreaza, in principiu, tiparele
clasice ale ciclului simfonic si ale formei de sonatd, unitatea de ansamblu
fiind realizatd fie prin intermediul unor teme ciclice, fie prin folosirea
structurilor melodice si formelor ritmice provenite din muzica folclorica sau
de cult.

Ca reprezentant al culturii muzicale germane a celei de a doua jumatati
a secolului al XIX-lea, J. Brahms a compus cele patru simfonii, ce formeaza
o adevaratd tetralogie, printr-o munca asiduda, dublatd de o exigentd
deosebitd pentru complexitatea simfonica.

Aparitia lui Gustav Mahler pe firmamentul muzicii a facut ca mijloacele
de expresie traditionale sd fie folosite intr-o noud conceptie si viziune

componistica.
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Calitatile exceptionale de simfonist §i auzul politimbral ale lui Richard
Strauss se reflectd cu fortd in creatia sa simfonicd, gen in care va excela,
conferindu-i noi sensuri. Dupa Concertul pentru vioara si orchestra in Re
minor op.8 (1882), Simfonia in fa minor op.12 (1884), Strauss reuseste sa
depdseasca stadiul simfonismului traditional, guvernat in acea epoca de
Brahms.

Fondatorul noii scoli simfonice franceze, César Franck, s-a impus in
creatia muzicald a timpului sau prin Variatiunile simfonice pentru pian §i
orchestra op.45 (1885) si Simfonia in re minor op.48 (1887-1888), adevarate
capodopere ale muzicii universale de la sfarsitul secolului al XIX-lea.

Un alt stralucit reprezentant al muzicii franceze a fost Camille Saint-
Saéns, care s-a simtit atras inca de la inceputul activitdtii creatoare de toate
genurile simfonice: simfonie, concert, poem simfonic, suita si rapsodie.

Inca din prima sa lucrare simfonica, suita Primdvara (1887), Debussy
exprima, cu ajutorul culorilor instrumentale, innoirea fiintelor si lucrurilor
din naturd, bucuria renasterii la o noua viata.

Desi foloseste in creatiile sale unele elemente de limbaj sugerate de
Debussy prin intermediul creatiei sale simfonice, Maurice Ravel se
deosebeste de acesta atat prin faptul ca respectd spiritul formelor
traditionale, bazate pe un plan componistic minutios elaborat, si folosirea
unor motive conducdtoare supuse dezvoltarii logice, cat si pentru ca, uneori,
se adreseaza surselor muzicale folclorice (muzicii spaniole sau jazz-ului).

Programatismul romantic a stat la baza creatillor simfonice ruse,
reprezentate de ,,Grupul celor cinci” si de P. I. Ceaikovski, tematica fiind

desprinsd din natura, viata si istoria nationala.
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Bedrich Smetana s1 Antonin Dvofdk aduc deosebite contributii la
dezvoltarea muzicii simfonice, in general, si a celei nationale cehe, in
special, prin simfonii, concerte, rapsodii, uverturi, variatiuni, marsuri,
dansuri.

In aceeasi perioadd, marea popularitate a compozitorului E. Grieg a fost
consolidatda de Concertul pentru pian §i orchestra in la minor $i suita
simfonicd Peer Gynt, creatii ce reprezintd culmi de implinire ale muzicii
nationale norvegiene.

Traditiile muzicale europene si nationale asimilate de Enescu si-au pus
amprenta separat sau impreund in creatiile sale, incepand cu Sonata I-a in Re
Major pentru vioara si pian op. 2 (1897) si Sonata a Il-a in fa minor pentru
pian si vioara op.6 (1899), continuand cu Simfonia concertanta in si bemol

minor op. 8 (1901), Simfonia I-a in Mi Major op.13 (1905).

1. 2.3. Muzica de camera

Scrisa pentru instrument solo sau pentru formatii din doua sau mai multe
instrumente, muzica de camera de la sfarsitul secolului al XIX-lea si din
primele decenii ale secolului XX pastreaza, cu mici exceptii, coordonatele
arhitecturilor clasice.

Ca si in alte genuri muzicale, J. Brahms se remarca in muzica de camera
prin abordarea tematicii romantice intr-o forma clasica specifica marii
traditii si acest lucru se observa incepand cu primele creatii camerale ce sunt
destinate pianului.

La pragul secolelor XIX si XX, R. Strauss afirma un stil echilibrat si

rafinat in care expresivitatea melodica, de structura caracteristica, se imbina
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in mod natural cu armonia sugestiva de orientare romantica si conducerea
mladioasa a vocilor instrumentale.

Marea majoritate a muzicienilor francezi care au activat in a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, formati la scoala marilor traditii ale muzicii
clasice, se afirmd in domeniul muzicii de camerd plecand de la schemele
generale (ridicate pe culmile perfectiunii de clasicii $i romanticii germani),
dar interpretindu-le intr-o manierd noud si ajungand la realizarea unor
lucrari cu totul originale.

In genul muzicii instrumentale de camerd, Musorgski s-a impus prin
creatii originale, iar Album pentru copii op.39, Anotimpurile op.37, sunt cele
mai cunoscute lucrari ale lui Ceaikovski inchinate pianului.

Creatiile camerale ale lui Smetana si Dvofak sunt considerate la randul
lor valoroase atdt pentru particularitatile stilistice, cat si pentru
complexitatea imaginilor si trdirilor exprimate prin melodiile de inspiratie
romanticd, cu inflexiuni modale si accente specifice nationale.

Compozitor de structurd liricd si aspiratii nationale, Edvard Grieg s-a
exprimat pe deplin si in sfera muzicii de camera.

1. 2.4. Liedul

Una din trasaturile traditionale in domeniul liedului este gruparea lor in
cicluri cu sau fara unitate literar-muzicala.

Demn reprezentant al liricii vocale franceze, Claude Debussy a dovedit,
prin cele aproape 80 de melodii create, talentul de mare maestru al talmacirii
versului in muzica, cu sinceritate si sensibilitate.

Demn reprezentant al liricii vocale franceze, Claude Debussy a dovedit,
prin cele aproape 80 de melodii create, talentul de mare maestru al talmacirii

versului in muzica, cu sinceritate si sensibilitate.
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M. Ravel, fara a fi preocupat in mod deosebit de miniatura vocala cu
acompaniament, imbogateste prin creatiile sale paleta coloristica a acestui
gen muzical.

Desi in Rusia nu exista o traditie puternica in domeniul muzicii vocale,
totusi, in a doua jumatate a secolului al XIX-lea acest gen cunoaste o
puternica dezvoltare, avand ca precursor pe Glinka, cel care a explorat cu
talent filonul muzicii populare ruse, in romantele si lucrarile instrumentale
de gen pe care le-a compus. Tendintele de a cauta forme si modalitati noi de
expresie intr-o alcdtuire si rostire originala desprinse din traditia i practica
populard s-au manifestat cu precadere la M. Balakirev, A. Borodin, M.
Musorgski, Rimski-Korsakov, P.I. Ceaikovski si altii.

In entuziasmul lor pentru cauza nationald, B. Smetana si A. Dvoidk se
preocupd de preluarea unor forme §i genuri ale muzicii vocale, de factura
clasico-romantica, pe care le adapteaza cerintelor proprii, conferindu-le
particularitati intonationale si ritmice specifice muzicii cehe.

La randul sau, in cele peste 129 lieduri, Grieg dezvaluie un adevarat cult
pentru cantecul popular norvegian, reusind sd se desprinda in bund masura
de influenta muzicii germane.

Cele Sapte cdantece pe versuri de Clément Marot, aldturi de liedurile
inspirate de poeziile scrise de Regina Elisabeta (Carmen Sylva), compuse de
George Enescu, imbogatesc patrimoniul genului in muzica roméaneasca prin
modalitatile de Tmbinare a stilului cantabil cu cel recitativ, cu intonatii §i
articulatii ritmice apropiate de cel al vorbirii, insotite de o armonie

originala.
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CAPITOLUL II. LIEDUL GERMAN

2.1. Permanenta genului vocal-instrumental

Genul miniaturii vocale cu acompaniament, denumit /ied in cultura
muzicald germana, mélodie in cea franceza, romans sau pesnia in cea rusa si
cdntec in romaneste, este definit in Dictionarul de termeni muzicali ca fiind:
,lucrare vocald acompaniatd de un instrument, de obicei pian, pe un text liric
sau poem, care 11 determind caracterul, desfasurindu-se intr-o structura
formald specifica”.

Istoria muzicii confirma faptul cd pentru a deveni un gen autonom,
liedul a avut nevoie de o indelungatd perioada de acumulari si a durat secole
intregi pana cand compozitorii au constientizat forta sa semnificativa.

2. 2. Traditiile clasice ale liedului german

Franz Schubert — un intemeietor

Desi 1n lista creatiilor lui Schubert apar aproape toate genurile ce s-au
afirmat in istoria culturii muzicale, inclinatia spre lied a compozitorului se
detaseaza cu fermitate. Iubirea, natura, oniricul, moartea, singuratatea, etc.,
au fost redate in creatii de o cantabilitate aparte in care armonia, arhitectura
si celelalte elemente ale limbajului muzical se imbind in unitati dramatice
de exceptie care l-au impus pe Fr. Schubert drept intemeietor al liedului.

Robert Schumann — cel care a desavarsit liedul pentru voce si pian

Asa cum apare chiar din creatiile timpurii, liedul a fost pentru R.
Schumann, aldturi de miniatura pentru pian, genul care a ilustrat cel mai clar
puterea geniului sau in Tmbinarea celor doud arte pentru care a manifestat

pasiune si talent: muzica si poezia.
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Felix Mendelssohn Bartholdy — sensibilitate si stil

La fel ca multi creatori germani si austrieci romantici, Felix
Mendelssohn Bartholdy a contribuit la imbogatirea literaturii muzicale
pentru voce si pian. Cele zece buchete de lieduri intitulate simplu Lieder,
Gesdnge, Romanzen, cuprinzand fiecare un numar variat de piese (sase cel

mai des), au fost scrise de-a lungul intregii sale activitati creatoare.

Richard Wagner — cel a carui operd a schimbat cursul muzicii

Maestru in a crea muzica pentru scena, Wagner a fost influentat in
creatia de lieduri de acest fapt. Cu toate influentele pe care opera le-a avut in
domeniul miniaturilor vocale cu acompaniament create de Wagner, totusi
acestea raman o contributie exceptionala adusd progresului artei in general si
acestui gen in special, determindnd profunde schimbari in gandirea
compozitorilor de lied de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul

secolului XX.

CAPITOLUL III. LIEDUL GERMAN LA SFARSITUL SECOLULUI
Al XIX-LEA

3.1. Johannes Brahms — un clasic constient de clasicismul sau

Prezenta liedului 1n activitatea componisticd a lui J. Brahms este
remarcatd de-a lungul intregii sale activitati creatoare. Din analiza liedurilor
Liebestreu (Fidelitatea i1ubirii), Heimkehr (Reintoarcerea) op.7, nr.6, Der

Schmied (Fierarul) op. 19, nr. 4, Feldeinsamkeit (Singuratatea campiei) op.
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86, nr. 2 si Sapphische Ode (0Oda safica), op. 94, reiese cu prisosinta faptul
ca in interpretarea acestora melosul este mai important decat logosul: sensul
cuvintelor fiind subordonat atét liniei melodice principale, de o cantabilitate

aparte, cat si instrumentului acompaniator.
3.2. Hugo Wolf — un poet care gandea in termeni muzicali

Farda a urmari realizarea unui model de lied si fara a fi tributar
canoanelor genului, Hugo Wolf a talmacit sonor poeziile poetilor preferati in
maniera-i proprie, urmdrind cu strictete expresia directa a cuvintelor, sensul
si imaginea poeticad, dupd cum am incercat sd argumentam in analizele
urmatoarelor lieduri: Er ist’s (Este ea) nr.6, Gesang Weyla' s (Cantecul
Weiley) nr. 46, Blumengrufs (Mesajul florii) nr.24, Klinge, klinge mein
Pandero (Canta, canta al meu Pandero) si Ich hab in Penna einen Liebsten

(Eu am la Penna un iubit).

CAPITOLUL IV. LIEDUL GERMAN LA INCEPUTUL SECOLULUI
XX

4.1. Gustav Mahler — intransigent si perfectionist

Din analiza urmatoarelor cinci lieduri: Zu Strassburg auf der Schanz (Pe
meterezele Strassburgului), Ablosung im Sommer (Povestiri de vard),
Scheiden und Maiden (Despartire si plecare), Nicht wiedersehen! (Fara
revedere), Selbstgefiihl (Constiinta ,,eu”-lui) vor rezulta componentele

stilistice ale creatiei lui Gustav Mahler.
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Mersul sinusuos al partiturii vocale, bazat, pe constructii scalare,
arpegiale, repetdri, secventari etc., ia in considerare resursele vocii pentru a
obtine culminatiile melodiei in acumuléri de formule ce suprapun interesul
evolutiei sonore a glasului peste o alcdtuire usor tensionatd a textului
muzical. Sensibilitatea degajatda din partitura vocald este completatd de
acompaniamentul pianului, care are momente de mare claritate expresiva si
tehnica. Rafinamentul scriiturii vocal-insrumentale este astfel pus in valoare,
reusind sd exprime multitudinea de ipostaze, trdiri $i sentimente ce anima
liedul mahlerian.

4.2. Richard Strauss — ultima importanta afirmare a romantismului
tarziu

Asa cum rezultd din liedurile analizate: Die Zeitlose (Brandusa),
Heimkehr (Reintoarcere) op.15, nr.5, Seitdem dein Aug (De cand ochii tai)
op. 17 nr. 1, Aus den Liedern der Trauer (Din cantecele visatorului) op. 17
nr. 4, Liebeshymnus (Imn de dragoste) op. 32, nr. 3, miniaturile vocale
straussiene se remarca printr-o bogatie armonico-melodica, cu sonoritati
puternice si elemente de dificultate atat in partitura pianistica cat si in cea
vocala, celor doi parteneri oferindu-li-se posibilitatea unei bune colaborari in
realizarea expresiei muzicale.

4.3. Arnold Schonberg — autodidactul exeptional, care ,,a distrus
conceptul stravechi de tonalitate”

Cele cinci piese analizate, ca de altfel si celelalte din ciclul /5 Gedichte
aus ,,Das Buch der hdngenden Gidrten” von Stefan George (Cartea
gradinilor suspendate) se remarca prin autonomia dintre textul poetic,
partitura vocala si cea pianistica. Exista totusi o relatie contrapunctica in

cadrul pieselor, ce nu se bazeazd pe un schelet tonal, toate alteratiile
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regisindu-se pe parcursul discursului muzical. In acest caz pianul,
nemaiavand rolul de a cadenta sau de a urmari inflexiunile vocii are o
partitura care desi nu sustine vocea se integreazd perfect in realizarea
imaginilor artistice. Mai mult, compozitorul nu cauta sa ilustreze cuvant cu
cuvant textul, ci alege doar un cuvant sau o imagine cheie a poemului pe
care o lasa sa rezoneze, fiecare dintre elementele discursului muzical

contibuind la intregirea actului artistic.

CONCLUZII

Parcurgdnd in analiza noastrd o arie stilisticd vasta, ce porneste din
romantism, prin creatia lui J. Brahms, si se incheie cu perioada atonala
avand ca reprezentant pe A. Schonberg, putem trasa cateva linii directoare
care sd marcheze evolutia limbajului muzical in creatia de lied a aceastei
perioade.

Primul aspect ce comporta trasaturi diferentiate este raportul diatonism-
cromatism la nivel melodic.

Se poate aprecia ca din punctul de vedere al structurii intervalice — in
functie de evolutia limbajului muzical si al tematicii propuse — linia vocii
poate fi construitd in modalitati diferite, astfel:

o melodia pe trepte aldturate, alternate cu salturi intervalice
consonante §i nu foarte indepartate, pentru a sublinia rxpresiv anumite

momente din lied;
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o melodia cu caracter recitativic, pe acelasi sunet sau pe sunete
alaturate, apropiindu-se de maniera cantarii vorbite;

o melodia de tip instrumental, bazata pe salturi intervalice mari,
intr-un discurs tonal sau atonal;

o melodia alcatuitd din structuri mixte.

Evolutia ritmului porneste de la acompaniamentul izoritmic (pedala
ritmicd) in unitati ritmice egale sau modele asimetrice in unele lieduri ale lui
Brahms, continuand cu principiul de pulsatie mentinuta permanent printr-un
plan secundar ce desfdsoara figuri de optimi sau sincope (tot de Brahms),
idee preluata si dezvoltata de Mahler prin pedale ritmico-melodice figurative
sau izoritmii extinse la toate nivelurile constructiei melodice.

Evolutia gandirii armonice este trasatura fundamentald ce reiese din
analiza comparativd a creatiei celor cinci compozitori. Tonalismul lui
Brahms nu este unul conservator, ci deschis propunerilor de extindere catre
cromatizari neasteptate, modulatii la tonalitati indepartate, chiar spre
inserarea unor elemente de influentd modala (in Sapphische Ode). Cu toate
acestea, constructiile armonice sunt puternic ancorate in sistemul functional,
acordurile alterate avand justificari de ordin tonal, precum si rezolvari in
consonante.

Tentatia modalismului si-a pus amprenta mai puternic asupra creatiei lui
Mahler, care combina functionalitatea tonala cu cea modala, de tip plagal,
modulatiile la omonimd, precum si folosirea majorului melodic si a
oscilatiilor tertei dand o culoare originala conceptiei armonice a

compozitorului.
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In creatia lui Wolf, sistemul tonal isi vddeste declinul prin desfiintarea
treptatd a ideii de functionalitate, modulatii bruste la tonalitati indepartate
osciland intre gravitatie si politonalism.

Cu toate acestea, ideea de consonantd nu este distrusa in Intregime,
acordurile alterate fiind incadrate succesiunilor de acorduri consonante.
Putem vorbi de modulatii enarmonice si cromatice, cele diatonice fiind
parasite aproape in totalitate.

Strauss extinde i mai mult granitele sistemului tonal catre politonalism,
prin preponderenta acordurilor marite si micsorate, a modulatiilor la
tonalitdti aflate la distantd de 9 cvinte ascendente (ex. Liebeshymnus), prin
succesiunile de acorduri cu septima nerezolvate si complexele armonice de
opt sunete. Cu toate acestea, ideea de tonalitate persista prin raporturile
permanente la centrul de gravitatie initial, afirmat constant si in cadenta
finala.

Armonia de tip atonal ce caracterizeaza creatia lui Schonberg reprezinta
trecerea catre un nou limbaj ce elimind principiul de gravitatie ce
caracterizeaza functionalismul tonal. Cu toate acestea, alaturi de structuri de
cvarte, acorduri marite si micsorate, segmente ale acordului clasic (acordul
major — minor) si mixturile de terte intdlnim acorduri consonante (majore si
minore) tratate uneori in maniera rezolvarii disonantei, din punct de vedere
expresiv, in epocile anterioare. Schonberg elimind armura in vederea
desfintarii tendintelor de raportare la un centru sonor gravitational.

Tehnica polifonicii cunoaste o evolutie spectaculoasi. In creatiile lui
Brahms, Mahler, Wolf si Strauss este limitatd la ipostaze rudimentare de
tipul suprapunerii mai multor melodii cu contur bine individualizat (doar pe

segmente reduse) sau procedee ca secventarea sau polifonia latenta (reliefata
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in acompaniament). Schonberg 1nsa, reinvesteste procedeele polifonice cu
virtuti expresive complexe, uzand atat de procedeele traditionale — imitatie,
secventa, canon, cat si de conceptul modern de polifonie libera, rezultatd din
continua miscare a unor celule motivice sau a melodiilor implicate in
discurs.

In ceea ce priveste raportul dintre voce si instrument, Brahms
incearca o desprindere de principiul de acompaniament rigid, mecanic.

In creatia lui Mahler observiam continua raportare a acompaniamentului
la linia melodica principala, prin dublarea acesteia la mana dreapta.

Figuratiile ritmice ale lui Wolf au rolul de a sustine planul armonic pe
care se desfasoara melodia principala.

Rolul pianului in creatia lui Strauss are conotatii profunde, structura
planului acompaniator fiind determinantd in crearea atmosferei i sugerarea
trairilor enuntate in text.

Intre cele doud personaje participante la actul discursiv, A. Schonberg
propune o legdtura simbioticd, unisonul fiind utilizat doar in scopul
conturarii motivului initial, dar mai ales al sensului dramatic al acestuia.

In legiturda cu relatia de parteneriat dintre voce si pian in cadrul
miniaturii vocale germane la cumpana secolelor XIX si XX, putem cataloga
astfel multitudinea de posibilititi combinatorii:

e  pianul subordonat vocii, dar cu elemente de autonomie in
urmatoarele ipostaze:

a) — sustindtor armonic in principal, cu momente autonome

b) — acompaniator cu caracter autonom $i momente de usoara

virtuozitate in preludii si postludii;
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c) — comentator al discursului vocal avand in diferite ipostaze
momente de independents;
e  pianul, partener de dialog, cu rol important in ilustrarea
imaginii muzicale cerutd de text:
a) — caracterizarea personajelor si a atmosferei in cadrul miniaturii;
b) — rol onomatopeic;
c)— rol psihologic prin sublinierea sau redarea unor profunde trairi
interioare;
e pianul ca personaj independent in desfasurarea discursului
muzical:
a) — total independent fata de voce;
b) — exponent al unui acompaniament suplimentar;
c) — generator al discursului muzical.

Conceptia asupra dinamicii si agogicii este diferita, in functie de
gandirea melodica a fiecarui compozitor.

Din punct de vedere arhitectonic, creatia de lieduri analizatd cunoaste o
evolutie ondulatorie: lui Brahms 1i este caracteristicd forma bistrofica
simpld, cu structurd quasi-simetricd, Mahler evolueaza catre structuri extinse
— la tr1 si tetrastrofice, Wolf oscileazd intre formele strofice (bi - n
tristrofice) si cea monostrofica (Blumengruf), Strauss evolueaza catre
libertatea arhitectonicd, prin formele strofice asimetrice, ce prezinta
dificultati in delimitarea sectiunilor componente, procesul incheindu-se la
Schonberg, ce alege constant miniatura libera, indivizibild frazic (decét

rareori, pe considerente de scriitura sau melodice).
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Din punct de vedere al vocalitatii, in creatiile lui Brahms principiul
cantabilitatii este determinant. Influentele muzicii populare prezente in
miniaturile lui Mahler il apropie pe acesta din punctul de vedere al melodiei
de creatiile de gen ale lui Brahms, desi modalitdtile de structurare si
constructie melodica au trasaturi specifice fiecaruia dintre ei.

Pentru Wolf, linia vocii are un singur rol: acela de a exprima cu finete
directia, sensul si expresia versurilor intr-o maniera cat mai profunda, dar nu
lipsita de cantabilitate.

Incepand cu Strauss, vocalitatea capati trasaturi specific instrumentale,
linia melodica a vocii fiind imbogétita uneori cu salturi acrobatice in aceeasi
directie, formulari ritmice capricioase pe intervale dificile intonational si
registric.

Desi in liedurile scrise de Schonberg, mai ales in perioada tonald, sunt
momente de cantabilitate, totusi intreaga opera melodica prezinta trasaturi
ale vocalitdtii ce tind sprea acea cantare vorbitd Sprdchgesang ce va fi
caracteristicd perioadelor de creatie ulterioare.

Scopul acestei cercetari a fost relevarea fenomenului lied german la
sfarsitul secolului XIX in esenta si diacronia lui, fard orgoliul inovatiei in
domeniu sau al epuizarii subiectului, ci din dorinta de a patrunde cu acribie
si respect in universul triadelor poezie — muzica — instrument ce se inscriu in
patrimoniul culturii germane si universale ca fiind valoroase contributii

aduse la dezvoltarea muzicii.
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créations musicales — poétiques qui s’inscrivent dans le périmetre des

valeurs du patrimoine de la culture allemande et universelle.
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