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Introducere

Universul colindei roménesti — pe cat de vast pe atat
de profund — cu origini §i semnificatii a caror geneza
izvoraste din mentalitatea arhaicd, ancestrala, releva existenta
unor bunuri spirituale Incd active valoric, sedimentate in
memoria pasiva a colectivitatii care le-a favorizat aparitia si
le-a perpetuat in timp. Forma specifica si functiile dobandite
de aceste relicve culturale, au determinat si alimentat
cercetdri stiintifice comparative §i interdisciplinare a
melosului colindei. Concluziile acestor studii confirma si
indreptatesc atentia pe care au acordat-o compozitorii
valorificarii valentelor artistice ale genului. Suma acestor
atitudini  si  eforturi convergente au contribuit la
fundamentarea si afirmarea unor aspecte ale culturii muzicale
nationale, specifice universului spiritual roménesc.

Lucrarea noastrd — fara intentii exhaustive — propune
o modalitate sintetica de tratare a problematicii colindei.
Precizdm de la inceput cd analizele pe baza carora am
formulat comentarii si concluzii, au in vedere creatiile corale
in care sunt prelucrate armonico-polifonic doar enunturile
folclorice autentice, nu si cantecele de stea sau cele realizate
pe baza unor teme 1In caracter popular, apartinand
compozitorilor. Motivatia este sustinutd atat de faptul ca
includerea acestor genuri In acelagi demers implica
amplificarea tratarii — pand la dimensiuni care ar depasi
cadrul propus pentru acest studiu — dar si pentru ca tematica
respectivd ar putea constitui ea insasi obiectul unor analize
separate detaliate.

Pentru ilustrarea analizelor muzicologice propriu-zise,
am utilizat exemple extrase din partiturile corale si colectiile
de colinde, scheme, tabele, diagrame.



Problematica propusd se structureaza pe trei sectiuni
in care prezentam circumstantele evolutiei colindei ca specie
reprezentativda a spiritualitatii romanesti, analiza unor
elemente de limbaj muzical apartinand colindelor folclorice
si modalitdti de Tnvesmantare armonico-polifonicd a lor in
creatiile corale.

Partea I

Colindul - specie reprezentativa a spiritualitatii
romanesti
1. Mentalitatea arhaica — spatiul spiritual al
colindei

Privit dintr-o noud perspectivd, conceptul de
mentalitate desemneaza o relatie intre functia imaginarului —
insumand reprezetari §i simboluri culturale specifice unei
popoare — si functia atitudinald — ce presupune consensul
indivizilor fata de acestea. Respectiva ecuatie cognitiva este
ilustratd de mituri si arhetipuri.

Colindele, nascute dintr-un nucleu arhetipal, sunt
purtatoare ale unor elemente relictuale apartindnd unei
mentaliltiti arhaice. In evolutia ei diacronica, aceastd
mentalitate s-a prelungit si s-a cristalizat prin stratificari
succesive Intr-o mentalitate de tip folcloric, din care colinda,
ca datina, a preluat elemente ale spiritualitatii romane si,
ulterior, ale crestinismului originar de expresie latina.



2. De la calendele romane la colindele romanesti

Cercetatorii indica drept sursa care a alimentat geneza
colindatului romanesc sarbatorile romane ce marcau sfarsitul
si inceputul unui an. In lumea romani, ereditatea datinei are
la bazd un ritual menit sd valorifice forta magica a cuvantului
care, rostit, devenea faptd; deci, putea influenta favorabil
ciclul temporal. De la faza ritualului magic, cu caracter de
simbol, s-a ajuns in timp la aceea 1n care practica era Insotita
de o formuld-urare, urmata de primirea unor daruri. Ulterior,
prin hipertrofierea formulei-stereotip in defavoarea practicii
magice insotitoare, s-a ajuns la o formd care evoluand
diacronic, a avut ca rezultat colindul real de tip roman.
Modalitatile de obiectivare a datinei ca manifestare sociala
converg spre un singur scop: realizarea dorintelor la cote
maxime, asa cum le prefigureaza colindele. Aceasta
inseamna ca atat colindatorilor cat si colindelor 1i se atribuie
virtuti magice. Expansiunea Imperiului Roman a fost insotita
si de exportul traditiilor spirituale. Circumstantele culturale
care au contribuit la geneza colindei romanesti se afla in
perioada formarii limbii si poporului roman, procese
desfasurate 1n paralel si urmand aceleasi etape.

3. Aspecte etimologice

Opiniile referitoare la etimologia principalilor termeni
care au o legdtura directd cu datina si genul, nu concordd sub
toate aspectele. Daca pentru colinda si Craciun originea lor
latina este certd, pozitiille cercetdtorilor diferda in privinta
stabilirii filierei prin care a avut loc imprumutul termenilor.
Cele mai multe controverse le-a provocat stabilirea



etimologiei lui Ler. Autoritatea stiintificd a lui Alexandru
Rosseti a impus o ipoteza acceptatd initial unanim, dar
contestata la sfarsitul secolului al XX-lea de alti cercetérori,
care, totusi, n-au reusit sd sustind o alta teorie.

4. Atestari istorice

Persistenta traditiilor folclorice prilejuite de marcarea
ciclului temporal este consemnatd, in general, in unele
documente ecleziastice, cronici sau relatdri ale unor persoane
cu statut diplomatic, care au tranzitat Tarile Romane. Desi
oficial sarbatorile religioase crestine au fost suprapuse prin
forme edictuale celor pagane, ele n-au reusit sa le substituie.
Documentele confirma perpetuarea datinei colindatului, pe
care nici opiniile defavorabile ale scriitorilor bisericesti si
nici atitudinile radicale ale autoritatilor clericale, n-au putut
sa le stearga din traditia populara.

5. Interferente tematice pagane si crestine

Tematica genului de colindd abundd in relicte si
simboluri care fac trimitere permanent la originea sa ritualica.
Cronologic, crestinarea Daciei incepe si se incheie cu
etnogeneza popurului roman. Impreund cu elementele
mitologice arhaice — pastrate in mentalul colectiv —
influentele din partea popoarelor migratoare, a surselor
eretice sau apocrife, a scrierilor hagiografice bizantine, au
contribuit la constituirea treptatd a unui ,,crestinism popular
romanesc”, intens folclorizat, Tnradacinat mai mult decat la
alte popoare. Aceste fenomene de polisincretism au generat o



religie tardneascd, nedogmatica, pronuntat mitologica si plina
de superstitii, dar pastrand, totusi, reperele principale
indentificabile ale teologiei oficiale. Asa se explicd prezenta
in temele colindelor a unor elemente cosmogonice, a
motivelor si imaginilor astrale si cosmice, despre regenerarea
timpului si sacrificiul regenerativ, motive mitico-rituale ale
vanatorii initiatice. Divinitatile religiilor disparute au devenit
personaje folclorice, iar miturile cdrora le apartin s-au
transformat in creatii populare.

Partea a II-a

Elemente de limbaj muzical in colindele folclorice
1. Aspecte ale etnogenezei folclorului muzical roménesc

Investigarea si reconstituirea fenomenului protomu-
zical este un demers dificil si complex, Intrucat distanta in
timp — de ordinul mileniilor — de formele muzicale primare,
precum si conceperea tarzie a unor sisteme de notatie,
priveaza cercetarea stiintifica de datele necesare prospectarii
spatilui sonor arhaic. Totusi, pe baza unor surse indirecte si a
asociatiilor deductive, muzicologi precum George Breazul si
Octavian Lazar Cosma avanseaza ipoteza ca in protoistoria
muzicii se poate vorbi despre comuniunea unor trasaturi
structurale globale, raspandite pe un areal geografic larg, fapt
ce ar putea oferi o explicatie pentru pastrarea unor idiomuri
stilistice, comune n muzica unor popoare balcanice si chiar
mijlociu-orientale sau nord-vest africane si sud-est europene.

Referitor la geneza muzicii populare romanesti,
cercetatorii afirma ca aceasta a luat nastere concomitent cu
procesul de formare si cristalizare a limbii i poporului
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roman. Etnomuzicologul Gheorghe Ciobanu, aplicand
metoda comparatd a constatat existenta unor legaturi
puternice intre folclorul romanesc si cel al slavilor balcanici,
ceea ce confirmd existenta si prioritatea fondului muzical
tracic in raport cu cel grec si iliric. O altd observatie se refera
la modul de organizare structurald a elementelor ritmico-
melodice si de versificatie, diferit in folclorul romanesc fata
de cel al popoarelor vecine si determinat de structura limbii
mostenitd din latina populard. Posibilititile de organizare
melo-ritmica, structura arhitectonica flexibila, sistemul modal
de naturd diatonica, au generat un tipar propriu pentru traditia
muzical-folclorica romaneasca, si care a permis asimilarea
imprumuturilor de la alte popoare. Asadar, prin etosul
muzical mostenit, muzica populard romaneasca este dacica
iar prin modul de organizare structurald a melodiei si ritmului
este latina, ca si limba.

2. Principii ale versificatiei

Poetica folcloricd remarca drept consecinte ale
oralitdtii polisemantismul unor creatii, expresivitatea lor,
figurile de stil, prezenta versurilor si formulelor tipice,
repetarea si fractionarea versurilor, refrenele. Actiunea
colindelor are loc intr-un cadru idealizat care determind un
inalt grad de transfigurare poetica. La conturarea atmosferei
edenice contribuie elementele stilistice: epitetul encomiastic,
elogios; metafora cu valoare de simbol; alegoria, care reda
aspecte culminante §i forme superlative fard comparatie in
cotidian; hiperbola folclorica, prin care anumite insusiri ating
fantasticul dar sunt raportate mereu la baza terestrd; ,,d "-u/
eufonic, fenomen caracteristic vechilor cantece rituale create
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in grup; fractionarea versurilor prin rime interioare in
emistihuri si pseudostrofele, implica relatia text melodie.

Structura versului popular romdnesc cdntat —
incepand cu vechile cantece rituale — se bazeaza pe doua
tipuri de vers: octo si hexasilabic, cu formele lor catalectice
hepta si pentasilabice. Stabilitatea in timp a sistemului de
versificatie se bazeazd pe particularititile gramaticale si
fonetice ale limbii din care deriva. Versurile populare
autentice sunt izometrice, ceea ce favorizeazd o anumita
simetrie frazald. Organizarea metricd se adapteaza ritmului
randului melodic, prefigurand-o. Accentul metric prevaleaza
fata de cel lexical si, prin preponderenta amplasarii lui,
determind organizarea seriilor ritmice si metrice. Gheorghe
Ciobanu a constatat ca, pe langa structura tetrapodica de baza
a versului popular romanesc, existd si altele pe care le
numeste ,,suprastructuri”, formate prin ,,intarirea” numai a
unora din accentele metrice existente.

Elementele lexicale aparute in cadrul tiparului metric
favorizeaza adaptarea de cétre o melodie a unor texte poetice
diferite, cu conditia pastrarii tiparului metric comun, dar si pe
baza inrudirii de continut. Refrenul — ca entitate poetica si
melodica — este in relatie directd cu melodia, care ii
determind dimensiunea, numarul de silabe si amplasarea. El
are un rol de propulsor in transmiterea cantecelor pe care le
insoteste, constituie punctul de plecare si de incheiere in
formele bazate pe principiul alternantei, avand, ca sectiune
muzicala, o functie tematica.
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3. Aspecte melodice

Studiul genezei organizarilor sonore si constituirea
structurilor sistemice, a condus la o pluralitate si
complementaritate a concluziilor, fapt ce nu poate oferi
solutii standard, univoce. In succesiunile spatio-temporale,
inaltimile, duratele si accentele de intensitate, au un rol
important in determinarea modului in sens de ,,sistem sonor”.

Melodiile de colinde analizate relevd predominanta
structurilor penta si prepentatonice, ambiguitatea functionala
a treptelor, mobilitatea pienilor, amplificarea in interior prin
tendinta lor de afirmare si in exterior prin extensie
melismatica la trepte vecine sau prin salturi intervalice.
Alterarea superioara a bazei picnonului (Gis) sau alterarea
inferioard a sunetului din mijloc (4s) au drept consecinta
efectul tensionat al secundei marite. Din sirul ,,-toniilor”, mai
numeroase sunt pentatoniile, cu rol important in aparitia unor
structuri superioare. Se remarca frecventa pentatonicului 4 si
5. Structurile cromatice care apar sunt inseosebi cele de tip
cromatic 1.

Un fenomen frecvent intalnit in folclorul romanesc
este  schimbarea  caracterului  modal, fapt datorat
interferentelor zonelor modale sau fluctuatiilor intervalice
raportate la fundamentald, care pot fi oscilante, sau cu
caracter definitiv, in functie de instabilitatea pienilor si de
tendinta lor de afirmare.

Ambitusul colindelor — element modal determinant
prin amplitudinea si ponderea anumitor sunete — delimiteaza,
de reguld, un cadru octaviant, depdsirea lui fiind cauzata de
tendintele de extindere ale sistemelor dincolo de limitele
scalare.
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In relatiile cadentiale se manifesti aceeasi
ambiguitate functionald, numitd de Constantin Brailoiu
»indiferentd functionald”. Evolutia melodiilor nu tinde mereu
spre un sunet-pilon din registrul grav al scarii, cu functie de
fundamentald. Conturul crenelat permite cadentarea si pe alte
trepte decat prima. Ambiguitatea functionald remarcatd in
sistemul cadential cauzeaza uneori o oscilatie in interpretarea
apartenentei la un sistem sau altul, ceea ce dovedeste ca ele
sunt permisive si ofera posibilitatea Incadrarii diferitelor
structuri.

4. Particularititi ale ritmului Tn colinde

Studiile referitoare la tipologia folclorului muzical
relevd caracterul sdu sincretic constituit din triada muzica-
poezie-dans, in cadrul careia punctul de incidenta este ritmul,
vazut si ca un element morfologic preponderent. Datorita
caracteristicilor structurale se poate vorbi despre un sistem
ritmic propriu muzicii populare romanesti. Acestea sunt
determinate, in principal, de organizarea prozodica a ritmului
in randuri melodice structurate, invariabil, pe tiparele metrice
octo si hexasilabice, aplicate in versul popular romanesc
cantat indiferent de sistemul ritmic in care evolueaza
melodia. Din analizele comparative prezentate in lucrare,
rezultd clar cd, atat in cazul sistemului giusto-silabic —
preponderent si caracteristic pentru colinde — cat si al altora,
elementul definitoriu este tiparul metric.
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5. Structuri formale

Ca entitate melo-ritmica cu forma fixa, colinda se
podie la melostrofa. In cadrul modelului general se realizeaza
un contrast intre cele doud unitatii specifice modelului
tipologic taranesc — randul melodic si refrenul. Suplimentarea
numarului de randuri melodice este un semn al
contamindrilor cu elemente extrafolclorice. Repetarea lor este
identica sau variata melodic, ritmic sau ritmico-melodic.

Partea a I1I-a

Melosul colindei in creatia corald romaneasca
1. Traditia valorificarii folclorului muzical.
Aspecte generale

Interesul muzicienilor romani pentru consemnarea i
valorificarea artisicad a melosului folcloric, a fost marcat la
inceput, inevitabil, de tatonari tributare conceptiilor estetice
clasico-romantice. in primele decenii ale secolului al XIX-lea
— cand conditiile istorice, sociale §i economice au favorizat
tranzitia de la cultura greco-orientald la cea occidentald — se
creeaza premizele constituirii unui limbaj muzical bazat pe
traditia folcloricd. Nu exista Tnsd un consens in definirea
clara a notiunii de cantec popular, asociata, intr-o prima faza
— dupa afirmatia lui Zeno Vancea — cu acea variantd a
muzicii taranesti, depersonalizatd si metamorfozatd sub
aspectul de muzicd populard ordseneascd §i armonizata
impropriu structurii ei in asa-numitele arii nationale.
Afirmarea componisticii romanesti Incepe in a doua jumatate
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a secolului al XIX.-lea. Compartimentul cel mai substantial
este reprezentat de creatia corala. Trasaturile ei generale sunt
varietatea stilurilor si genurilor, a structurilor vocale pentru
care a fost compusd, limbajul muzical incd neomogen,
tributar conceptului tonal-functional.

Creatia corald a compozitorilor finaintasi, desi
eterogena in privinta modalitatilor de abordare si prelucrare a
folclorului, a avut un rol important in constituirea si
impulsionarea traditiei valorificarii melosului popular.
Evolutia ei spectaculoasa pe parcursul secolului al XX-lea
este marcatd de noile concepte componistice la care s-au
afiliat muzicienii romani. In aceasti traditic s-a ndscut
interesul pentru melodiile colindelor, a caror uimitoare
varietate structurald ofera creatorilor o mutlitudine de
posibilitati de tratare artistica.

2. Modalitati de preluare si expunere a enunturilor
folclorice

Citatul folcloric, considerat ca un caz particular al
citatului muzical in general, are un statut semiologic precis si
rezulti dintr-o intentie de comunicare artistici. In lucrarile
analizate observam ca modalitatile de preluare ale melodiilor
de colind In scopul citarii sau stilizdrii lor sunt diverse,
enuntul folcloric fiind adus pe acelasi centru sonor sau pe
altul, fara a fi operate modificari. Uneori intentiile
compozitorului se limiteaza la renuntarea la melisme sau
ornamente, variatii ale unui motiv melodic, amplificéri
intervalice, adoptarea unor tempouri sau valori metronomice
diferite. Alteori, modificdrile survenite in planul melodic
afecteazad structura modala prin emanciparea pienilor sau a
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unor sunete din extensiile melismatice, alterarea unor sunete
care raman trepte stabile, introducerea treptelor mobile.
Modificarile de naturd  metro-ritmicd  variazd  si
impulsioneazd demersul muzical prin incadrare metrica
diferitd sau concomitentd cu augmentdri §i diminudri ritmice,
inlocuirea unor formule ritmice, cu altele etc.

Si expunerile enunturilor folclorice ca material
tematic se prezintd sub diferite aspecte: pot fi aduse integral
sau pe fragmente tematice In unison, la octava, armonizate,
precedate sau nu de introduceri sau, 1n scriiturd imitativa,
utilizand aceleasi procedee.

3. Aspecte ale scriiturii omofon-armonice

In afard de lucrarile create special pentru doui
structuri vocale, observim ca intervalica verticala este
episodica in ambientul armonico-polifonic, are un caracter
contextual si se realizeaza prin diverse procedee: paralelisme
intervalice — ca o consecintd a dublarii temei sau a unor
motive tematice, desfasurarea intervalica orizontald sugerata
de incidentele verticale, succesiuni intervalice rezultate din
suprapunerea temei cu diferite ipostaze ale ei sau cu linii
contrapunctice libere.

Una din consecintele evolutiei armoniei in secolul al
XX-lea este crearea de noi structuri acordice care nu mai
sunt bazate exclusiv pe principiul supraetajarii tertelor ci pe
un alt interval generator, sau se nasc din scari diferite fatd de
cele traditionale. Trisonurile apar in stare directd sau
rasturndri, uneori suprapuse temei expuse pe centre sonore
diferite sau pe ison, ori rezultate prin realizarea unui tetracord
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cromatic fara aplicarea regulilor scriiturii severe, obtinandu-
se un paralelism pe structuri armonice cromatice.

Amplificarea aparatului coral permite supraetajarea
acordurilor apartindnd aceleiasi trepte sau unor trepte
diferite, una din consecinte fiind crearea straturilor acordice.
Problema constituirii lor este analizata in ample studii
teoretice de muzicologi precum Eduard Terényi, Dan Buciu,
Gheorghe Dutica. Aceste elemente structurale sunt frecvent
utilizate in creatia corald de colinde apartinand
compozitorilor Achim Stoia, Tudor Jarda, Sigismund Toduta,
Roman Vlad si dezvoltd ample zone polimodale.

Straturile acordice se structureaza pe diverse mixturi,
ajungandu-se uneori la blocurile verticale libere sau
acordurile-turn, rezultate din cvarte etajate. Mixturile
obtinute prin combinarea sonoritdtii ambigue a cvartelor cu
neutralitatea austera a cvintelor — mai ales in pozitie
comprimatd, ca in cazul unor colinde apartinand lui Roman
Vlad, Tudor Jarda, Vasile Spatarelu — au ca efect estomparea
personalitdtii intervalului de baza. Mixturile de secunde se
realizeazd prin expuneri polifonice in stretto [Sigismund
Todutd, Nainte-mi de curti, 111/5, p. 33] sau prin abordarea
succesiva, treptatd, a elementelor acordice, impactul sonor
urmarind efectul global [Tudor Jarda, La casa di peste drum,
masurile 60-65]. Structuri acordice de aceeasi facturad rezulta
si in situatiile in care se suprapun segmente ale temei in
diverse ipostaze, sau motive tematice variate pozitionate pe
mixturi, ori mixturi aflate in imitatie §i suprapuse temei.

Utilizarea cromatismelor diversifica paleta coloristica
si tensioneazi parametrul armonic. In lucririle analizate
intalnim pasaje cromatice construite dupd regulile armoniei
clasice dar si evolutii cromatice in cadrul unui tetracord
cromatic cu aspect de passus duriusculus Sigismund Toduta,
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II, 8]. Problema fenomenologiei oscilatiei modale —
analizatd in unele studii teoretice de muzicologii Gheorghe
Firca sau Gheorghe Duticd — se manifestd sub aspectul
fluctuatiei treptelor prin oscilatia secundei sub impulsul
microatractivitatii. In aceste cazuri, treptele mobile generazi
structuri modale polivalente. Cand sunetul alterat se impune
prin frecventa sau importantd functionald, reprezintd un
impuls evolutiv pentru o noua structurd. Aceste aspecte sunt
ilustrate de exemplificéri extrase din lucrarile analizate.

Si prezenta totalului cromatic — desi sporadica in
colindele corale — ne apare ca o modalitate fireasca de tratare
a enunturilor folclorice, cromatismul fiind un element
complementar al diatoniei, compatibil cu organizarea seriala
sau bazatd pe moduri. Prezenta lui in unele pasaje din lucrari
apartinand lui Roman Vlad sau Sigismund Toduta,
demonstreaza rolul cromatismului ca element de limbaj
muzical specific creatiei corale contemporane orientata spre
modal.

Am remarcat in creatia corald a compozitorilor
Sigismund Todutd, Roman Vlad, Tudor Jarda, Vasile
Spatarelu, Sabin Pautza, Viorel Munteanu, aspecte ale
fenomenului  disjunctiei cromatice: formula cromatica
intoarsa — bazatd pe oscilatia intervalului de secunda, falsa
relatie — utilizatd Tn armonia modald atunci cind se opereaza
cu materialul sonor oferit de un mod cu trepte mobile sau
cand sunt aduse deliberat alte sunete decat cele oferite de

contextul scalar, secunda mica cromatica — rezultat al
comprimarii octavei micgorate.
Cadentele — repere fundamentale in delimitarea

articulatiilor formale — sunt prezente atat sub aspectele
clasice cat si in ipostaze inedite, specifice armoniei modale.
Predominante sunt relatiile plagale. Creatiile analizate ne
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oferd exemple in care intdlnim cadente autentice tratate atat
tonal cat si modal, sau in combinatie cu Inlantuiri plagale.
Este trecventd interferenta planurilor modale in cadente.
Remarcdm si situatii atipice: acorduri structurate pe mixturi
de cvarte sau cvinte, armonizdri polivalente in cadente,
utilizarea treptelor mobile sau a mersului treptat,
suprapunerea mai multor cadente melodice, cadente realizate
pe structuri de straturi acordice.

4. Elemente de scriitura polifonica

Prin aplicarea tehnicii polifonice se urmareste
identificarea valentelor si elementelor folclorice in scopul
evidentierii  atmosferei specifice cantecului  popular
romanesc. Avand in vedere claritatea comentariului si a
concluziilor, am prezentat mai intai aspectele melodice care
apar 1n cele doud tipuri fundamentale de imitatie — severa si
libera — apoi separat, aspectele metro-ritmice.

Imitatia severa este utilizatd in numeroase lucrari ale
compozitorilor Achim Stoia, Sigismund Todutad, Roman
Vlad, Tudor Jarda, Vasile Spatarelu, Sabin Pautza, Viorel
Munteanu. Procedeele folosite constau in imitatii ale temei in
stare directd, inversatd, recurentd, inversarea recurentei §i
sunt aplicate separat, succesiv sau simultan, 1n ipostaze
canonice sau in stretto. Polifonia cu elemente de organizare
seriala — prezenta in unele lucrari ale lui Sigismund Toduta si
Roman Vlad — a constituit obiectul unor studii teoretice
avand ca autori pe Eduard Terényi sau Viorel Munteanu.
Raportul vorbire-cantare este valorificat in unele pasaje de
imitatie in sprechgesang din colindele Nainte-mi de curti de
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Sigismund Todutd sau Junii buni colindatori a lui Sabin
Pautza.

Imitatia libera se realizeza secvential, ocupand pasaje
cu dimensiuni variabile ale discursului muzical, uneori in
continuarea imitatiei severe sau Impreund cu aceasta la
diferite voci, 1n acelasi fragment. O larga utilizare isi gasesc
procedeele polifonice de facturd popularda — isonul sau
ostinatoul.

Sugestiile de ordin metro-ritmic date de creatia
populara, conduc la polimetrie si poliritmie — procedee de
mare complexitate si valoare componistici — aplicate in
discursurile muzicale atat structurilor polifonice cat si celor
cu caracter omofon-armonic sau eterofonic. Printre cele mai
frecvente tehnici utilizate in lucrarile analizate sunt: dilatarea
sau comprimarea discursului muzical, suprapunerea unor
structuri ritmice diferite carora li se aplicd acelasi metru,
rescrierea unor fragmente in metrul de baza sugerand prin
accent/graficd desenul metro-ritmic real, utilizarea masurilor
alternative care asigura fluenta ritmico-melodica, utilizarea
masurilor cu acelasi tip de picior metric (simetric/asimetric).
Simultaneitatea aplicdrii acestor procedee are ca rezultat
efectul sonor global.

5. Aspecte ale scriiturii eterofonice

Fenomenul sonor al eterofoniei, ca mod de organizare
al sintaxei muzicale apare in contextul concomitentei unor
procedee semnalate anterior, cu rol la fel de important ca si
monodia, omofonia si polifonia. Conceptual, eterofonia a fost
teoretizatd in studii apartinand lui Pierre Boulez, Stefan
Niculescu, Dan Buciu, Clemansa Liliana Firca et. al. In
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lucrarile analizate, momentele eterofonice sunt favorizate de:
utilizarea isoanelor pe care se suprapun expuneri tematice,
suprapuneri ale temei in diferite ipostaze ale ei, intercalarea
unor expuneri ale temei dublate sau ale unor fragmente
tematice In imitatie, supraetajarea liniilor contrapunctice.

6. Modalitati de structurare ale articulatiei formale

Structurarea articulatiilor formale este evidentiatd prin
diversitatea aplicarii procedeelor de transformare si evolutie
a microstructurilor muzicale. Un procedeu frecvent este
repetarea, avand o largd utilizare 1in evidentierea
microstructurilor si constd 1n multiplicarea unitatilor
morfologice prin repetarea identicd a motivului, uneori
transpusd sau urmatd de aparitia unor unititi morfologice ,
usor diferentiate sau contrastante. O formd particulard de
repetitie este variatia, intdlnitd in multe cazuri, prin care
motivului initial 1 se modificd identitatea. Variatia
intonationala are ca efect schimbarea caracteristicilor modale
prin transformare structurala, iar cea de factura metro-
ritmica, - cu rol de dinamizare si contrast al discursului
muzical — se realizeaza atat prin procedeele clasice de factura
exclusiv ritmica sau mixta, ori prin procedee evoulate in
constructia si dezvoltarea ritmului muzical. Se utilizeaza si
variatia de culoare, prin transformarea planurilor armonice si
timbrale §i prezentarea lor in alte ipostaze.

In cadrul tipologiilor formale, intalnim forme
rezultate prin juxtapunere sau combinarea acestui procedeu
cu alternanta si variatia. Intr-un studiu analitic consacrat
creatiei de colinde a lui Sigismund Todutd, Dan Voiculescu
identifica si una din formele tematice complexe — fuga.
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7. Modalitati de evidentiere a expresiei muzicale

Dinamica, tempoul, agogica si timbralitatea vin sa
completeze, sa contureze Tnvesmantarea armonico-polifonica,
si sd coloreze imaginile textului poetic. Lucrarile analizate
relevd o multitudine de posibilitditi de evidentiere a
expresivitatii corale. Discursul muzical este marcat prin
accente sau nuante dinamice. Gradarea intensitatii are ca
rezultat o dinamicd oscilantd sau uniforma; contrastele
dinamice capata aspecte crenelate, unghiulare, sau alternante;
dinamica progresiva urmeaza trasee ascendente, abrupte sau
ample, intrerupte sau nu de fluctuatii; realizarea contrastelor
dinamice uzeaza uneori de tehnici imitative; se urmareste
detasarea planurilor vocale prin distributia unor grade de
intensitate contrastante.

Raportul dintre rvitm si viteza evolutiei sale pe axa
temporala este reglat in functie de tipologia colindelor si de
intentiile artistice ale compozitorului si se evidentiazd prin
indicatiile de tempo si agogica. Asocierea dintre conceptul
agogic si cel dinamic se reflectd in actiunea simultand de
amplificare sau diminuare a intensitatii sau, in functie de
efectul dorit, cele doua planuri sunt contrastante.

Aspectele timbralitatii pot fi urmadrite incepand cu
alegerea structurii vocale pentru care au fost concepute
lucrarile. Contrastele si variatiile timbrale se realizeaza prin
distributia planurilor melodice diverselor structuri vocale,
alternante de registre, amplificare timbrald a aparatului coral,
reglarea raportului intre tipurile de emisie, efecte timbrale.
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Concluzii

Sintetizand poblematica studiului nostru, putem
afirma ca genul colindei, ndscut dintr-un nucleu arhetipal
apartinand unui spatiu cultural arhaic, s-a cristalizat prin
stratificari succesive si a devenit o specie reprezentativa a
spiritualitatii romanesti. Elementele sale structurale inedite i-
au conferit statutul de sursd de inspiratie inepuizabild pentru
creatia corald al secolului al XX-lea, al carei tablou
multidimensional il completeaza si care, asemenea celorlalte
arte, Insumeaza In mod firesc o diversitate de stiluri intr-o
unitate organica. Acest fapt ne trimite cu gandul la un
adevdrat laborator experimental, Tn egald masurd cu unul de
sintezd conclusiva, in care creatorii exploreaza nelimitatele
resurse oferite de folclorul autentic, si in care se fauresc
valori perene.
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