
Universitatea de Arte George Enescu – Iaşi 
Facultatea Compoziţie, Muzicologie, 

Pedagogie muzicală şi Teatru 
 
 
 

COLINDUL ÎN CREAŢIA CORALĂ 
ROMÂNEASCĂ 

 
 

Teză de doctorat 
 

Rezumat 
 
 
 

Conducător ştiinţific, 
Prof. univ. dr. Mihail Cozmei 
 

Doctorand, 
Ovidiu Trifan 

 
 

 
2008 

 



 
Universitatea de Arte George Enescu – Iaşi 

Facultatea: Compoziţie, Muzicologie, 
Pedagogie muzicală şi Teatru 

 
 
 

Ovidiu Trifan 
 
 

COLINDUL ÎN CREAŢIA CORALĂ 
ROMÂNEASCĂ 

 
 

Teză de doctorat 
 

Rezumat 
 
 
 
 
 
 
 

2008 
 

 3

 



CUPRINS 
 
 
 

Introducere..............................................................................6 
PARTEA I .........................................................................7 
Colindul – specie reprezentativă   
a spiritualităţii româneşti ....................................................7 
1. Mentalitatea arhaică – spaţiul spiritual al colindei ............7 
2. De la calendele romane la colinda românească .................8 
3. Aspecte etimologice............................................................8 
4. Atestări istorice ..................................................................9 
5. Interferenţe tematice păgâne şi creştine .............................9 
PARTEA A II-A ............................................................10 
Elemente de limbaj muzical 
în colindele folclorice .........................................................10 
1. Aspecte ale etnogenezei folclorului muzical românesc ...10 
2. Principii ale versificaţiei ..................................................11 
3. Aspecte melodice .............................................................13 
4. Particularităţi ale ritmului în colinde ...............................14 
5. Articulaţii formale ............................................................15 
 
PARTEA A III-A ..........................................................15 
Melosul colindei în creaţia corală românească ...............15 
1. Tradiţia valorificării folclorului muzical. 
Aspecte generale ..................................................................15 
2. Modalităţi de preluare şi expunere 
ale enunţurilor folclorice ......................................................16 
3. Aspecte ale scriiturii omofon-armonice ...........................17 
4. Elemente de scriitură polifonică ......................................20 

 4



5. Aspecte ale scriiturii eterofonice .....................................21 
6. Modalităţi de structurare ale articulaţiei formale ............22 
7. Modalităţi de evidenţiere ale expresiei muzicale ............23 
 
CONCLUZII ..................................................................24 
 
BIBLIOGRAFIE ..........................................................25 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 5



Introducere 
 
 Universul colindei româneşti – pe cât de vast pe atât 
de profund – cu origini şi semnificaţii a căror geneză 
izvorăşte din mentalitatea arhaică, ancestrală, relevă existenţa 
unor bunuri spirituale încă active valoric, sedimentate în 
memoria pasivă a colectivităţii care le-a favorizat apariţia şi 
le-a perpetuat în timp. Forma specifică şi funcţiile dobândite 
de aceste relicve culturale, au determinat şi alimentat 
cercetări ştiinţifice comparative şi interdisciplinare a 
melosului colindei. Concluziile acestor studii confirmă şi 
îndreptăţesc atenţia pe care au acordat-o compozitorii 
valorificării valenţelor artistice ale genului. Suma acestor 
atitudini şi eforturi convergente au contribuit la 
fundamentarea şi afirmarea unor aspecte ale culturii muzicale 
naţionale, specifice universului spiritual românesc.  
 Lucrarea noastră – fără intenţii exhaustive – propune 
o modalitate sintetică de tratare a problematicii colindei. 
Precizăm de la început că analizele pe baza cărora am 
formulat comentarii şi concluzii, au în vedere creaţiile corale 
în care sunt prelucrate armonico-polifonic doar enunţurile 
folclorice autentice, nu şi cântecele de stea sau cele realizate 
pe baza unor teme în caracter popular, aparţinând 
compozitorilor. Motivaţia este susţinută atât de faptul că 
includerea acestor genuri în acelaşi demers implică 
amplificarea tratării – până la dimensiuni care ar depăşi 
cadrul propus pentru acest studiu – dar şi pentru că tematica 
respectivă ar putea constitui ea însăşi obiectul unor analize 
separate detaliate.  
 Pentru ilustrarea analizelor muzicologice propriu-zise, 
am utilizat exemple extrase din partiturile corale şi colecţiile 
de colinde, scheme, tabele, diagrame.  
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 Problematica propusă se structurează pe trei secţiuni 
în care prezentăm circumstanţele evoluţiei colindei ca specie 
reprezentativă a spiritualităţii româneşti, analiza unor 
elemente de limbaj muzical aparţinând colindelor folclorice 
şi modalităţi de înveşmântare armonico-polifonică a lor în 
creaţiile corale. 
 
 Partea I 
 
Colindul – specie reprezentativă a spiritualităţii 

româneşti 
 1. Mentalitatea arhaică – spaţiul spiritual al 
colindei 
 
 Privit dintr-o nouă perspectivă, conceptul de 
mentalitate desemnează o relaţie între funcţia imaginarului – 
însumând reprezetări şi simboluri culturale specifice unei 
popoare – şi funcţia atitudinală – ce presupune consensul 
indivizilor faţă de acestea. Respectiva ecuaţie cognitivă este 
ilustrată de mituri şi arhetipuri.  
 Colindele, născute dintr-un nucleu arhetipal, sunt 
purtătoare ale unor elemente relictuale aparţinând unei 
mentaliltăţi arhaice. În evoluţia ei diacronică, această 
mentalitate s-a prelungit şi s-a cristalizat prin stratificări 
succesive într-o mentalitate de tip folcloric, din care colinda, 
ca datină, a preluat elemente ale spiritualităţii romane şi, 
ulterior, ale creştinismului originar de expresie latină. 
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 2. De la calendele romane la colindele româneşti 
 
 Cercetătorii indică drept sursă care a alimentat geneza 
colindatului românesc sărbătorile romane ce marcau sfârşitul 
şi începutul unui an. În lumea romană, ereditatea datinei are 
la bază un ritual menit să valorifice forţa magică a cuvântului 
care, rostit, devenea faptă; deci, putea influenţa favorabil 
ciclul temporal. De la faza ritualului magic, cu caracter de 
simbol, s-a ajuns în timp la aceea în care practica era însoţită 
de o formulă-urare, urmată de primirea unor daruri. Ulterior, 
prin hipertrofierea formulei-stereotip în defavoarea practicii 
magice însoţitoare, s-a ajuns la o formă care evoluând 
diacronic, a avut ca rezultat colindul real de tip roman. 
Modalităţile de obiectivare a datinei ca manifestare socială 
converg spre un singur scop: realizarea dorinţelor la cote 
maxime, aşa cum le prefigurează colindele. Aceasta 
înseamnă că atât colindătorilor cât şi colindelor li se atribuie 
virtuţi magice. Expansiunea Imperiului Roman a fost însoţită 
şi de exportul tradiţiilor spirituale. Circumstanţele culturale 
care au contribuit la geneza colindei româneşti se află în 
perioada formării limbii şi poporului român, procese 
desfăşurate în paralel şi urmând aceleaşi etape. 
 
 
 3. Aspecte etimologice 
 
 Opiniile referitoare la etimologia principalilor termeni 
care au o legătură directă cu datina şi genul, nu concordă sub 
toate aspectele. Dacă pentru colindă şi Crăciun originea lor 
latină este certă, poziţiile cercetătorilor diferă în privinţa 
stabilirii filierei prin care a avut loc împrumutul termenilor. 
Cele mai multe controverse le-a provocat stabilirea 
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etimologiei lui Ler. Autoritatea ştiinţifică a lui Alexandru 
Rosseti a impus o ipoteză acceptată iniţial unanim, dar 
contestată la sfârşitul secolului al XX-lea de alţi cercetărori, 
care, totuşi, n-au reuşit să susţină o altă teorie. 
 
 
 4. Atestări istorice 
 
 Persistenţa tradiţiilor folclorice prilejuite de marcarea 
ciclului temporal este consemnată, în general, în unele 
documente ecleziastice, cronici sau relatări ale unor persoane 
cu statut diplomatic, care au tranzitat Ţările Române. Deşi 
oficial sărbătorile religioase creştine au fost suprapuse prin 
forme edictuale celor păgâne, ele n-au reuşit să le substituie. 
Documentele confirmă perpetuarea datinei colindatului, pe 
care nici opiniile defavorabile ale scriitorilor bisericeşti şi 
nici atitudinile radicale ale autorităţilor clericale, n-au putut 
să le şteargă din tradiţia populară. 
 
 
 5. Interferenţe tematice păgâne şi creştine 
 
 Tematica genului de colindă abundă în relicte şi 
simboluri care fac trimitere permanent la originea sa ritualică. 
Cronologic, creştinarea Daciei începe şi se încheie cu 
etnogeneza popurului român. Împreună cu elementele 
mitologice arhaice – păstrate în mentalul colectiv – 
influenţele din partea popoarelor migratoare, a surselor 
eretice sau apocrife, a scrierilor hagiografice bizantine, au 
contribuit la constituirea treptată a unui „creştinism popular 
românesc”, intens folclorizat, înrădăcinat mai mult decât la 
alte popoare. Aceste fenomene de polisincretism au generat o 
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religie ţărănească, nedogmatică, pronunţat mitologică şi plină 
de superstiţii, dar păstrând, totuşi, reperele principale 
indentificabile ale teologiei oficiale. Aşa se explică prezenţa 
în temele colindelor a unor elemente cosmogonice, a 
motivelor şi imaginilor astrale şi cosmice, despre regenerarea 
timpului şi sacrificiul regenerativ, motive mitico-rituale ale 
vânătorii iniţiatice. Divinităţile religiilor dispărute au devenit 
personaje folclorice, iar miturile cărora le aparţin s-au 
transformat în creaţii populare.  
 
 
 Partea a II-a 
 
Elemente de limbaj muzical în colindele folclorice 
1. Aspecte ale etnogenezei folclorului muzical românesc 
 
 Investigarea şi reconstituirea fenomenului protomu-
zical este un demers dificil şi complex, întrucât distanţa în 
timp – de ordinul mileniilor – de formele muzicale primare, 
precum şi conceperea târzie a unor sisteme de notaţie, 
privează cercetarea ştiinţifică de datele necesare prospectării 
spaţilui sonor arhaic. Totuşi, pe baza unor surse indirecte şi a 
asociaţiilor deductive, muzicologi precum George Breazul şi 
Octavian Lazăr Cosma avansează ipoteza că în protoistoria 
muzicii se poate vorbi despre comuniunea unor trăsături 
structurale globale, răspândite pe un areal geografic larg, fapt 
ce ar putea oferi o explicaţie pentru păstrarea unor idiomuri 
stilistice, comune în muzica unor popoare balcanice şi chiar 
mijlociu-orientale sau nord-vest africane şi sud-est europene. 
 Referitor la geneza muzicii populare româneşti, 
cercetătorii afirmă că aceasta a luat naştere concomitent cu 
procesul de formare şi cristalizare a limbii şi poporului 
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român. Etnomuzicologul Gheorghe Ciobanu, aplicând 
metoda comparată a constatat existenţa unor legături 
puternice între folclorul românesc şi cel al slavilor balcanici, 
ceea ce confirmă existenţa şi prioritatea fondului muzical 
tracic în raport cu cel grec şi iliric. O altă observaţie se referă 
la modul de organizare structurală a elementelor ritmico-
melodice şi de versificaţie, diferit în folclorul românesc faţă 
de cel al popoarelor vecine şi determinat de structura limbii 
moştenită din latina populară. Posibilităţile de organizare 
melo-ritmică, structura arhitectonică flexibilă, sistemul modal 
de natură diatonică, au generat un tipar propriu pentru tradiţia 
muzical-folclorică românească, şi care a permis asimilarea 
împrumuturilor de la alte popoare. Aşadar, prin etosul 
muzical moştenit, muzica populară românească este dacică 
iar prin modul de organizare structurală a melodiei şi ritmului 
este latină, ca şi limba.  
 
 
 2. Principii ale versificaţiei 
 
 Poetica folclorică remarcă drept consecinţe ale 
oralităţii polisemantismul unor creaţii, expresivitatea lor, 
figurile de stil, prezenţa versurilor şi formulelor tipice, 
repetarea şi fracţionarea versurilor, refrenele. Acţiunea 
colindelor are loc într-un cadru idealizat care determină un 
înalt grad de transfigurare poetică. La conturarea atmosferei 
edenice contribuie elementele stilistice: epitetul encomiastic, 
elogios; metafora cu valoare de simbol; alegoria, care redă 
aspecte culminante şi forme superlative fără comparaţie în 
cotidian; hiperbola folclorică, prin care anumite însuşiri ating 
fantasticul dar sunt raportate mereu la baza terestră; „d”-ul 
eufonic, fenomen caracteristic vechilor cântece rituale create 

 11



în grup; fracţionarea versurilor prin rime interioare în 
emistihuri şi pseudostrofele, implică relaţia text melodie.  
 Structura versului popular românesc cântat – 
începând cu vechile cântece rituale – se bazează pe două 
tipuri de vers: octo şi hexasilabic, cu formele lor catalectice 
hepta şi pentasilabice. Stabilitatea în timp a sistemului de 
versificaţie se bazează pe particularităţile gramaticale şi 
fonetice ale limbii din care derivă. Versurile populare 
autentice sunt izometrice, ceea ce favorizează o anumită 
simetrie frazală. Organizarea metrică se adaptează ritmului 
rândului melodic, prefigurând-o. Accentul metric prevalează 
faţă de cel lexical şi, prin preponderenţa amplasării lui, 
determină organizarea seriilor ritmice şi metrice. Gheorghe 
Ciobanu a constatat că, pe lângă structura tetrapodică de bază 
a versului popular românesc, există şi altele pe care le 
numeşte „suprastructuri”, formate prin „întărirea” numai a  
unora din accentele metrice existente.  
 Elementele lexicale apărute în cadrul tiparului metric 
favorizează adaptarea de către o melodie a unor texte poetice 
diferite, cu condiţia păstrării tiparului metric comun, dar şi pe 
baza înrudirii de conţinut. Refrenul – ca entitate poetică şi 
melodică – este în relaţie directă cu melodia, care îi 
determină dimensiunea, numărul de silabe şi amplasarea. El 
are un rol de propulsor în transmiterea cântecelor pe care le 
însoţeşte, constituie punctul de plecare şi de încheiere în 
formele bazate pe principiul alternanţei, având, ca secţiune 
muzicală, o funcţie tematică.  
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 3. Aspecte melodice 
 
 Studiul genezei organizărilor sonore şi constituirea 
structurilor sistemice, a condus la o pluralitate şi 
complementaritate a concluziilor, fapt ce nu poate oferi 
soluţii standard, univoce. În succesiunile spaţio-temporale, 
înălţimile, duratele şi accentele de intensitate, au un rol 
important în determinarea modului în sens de „sistem sonor”.  
 Melodiile de colinde analizate relevă predominanţa 
structurilor penta şi prepentatonice, ambiguitatea funcţională 
a treptelor, mobilitatea pienilor, amplificarea în interior prin 
tendinţa lor de afirmare şi în exterior prin extensie 
melismatică la trepte vecine sau prin salturi intervalice. 
Alterarea superioară a bazei picnonului (Gis) sau alterarea 
inferioară a sunetului din mijloc (As) au drept consecinţă 
efectul tensionat al secundei mărite. Din şirul „-toniilor”, mai 
numeroase sunt pentatoniile, cu rol important în apariţia unor 
structuri superioare. Se remarcă frecvenţa pentatonicului 4 şi 
5. Structurile cromatice care apar sunt înseosebi cele de tip 
cromatic 1.  
 Un fenomen frecvent întâlnit în folclorul românesc 
este schimbarea caracterului modal, fapt datorat 
interferenţelor zonelor modale sau fluctuaţiilor intervalice 
raportate la fundamentală, care pot fi oscilante, sau cu 
caracter definitiv, în funcţie de instabilitatea pienilor şi de 
tendinţa lor de afirmare. 
 Ambitusul colindelor – element modal determinant 
prin amplitudinea şi ponderea anumitor sunete – delimitează, 
de regulă, un cadru octaviant, depăşirea lui fiind cauzată de 
tendinţele de extindere ale sistemelor dincolo de limitele 
scalare. 
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 În relaţiile cadenţiale se manifestă aceeaşi 
ambiguitate funcţională, numită de Constantin Brăiloiu 
„indiferenţă funcţională”. Evoluţia melodiilor nu tinde mereu 
spre un sunet-pilon din registrul grav al scării, cu funcţie de 
fundamentală. Conturul crenelat permite cadenţarea şi pe alte 
trepte decât prima. Ambiguitatea funcţională remarcată în 
sistemul cadenţial cauzează uneori o oscilaţie în interpretarea 
apartenenţei la un sistem sau altul, ceea ce dovedeşte că ele 
sunt permisive şi oferă posibilitatea încadrării diferitelor 
structuri. 
 
 
 4. Particularităţi ale ritmului în colinde 
 
 Studiile referitoare la tipologia folclorului muzical 
relevă caracterul său sincretic constituit din triada muzică-
poezie-dans, în cadrul căreia punctul de incidenţă este ritmul, 
văzut şi ca un element morfologic preponderent. Datorită 
caracteristicilor structurale se poate vorbi despre un sistem 
ritmic propriu muzicii populare româneşti. Acestea sunt 
determinate, în principal, de organizarea prozodică a ritmului 
în rânduri melodice structurate, invariabil, pe tiparele metrice 
octo şi hexasilabice, aplicate în versul popular românesc 
cântat indiferent de sistemul ritmic în care evoluează 
melodia. Din analizele comparative prezentate în lucrare, 
rezultă clar că, atât în cazul sistemului giusto-silabic – 
preponderent şi caracteristic pentru colinde – cât şi al altora, 
elementul definitoriu este tiparul metric. 
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 5. Structuri formale 
 
 Ca entitate melo-ritmică cu formă fixă, colinda se 
bazează pe posibilităţile îmbinării unităţilor sintactice, de la 
podie la melostrofă. În cadrul modelului general se realizează 
un contrast între cele două unităţii specifice modelului 
tipologic ţărănesc – rândul melodic şi refrenul. Suplimentarea 
numărului de rânduri melodice este un semn al 
contaminărilor cu elemente extrafolclorice. Repetarea lor este 
identică sau variată melodic, ritmic sau ritmico-melodic. 
 
  
 Partea a III-a 
 

Melosul colindei în creaţia corală românească 
1. Tradiţia valorificării folclorului muzical.  

Aspecte generale 
  
 Interesul muzicienilor români pentru consemnarea şi 
valorificarea artisică a melosului folcloric, a fost marcat la 
început, inevitabil, de tatonări tributare concepţiilor estetice 
clasico-romantice. În primele decenii ale secolului al XIX-lea 
– când condiţiile istorice, sociale şi economice au favorizat 
tranziţia de la cultura greco-orientală la cea occidentală – se 
creează premizele constituirii unui limbaj muzical bazat pe 
tradiţia folclorică. Nu exista însă un consens în definirea 
clară a noţiunii de cântec popular, asociată, într-o primă fază 
– după afirmaţia lui Zeno Vancea – cu acea variantă a 
muzicii ţărăneşti, depersonalizată şi metamorfozată sub 
aspectul de muzică populară orăşenească şi armonizată 
impropriu structurii ei în aşa-numitele arii naţionale. 
Afirmarea componisticii româneşti începe în a doua jumătate 
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a secolului al XIX.-lea. Compartimentul cel mai substanţial 
este reprezentat de creaţia corală. Trăsăturile ei generale sunt 
varietatea stilurilor şi genurilor, a structurilor vocale pentru 
care a fost compusă, limbajul muzical încă neomogen, 
tributar conceptului tonal-funcţional. 
 Creaţia corală  a compozitorilor înaintaşi, deşi 
eterogenă în privinţa modalităţilor de abordare şi prelucrare a 
folclorului, a avut un rol important în constituirea şi 
impulsionarea tradiţiei valorificării melosului popular. 
Evoluţia ei spectaculoasă pe parcursul secolului al XX-lea 
este marcată de noile concepte componistice la care s-au 
afiliat muzicienii români. În această tradiţie s-a născut 
interesul pentru melodiile colindelor, a căror uimitoare 
varietate structurală oferă creatorilor o mutlitudine de 
posibilităţi de tratare artistică. 
 
 
 2. Modalităţi de preluare şi expunere a enunţurilor 
folclorice 
 
 Citatul folcloric, considerat ca un caz particular al 
citatului muzical în general, are un statut semiologic precis şi 
rezultă dintr-o intenţie de comunicare artistică. În lucrările 
analizate observăm că modalităţile de preluare ale melodiilor 
de colind în scopul citării sau stilizării lor sunt diverse, 
enunţul folcloric fiind adus pe acelaşi centru sonor sau pe 
altul, fără a fi operate modificări. Uneori intenţiile 
compozitorului se limitează la renunţarea la melisme sau 
ornamente, variaţii ale unui motiv melodic, amplificări 
intervalice, adoptarea unor tempouri sau valori metronomice 
diferite. Alteori, modificările survenite în planul melodic 
afectează structura modală prin emanciparea pienilor sau a 
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unor sunete din extensiile melismatice, alterarea unor sunete 
care rămân trepte stabile, introducerea treptelor mobile. 
Modificările de natură metro-ritmică variază şi 
impulsionează demersul muzical prin încadrare metrică 
diferită sau concomitentă cu augmentări şi diminuări ritmice, 
înlocuirea unor formule ritmice, cu altele etc.  
 Şi expunerile enunţurilor folclorice ca material 
tematic se prezintă sub diferite aspecte: pot fi aduse integral 
sau pe fragmente tematice în unison, la octavă, armonizate, 
precedate sau nu de introduceri sau, în scriitură imitativă, 
utilizând aceleaşi procedee.  
 
 
 3. Aspecte ale scriiturii omofon-armonice 
 
 În afară de lucrările create special pentru două 
structuri vocale, observăm că intervalica verticală este 
episodică în ambientul armonico-polifonic, are un caracter 
contextual şi se realizează prin diverse procedee: paralelisme 
intervalice – ca o consecinţă a dublării temei sau a unor 
motive tematice, desfăşurarea intervalică orizontală sugerată 
de incidenţele verticale, succesiuni intervalice rezultate din 
suprapunerea temei cu diferite ipostaze ale ei sau cu linii 
contrapunctice libere. 
 Una din consecinţele evoluţiei armoniei în secolul al 
XX-lea este crearea de noi structuri acordice care nu mai 
sunt bazate exclusiv pe principiul supraetajării terţelor ci pe 
un alt interval generator, sau se nasc din scări diferite faţă de 
cele tradiţionale. Trisonurile apar în stare directă sau 
răsturnări, uneori suprapuse temei expuse pe centre sonore 
diferite sau pe ison, ori rezultate prin realizarea unui tetracord 
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cromatic fără aplicarea regulilor scriiturii severe, obţinându-
se un paralelism pe structuri armonice cromatice.  
 Amplificarea aparatului coral permite supraetajarea 
acordurilor aparţinând aceleiaşi trepte sau unor trepte 
diferite, una din consecinţe fiind crearea straturilor acordice. 
Problema constituirii lor este analizată în ample studii 
teoretice de muzicologi precum Eduard Terényi, Dan Buciu, 
Gheorghe Duţică. Aceste elemente structurale sunt frecvent 
utilizate în creaţia corală de colinde aparţinând 
compozitorilor Achim Stoia, Tudor Jarda, Sigismund Toduţă, 
Roman Vlad şi dezvoltă ample zone polimodale. 
 Straturile acordice se structurează pe diverse mixturi, 
ajungându-se uneori la blocurile verticale libere sau 
acordurile-turn, rezultate din cvarte etajate. Mixturile 
obţinute prin combinarea sonorităţii ambigue a cvartelor cu 
neutralitatea austeră a cvintelor – mai ales în poziţie 
comprimată, ca în cazul unor colinde aparţinând lui Roman 
Vlad, Tudor Jarda, Vasile Spătărelu – au ca efect estomparea 
personalităţii intervalului de bază. Mixturile de secunde se 
realizează prin expuneri polifonice în stretto [Sigismund 
Toduţă, Nainte-mi de curţi, III/5, p. 33] sau prin abordarea 
succesivă, treptată, a elementelor acordice, impactul sonor 
urmărind efectul global [Tudor Jarda, La casa di peste drum, 
măsurile 60-65]. Structuri acordice de aceeaşi factură rezultă 
şi în situaţiile în care se suprapun segmente ale temei în 
diverse ipostaze, sau motive tematice variate poziţionate pe 
mixturi, ori mixturi aflate în imitaţie şi suprapuse temei. 
 Utilizarea cromatismelor diversifică paleta coloristică 
şi tensionează parametrul armonic. În lucrările analizate 
întâlnim pasaje cromatice construite după regulile armoniei 
clasice dar şi evoluţii cromatice în cadrul unui tetracord 
cromatic cu aspect de passus duriusculus Sigismund Toduţă, 
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III, 8]. Problema fenomenologiei oscilaţiei modale – 
analizată în unele studii teoretice de muzicologii Gheorghe 
Firca sau Gheorghe Duţică – se manifestă sub aspectul 
fluctuaţiei treptelor prin oscilaţia secundei sub impulsul 
microatractivităţii. În aceste cazuri, treptele mobile generază 
structuri modale polivalente. Când sunetul alterat se impune 
prin frecvenţă sau importanţă funcţională, reprezintă un 
impuls evolutiv pentru o nouă structură. Aceste aspecte sunt 
ilustrate de exemplificări extrase din lucrările analizate. 
 Şi prezenţa totalului cromatic – deşi sporadică în 
colindele corale – ne apare ca o modalitate firească de tratare 
a enunţurilor folclorice, cromatismul fiind un element 
complementar al diatoniei, compatibil cu organizarea serială 
sau bazată pe moduri. Prezenţa lui în unele pasaje din lucrări 
aparţinând lui Roman Vlad sau Sigismund Toduţă, 
demonstrează rolul cromatismului ca element de limbaj 
muzical specific creaţiei corale contemporane orientată spre 
modal.  
 Am remarcat în creaţia corală a compozitorilor 
Sigismund Toduţă, Roman Vlad, Tudor Jarda, Vasile 
Spătărelu, Sabin Pautza, Viorel Munteanu, aspecte ale 
fenomenului disjuncţiei cromatice: formula cromatică 
întoarsă – bazată pe oscilaţia intervalului de secundă, falsa 
relaţie – utilizată în armonia modală atunci când se operează 
cu materialul sonor oferit de un mod cu trepte mobile sau 
când sunt aduse deliberat alte sunete decât cele oferite de 
contextul scalar, secunda mică cromatică – rezultat al 
comprimării octavei micşorate. 
 Cadenţele – repere fundamentale în delimitarea 
articulaţiilor formale – sunt prezente atât sub aspectele 
clasice cât şi în ipostaze inedite, specifice armoniei modale. 
Predominante sunt relaţiile plagale. Creaţiile analizate ne 
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oferă exemple în care întâlnim cadenţe autentice tratate atât 
tonal cât şi modal, sau în combinaţie cu înlănţuiri plagale. 
Este trecventă interferenţa planurilor modale în cadenţe. 
Remarcăm şi situaţii atipice: acorduri structurate pe mixturi 
de cvarte sau cvinte, armonizări polivalente în cadenţe, 
utilizarea treptelor mobile sau a mersului treptat, 
suprapunerea mai multor cadenţe melodice, cadenţe realizate 
pe structuri de straturi acordice. 
 
 
 4. Elemente de scriitură polifonică 
 
 Prin aplicarea tehnicii polifonice se urmăreşte 
identificarea valenţelor şi elementelor folclorice în scopul 
evidenţierii atmosferei specifice cântecului popular 
românesc. Având în vedere claritatea comentariului şi a 
concluziilor, am prezentat mai întâi aspectele melodice care 
apar în cele două tipuri fundamentale de imitaţie – severă şi 
liberă – apoi separat, aspectele metro-ritmice. 
 Imitaţia severă este utilizată în numeroase lucrări ale 
compozitorilor Achim Stoia, Sigismund Toduţă, Roman 
Vlad, Tudor Jarda, Vasile Spătărelu, Sabin Pautza, Viorel 
Munteanu. Procedeele folosite constau în imitaţii ale temei în 
stare directă, inversată, recurentă, inversarea recurenţei şi 
sunt aplicate separat, succesiv sau simultan, în ipostaze 
canonice sau în stretto. Polifonia cu elemente de organizare 
serială – prezentă în unele lucrări ale lui Sigismund Toduţă şi 
Roman Vlad – a constituit obiectul unor studii teoretice 
având ca autori  pe Eduard Terényi sau Viorel Munteanu. 
Raportul vorbire-cântare este valorificat în unele pasaje de 
imitaţie în sprechgesang din colindele Nainte-mi de curţi de 
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Sigismund Toduţă sau Junii buni colindători a lui Sabin 
Pautza. 
 Imitaţia liberă se realizeză secvenţial, ocupând pasaje 
cu dimensiuni variabile ale discursului muzical, uneori în 
continuarea imitaţiei severe sau împreună cu aceasta la 
diferite voci, în acelaşi fragment. O largă utilizare îşi găsesc 
procedeele polifonice de factură populară – isonul sau 
ostinatoul. 
 Sugestiile de ordin metro-ritmic date de creaţia 
populară, conduc la polimetrie şi poliritmie – procedee de 
mare complexitate şi valoare componistică – aplicate în 
discursurile muzicale atât structurilor polifonice cât şi celor 
cu caracter omofon-armonic sau eterofonic. Printre cele mai 
frecvente tehnici utilizate în lucrările analizate sunt: dilatarea 
sau comprimarea discursului muzical, suprapunerea unor 
structuri ritmice diferite cărora li se aplică acelaşi metru, 
rescrierea unor fragmente în metrul de bază sugerând prin 
accent/grafică desenul metro-ritmic real, utilizarea măsurilor 
alternative care asigură fluenţa ritmico-melodică, utilizarea 
măsurilor cu acelaşi tip de picior metric (simetric/asimetric). 
Simultaneitatea aplicării acestor procedee are ca rezultat 
efectul sonor global. 
 
 
 5. Aspecte ale scriiturii eterofonice 
  
 Fenomenul sonor al eterofoniei, ca mod de organizare 
al sintaxei muzicale apare în contextul concomitenţei unor 
procedee semnalate anterior, cu rol la fel de important ca şi 
monodia, omofonia şi polifonia. Conceptual, eterofonia a fost 
teoretizată în studii aparţinând lui Pierre Boulez, Ştefan 
Niculescu, Dan Buciu, Clemansa Liliana Firca et. al. În 
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lucrările analizate, momentele eterofonice sunt favorizate de: 
utilizarea isoanelor pe care se suprapun expuneri tematice, 
suprapuneri ale temei în diferite ipostaze ale ei, intercalarea 
unor expuneri ale temei dublate sau ale unor fragmente 
tematice în imitaţie, supraetajarea liniilor contrapunctice. 
 
 
 6. Modalităţi de structurare ale articulaţiei formale 
 
 Structurarea articulaţiilor formale este evidenţiată prin 
diversitatea aplicării procedeelor de transformare şi evoluţie 
a microstructurilor muzicale. Un procedeu frecvent este 
repetarea, având o largă utilizare în evidenţierea 
microstructurilor şi constă în multiplicarea unităţilor 
morfologice prin repetarea identică a motivului, uneori 
transpusă sau urmată de apariţia unor unităţi morfologice , 
uşor diferenţiate sau contrastante. O formă particulară de 
repetiţie este variaţia, întâlnită în multe cazuri, prin care 
motivului iniţial i se modifică identitatea. Variaţia 
intonaţională are ca efect schimbarea caracteristicilor modale 
prin transformare structurală, iar cea de factură metro-
ritmică,  - cu rol de dinamizare şi contrast al discursului 
muzical – se realizează atât prin procedeele clasice de factură 
exclusiv ritmică sau mixtă, ori prin procedee evoulate în 
construcţia şi dezvoltarea ritmului muzical. Se utilizează şi 
variaţia de culoare, prin transformarea planurilor armonice şi 
timbrale şi prezentarea lor în alte ipostaze. 
 În cadrul tipologiilor formale, întâlnim forme 
rezultate prin juxtapunere sau combinarea acestui procedeu 
cu alternanţa şi variaţia. Într-un studiu analitic consacrat 
creaţiei de colinde a lui Sigismund Toduţă, Dan Voiculescu 
identifică şi una din formele tematice complexe – fuga. 
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 7. Modalităţi de evidenţiere a expresiei muzicale 
 
 Dinamica, tempoul, agogica şi timbralitatea vin să 
completeze, să contureze înveşmântarea armonico-polifonică, 
şi să coloreze imaginile textului poetic. Lucrările analizate 
relevă o multitudine de posibilităţi de evidenţiere a 
expresivităţii corale. Discursul muzical este marcat prin 
accente sau nuanţe dinamice. Gradarea intensităţii are ca 
rezultat o dinamică oscilantă sau uniformă; contrastele 
dinamice capătă aspecte crenelate, unghiulare, sau alternante; 
dinamica progresivă urmează trasee ascendente, abrupte sau 
ample, întrerupte sau nu de fluctuaţii; realizarea contrastelor 
dinamice uzează uneori de tehnici imitative; se urmăreşte 
detaşarea planurilor vocale prin distribuţia unor grade de 
intensitate contrastante.  
 Raportul dintre ritm şi viteza evoluţiei sale pe axa 
temporală este reglat în funcţie de tipologia colindelor şi de 
intenţiile artistice ale compozitorului şi se evidenţiază prin 
indicaţiile de tempo şi agogică. Asocierea dintre conceptul 
agogic şi cel dinamic se reflectă în acţiunea simultană de 
amplificare sau diminuare a intensităţii sau, în funcţie de 
efectul dorit, cele două planuri sunt contrastante.  
 Aspectele timbralităţii pot fi urmărite începând cu 
alegerea structurii vocale pentru care au fost concepute 
lucrările. Contrastele şi variaţiile timbrale se realizează prin 
distribuţia planurilor melodice diverselor structuri vocale, 
alternanţe de registre, amplificare timbrală a aparatului coral, 
reglarea raportului între tipurile de emisie, efecte timbrale.  
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Concluzii 
  
 Sintetizând poblematica studiului nostru, putem 
afirma că genul colindei, născut dintr-un nucleu arhetipal 
aparţinând unui spaţiu cultural arhaic, s-a cristalizat prin 
stratificări succesive şi a devenit o specie reprezentativă a 
spiritualităţii româneşti. Elementele sale structurale inedite i-
au conferit statutul  de sursă de inspiraţie inepuizabilă pentru 
creaţia corală al secolului al XX-lea, al cărei tablou 
multidimensional îl completează şi care, asemenea celorlalte 
arte, însumează în mod firesc o diversitate de stiluri într-o 
unitate organică. Acest fapt ne trimite cu gândul la un 
adevărat laborator experimental, în egală măsură cu unul de 
sinteză conclusivă, în care creatorii explorează nelimitatele 
resurse oferite de folclorul autentic, şi în care se făuresc 
valori perene. 
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