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REZUMAT

INTRODUCERE

Alegerea temei sincretismului este motivata de pregnanta cu
care, in domeniul artei spectacolului teatral, schimbul de mijloace de
expresie artistica, amestecurile dintre genuri s-au produs in perioada
postbelica. Metoda de cercetare utilizata a fost una fenomenologica,
procesul fiind surprins in esenta si In diacronia sa. Grila de analiza a
privit sincretismul ca pe o formula de extindere a teatralitatii prin
renuntarea la granitele absolute dintre genurile artistice si practicarea

unor schimburi reciproc avantajoase intre arte inrudite.

CAPITOLUL I - DELIMITARI TEORETICE

Delimitarile notionale vizeaza teatrul ca literatura si teatrul ca
spectacol, disocierea dintre literatura dramatica si arta spectacolului
teatral, ca noud specie artistica datorata regizorului. Regizorul este
garantul sincretismului, rostul sdu aristic crescdnd considerabil in
perioada luata in discutie, el folosind textul dramatic doar ca pe un
punct de plecare in creatie, impunandu-si propria viziune, care este
spectacolul. Urmarind innoirea mijloacelor de expresie, regizorul nu
ezita sa preia elemente specifice altor arte, pentru a se exprima cat

mai bine pe sine. Sincretismul duce la disolutia granitelor stricte



dintre genuri si conduce la aparitia unor noi genuri, sincretice, de
granita. Operatiunea s-a petrecut gradat, pe fundalul revolutiilor

estetice survenite an perioada de dupa 1950.

CAPITOLUL II - INTEMEIETORI AI SINCRETISMULUI
TEATRAL

Fenomenul sincretismului a fost anuntat inca de la finele
secolului XIX si anceputul secolului XX, de practicieni si teoreticieni
ai teatrului, precum ducele Georg II von Meiningen, Richard
Wagner, Adolphe Appia, Gordon Craig, miscarea Bauhaus,

Vsevolod Meyerhold, Alexandr Tairov, lon Sava, Antonin Artaud.

CAPITOLUL III - TEATRALIZAREA ARTELOR

VIZUALE

Intr-o perioada definita ca o civilizatie a imaginii, imaginea
scenica a capatat o importanta sporita. In raport cu textul, imaginea
scenica nu se mai bazeaza acum pe sensurile lingvistice ale verbului.
Cuvanul este inglobat, ca element sonor, Intr-o alcatuire complexa de
sunete, lumina, culoare, forma, muzica, miscare. Prin teatralizarea
artelor vizuale a aparut teatrul-imagine, o formula sincretica in care
vizualul devine principal canal de exprimare si comunicare artistica.

Dintre reprezentantii care au dat continut si stralucire noului curent



au atras atentia americanul Robert Wilson si francezul Phillipe
Genty.

Happening-ul sau “arta in actiune” este o alta cale de
apropierea a teatrului de artele vizuale, ca si teatrul multimedia, in

care un rol special 1l joaca mijloacele tehnice, aparatura moderna.

CAPITOLUL 1V — TEATRALIZAREA GESTULUI ST A

MISCARII

Teatrul gestual este o varianta care uneste, in planul
vocabularului estetic, teatrul si motricitatea, privilegiind miscarea ca
formula de exprimare scenica. Corpul actorului ca hieroglifa, ca
semn (sintagma lansata de Antonin Artaud), fizicalitatea teatrului in
spectacolele de la Living Theatre, conceptualizarea gesticii in
spectacolele mimilor contemporani, viziunea lui Grotowski si energiile
ancestrale invocate In spectacolele lui Andrei Serban sunt cele cateva

aspecte tratate.

CAPITOLUL V - TEATRALIZAREA COREGRAFIEI

Pe linia expresionismului german, coregrafa Pina Bausch a
dizolvat delimitarile existente intre dansul contemporan si teatru,

dand substanta teatrului-dans. Teatrul-dans combina dansul cu



narativitatea si emotia specifice spectacolului teatral, extinzand sfera
expresivitatii prin apelul la introspectie ca modalitate de creatie.
«Lumea Noua» s-a orientat, in dansul contemporan, mai ales
catre abstractizare, non-narativ, discontinuitate si indeterminism, cele
mai reprezentative figuri fiind Merce Cunningham, Trisha Brown,

Lucinda Childs etc.

CAPITOLUL VI - TEATRALIZAREA SPATIULUI SI A

ARHITECTURII

Teatrul ambiental este o formula care a acordat atentie
impactului pe care spatiul de joc il poate avea asupra spectacolului si,
mai ales, asupra privitorului. Tinta ambientalistilor a fost ridicarea
din fotoliu a privitorului, implicarea lui nu doar emotionala, ci
efectiva in ceea ce se petrece in spectacol, stabilirea unui nou set de
raporturi Intre actori-spectatori si Intre spectatorii insisi. Americanul
Richard Schechner a fundamentat prin axiomele sale aceasta
formula, iar italianul Luca Ronconi l-a dezvoltat, mergand pe ideea
simultaneitatii actiunilor dramatice si a structuralismului, pe care le-a
practicat 1n arta sa ambientala.

Teatrul de camera si teatrul de strada, acesta din urma existent
inca din Evul Mediu, dar capatand in prezent o dimensiune militanta,

civica, sunt alte variante de teatru ambiental.



CAPITOLUL VII - TEATRALIZAREA CIRCULUI

Stravechi si facil divertisment de balci, circul i-a inspirat pe
oamenii de teatru contemporani care i-au valorificat valentele. Fie
practicandu-l1 ca mod de viata si creatie (Footsbarn Theatre), fie
stilizandu-1 si transformandu-1, de exemplu, in dresaj coregrafiat
(Teatrul Zingaro, artistul Bartabas). Teatrul ecvestru al francezului
Bartabas combina dresajul cailor cu coregrafia, dansatorii si muzica
moderna intr-un tip de spectacol care emotioneaza, precum circul

traditional, dar si conceptualizeaza, in spiritul teatrului contemporan.

CAPITOLUL VIII - TEATRALIZAREA MUZICII

Teatrul instrumental este rezultatul contopirii dintre interpretarea
instrumentala si actoriceasca a unor partituri. Trairea actoriceasca are
menirea de a spori forta de expresivitate a muzicii si impactul pe care
il are aceasta asupra spectatorului. Desi este un gen sincretic de mai
restransa extindere, el merita luat in seama, pentru ca foloseste, pe
langa canalul traditional, cel auditiv, de receptare si, cel vizual,
cinetic etc.

CAPITOLUL IX - TEATRALIZAREA INANIMATULUI

Americanul Peter Schumann a fost acela care a reusit sa
atraga atentia asupra valentelor speciale pe care papusile, arta

animatiei le au. Teatrul de obiecte i-a inspirat pe numerosi creatori



care au transformat simple materiale, manechine si obiecte in

mijloace de inalta expresie artistica.

CONCLUZII - ESTETICA IMPURULUI

Desi anuntat ca tendinta inca inainte de jumatatea veacului
anterior, fenomenul sincretismului s-a manifestat 1n toata
plenitudinea sa dupa 1950. Dupa acest moment istoric se poate vorbi
chiar despre o preferinta manifesta pentru o estetica a impurului, nu
in sens peiorativ, ci In sensul renuntarii la puritatea speciilor artistice,
a preferintei pentru metisaje, a unor combinatii altadata
inacceptabile, ale caror rezultate au fost genurile artistice de granita.
Metisajele artistice repun in discutie specificitatea fiecarui gen si
asaza frontierele sub semnul labilitatii. Preluarea unor elementele
specifice altor arte duce la aparitia unor noi formule, mai sofisticate,
mai elaborate, mai atractive pentru public; formule de granita,
sincretice, care au reconfigurat paradigma culturald, Tmbogatind-o
prin noi specii. Noile specii au aparut si s-au impus printr-un subtil
proces de osmoza intre mijloace de exprimare teatrala si altele,
specifice celorlalte arte. Acest tip de colaborare dintre doua sau mai
multe arte a condus la aparitia unor noi genuri (teatrul-imagine,
teatrul gestual, teatrul-dans, teatrul ambiental, teatrul ecvestru etc.) si

la largirea Intelesului acordat termenului de teatralitate.
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