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I. ARGUMENT

Intalnirea noastrd cu teatrul lui Visniec s-a produs in anul al II-lea de facultate
cand am transpus scenic un fragment din Teatru descompus sau Omul-lada-de-gunoi,
fragment descoperit In revista Avanscena. Cativa dintre studenti i-am scris apoi
autorului o scrisoare cu rugdmintea de a ne trimite cateva texte proprii. Ne-a raspuns
foarte prompt si ne-a expediat vreo sase piese, dintre care, dupa lectura, ne-am oprit la
Spectatorul condamnat la moarte. L-am si lucrat pentru scend si cu spectacolul
realizat am intreprins un turneu in Marea Britanie. Dupd un an, a venit randul piesei
Bine mama, dar astia povestesc in actu' doi ce se-ntdmpld-n actu-ntdi... sa devina
spectacol. Cu aceasta productie am si luat un Premiu UNITER. Au urmat apoi [i alte
incursiuni scenice In dramaturgia sa. A fost ceea ce actorii numesc ,,intalnire fericita”,
de aceastd datd nu cu un regizor, ci cu un autor care ne-a intermediat accesul la succes.
Incitante ni s-au parut caracterul atdt de neobisnuit, de viu al scriiturii, libertatea de
interpretare pe care o lasa actorului, un gen de complicitate creativa pe care o poti
stabili cu autorul atunci cand abordezi un rol. Problematica omului contemporan e
identificabila, in transe mici, dar autentice, in lucrarile lui. Formatia sa filosofica,
viziunea de ansamblu, dragostea de intelepciune, afectiunea pentru semeni, pentru
omul generic, speranta, poate, de a oferi macar posibile raspunsuri la durerile sufletesti
ale individului contemporan au fost tot atitea motivatii ale atractiei pe care dramaturgia
lui Vigniec a exercitat-o asupra noastra. Ca metode de cercetare am considerat potrivite
studiul comparativ si analiza de text.

Cu riscul asumat al unei analize care are ca obiect un autor aflat in plina forma si
foarte activ, o operd incd neincheiata, in curs de completare, in evolutie, care ar putea
inregistra schimbari radicale de stil, cercetarea noastrda doctorald isi propune sa
surprinda, pe de o parte, modul in care compatriotul nostru stabilit la Paris a inteles sa
abordeze, cu mjiloace estetice, profilul omului contemporan, pe de alta, felul in care cel
ce semneaza aceste randuri, in postura de interpret creator, a prezentat in scena
dramaturgia lui Visniec. Ca membru al echipei de interpreti, am fost sedus de maniera
in care Visniec stie sa ofere creatorilor un parteneriat artistic in elaborarea celei mai
directe forme de artd, care ar deveni un nonsens in absenta unui public — spectacolul
teatral. Ca interpret, in acest fel am citit opera lui: ca o invitatie la un parteneriat
creator. In acest fel ne-am apropiat de ea in rolurile care ne-au revenit si in spectacolele
pe care le-am montat.



II. MATEI VISNIEC, UN POET INTELEPT iN LUMEA TEATRULUI
II.1. Apetenta pentru dramatic

Cariera artistica a lui Visniec a debutat, in valul optzecistilor, concomitent in
poezie si in literatura dramatica. In creatia sa poetica se intrevedeau germenii celeilalte
pasiuni, teatrul, caci poezia sa este caracterizatd de cateva calitati foarte apropiate de
specificul teatral. Poemele lui Visniec sunt niste mini-scenarii, cu o structurd de tip
dramatic si avand calitatea vizualului. Dupa cum, la fel de bine, se simt in scrierile sale
dramatice reflexele unui anumit lirism, bine temperat, o ritmicitate si o muzicalitate de
tip poetic. Interinfluenta liric-dramatic a fost remarcata de exegeti, deopotriva de cei
din spatiul literaturii si de cei din zona artei teatrale. Despre nevoia de teatru a lui
Matei Visniec se poate vorbi intr-un dublu sens.

Pretuitor al literaturii absurdului, Visniec a simtit cd nicdieri in altd zona a
scrisului decat n aceea a dramaturgiei nu isi va putea gasi mijloace de expresie atat de
adecvate felului sau de a gandi. Cu dinamismul ce o caracterizeaza, formula teatrald
potenteaza realul pe care il oglindeste, un real cu pecete tragicd. Formatia filosoficad a
lui Visniec i-a facilitat acestuia o viziune de ansamblu asupra existentei, pe elementele
ei definitorii.

Al doilea sens al necesitatii poetului de a trece de la vers la dialog este dat de
apetitul marcat pentru imagine, pentru vizualizarea discursului. Vigniec este recunoscut
pentru descrierile inserate 1n dialoguri, precum si pentru cele din didascalii. O
imaginatie de acest tip cerea o reprezentare spatiald pe masurd, un spatiu dramatic cu
toate caracteristicile lui, in care componenta plastica are un loc principal. Atunci cand
scrie, dramaturgul are in vedere transpunerea scenica, plasarea intr-un anumit cadru
scenografic, asa cum tine seama si de ,,parteneriatul” cu regizorul si cu actorul.

I1.2. Influente si originalitate — intre absurdul estetic si realitatea absurda

Autor post-ionescian, post-beckettian, postmodern in anumite privinte, Visniec
isi asuma firesc filiatia curentelor estetice in voga in ultima jumatate a secolului al XX-
lea. A teatrului absurdului, dar nu numai. In piesele sale pot fi detectate influente ce
provin din avangardele veacului trecut, numai ca acestea sunt subtil filtrate de un autor
care a avut ambitia creatoare de a nu se plasa in siajul unei tendinte anume, ci de a-si
impune propria amprenti. In cele din urma, fiecare autor este un produs cultural al
epocii sale, neputand sa se sustragad temelor, preocuparilor si directiilor de prima linie.
Chiar si atunci cind detectarea unor formule, tipuri de structurd dramatica ori personaje
ce te trimit cu gandul la precursori e evidenta, contributia lui Visniec e substantiala.
Asezarea lui Visniec in coada vreunei liste care inscrie nume sonore ale noilor valuri
din ultimele cinci decenii ar fi o0 minimalizare. Autorul si-a decupat si impus un profil



al sdu, prin distilarea tuturor acestor influente intr-o operd originald, al carei spirit e
usor de recunoscut.

I1.3. Eugéne Ionesco si demolarea canonului clasic

La analiza, specialistul identifica racorduri ale lumii inchipuite a lui Visniec cu
opera ilustrului sdu premergator intru adoptie pariziand si perceptie dramatica, Eugéne
Ionesco. Adepti ai aceluiasi tip de exprimare estetica, lonesco si Visniec sunt diferiti in
modul de abordare a universului impanzit de absurd. Absurdul din creatiile celor doi
are calitati diferite. Piesele lui Eugene Ionesco asaza in fata lumii o oglinda care da o
imagine deformatd, amplificata, grotesca a concretului uman. Conditia individului este
prezentata cu acuitatea unui semnal de alarma tras pentru trezirea din hipnoza care il
stapaneste. Opera ionesciand se vrea un antidot la anestezierea umanului in fata
incomprehensibilului.

In timp ce Ionesco era fermecat de valentele cuvantului ca instrument al
dezintegrarii logicului, cultivind o poeticd a transformarii limbajului in dusmanul celui
ce-1 foloseste, Visniec confera cuvantului un dublu rol: instrument al expozitivului si
vehicul al non-comunicarii. In dramaturgia lui Matei Visniec intilnim frecvent si
impasul comunicarii §i alte obsesii ionesciene, dar aceste zone de intersectie, aceste
preocupdri comune nu au un sens imitativ. Diferentieri nete existd, poetica teatrala
proprie impunandu-l pe Visniec ca pe un autor cu o personalitate distincta.

I1.4. ,,Rescrierea” lui Beckett

Fara a fi un epigon al lui Samuel Beckett, nici vorba de asa ceva, Visniec este
cert influentat de opera dramaturgului irlandez.

Exista multiple afinitati intre Visniec si Beckett. Ambii reconstruiesc un univers
cu personaje inadaptate, un tip de umanitate marginald, ajunsa la disperare metafizica.
La o lectura analiticd se poate constata ca avem a face cu destructurari ale normalitatii
prin minimalizare sau prin supralicitare. Scrierile lui Samuel Beckett i, Intrucatva, cele
ale lui Matei Visniec se inscriu pe un palier marcat de luciditate in depistarea
tragicomicului cotidian. Omul beckettian s1 omul lui Matei Visniec se afundd in
asteptare ca intr-o stare de transd ce-1 reduce la stadiul de martori pasivi ai
intamplarilor si, largind orizontul, ai istoriei.

In timp ce Beckett se misca in interiorul perimetrului pe care singur si 1-a impus,
respectand o reguld a jocului pe care o considera sacrd, Visniec dezvaluie formulele,
desacralizdndu-le. Compatriotul nostru impinge mai departe aceastd demantelare a
tiparelor, creand un intreg esafodaj de evadari din cadrul teatral traditional. Visniec
impinge actul artistic de pe scend catre sala de spectacol, oferindu-le si spectatorilor
ocazia implicarii fizice, efective n exercitiul metafizic pe care il cultiva cu voluptate.



IL.5. Depasirea modelelor. ,,Reumanizarea” personajelor

Inscriindu-se intr-un curs preexistent, acela al autorilor de teatru al absurdului,
Matei Visniec are ambitia si forta de a se delimita creator de acestia si de a se impune
ca autor cu o amprenta distinctd. Atacand teme lansate deja de pionierii curentului
absurdist (absurd, neant, criza limbajului, insingurare, angoasa, alienare, grotesc),
trateaza din unghiuri surprinzatoare, inedite. Evident, opera sa poate fi sistematizata,
grupandu-i-se piesele in diferite categorii (tematice, stilistice). In centrul lumii teatrale
a lui Matei Visniec e asezat omul contemporan. Daca la predecesori el apare, cu
variatii, desigur, abstractizat, redus parca la o suma de calitati generice, etichetat, omul
lui Visniec e revitalizat, reumanizat. Nu e un om de laborator, aseptizat, ci un specimen
viu, mai viu decat la alti absurdisti. Cum face Visniec asta? Priveste in primul rand in
jurul lui. E atent, ii identifica printre semeni pe aceia care pot fi investiti cu fior
dramatic, pe aceia care suporta sa fie dramatizati. De aceea, adesea teatrul lui se scurge
si printre spectatori. Matei Visniec este un prieten al personajelor sale, le trateaza cu
blandete. Atunci cand le asasineazd pe scend Inseamna ca moartea a rdmas unica
solutie. Reumanizandu-le, le indeparteaza de apocalipsa, le mai acorda sanse.

Care ar fi, in concluzie, originalitatea operei dramatice a lui Visniec? Raspunsul
poate parea banal, dar e unul simplu — dozajul personalizat de absurd, grotesc, comic,
oniric, suprarealism, aberant, derizoriu ...

III. PROBLEMATICA OMULUI CONTEMPORAN SURPRINSA IN CREATIA
DRAMATICA A LUI MATEI VISNIEC — EVANTAI TEMATIC

II1.1. Incomunicabilitatea

Lumea contemporand sufera de probleme de comunicare, atat la nivelul
particular, al indivizilor, cat si la nivel macro, al societatii. Piesele lui Matei Visniec nu
puteau ocoli tema. Parcurgandu-le, ai adesea senzatia ca totul pare golit de continut, de
sens. Mesajele lingvistice sunt enuntate, dar nu au substanta.

Esecul comunicirii se manifesta si prin alte formule dect cele strict verbale. In
privinta functiei expresive a comunicarii, Matei Visniec utilizeaza un set de atitudini
care apartin limbajului nonverbal. Oamenii din piesele lui privesc In gol, evitd
contactul prin intermediul privirii ori sunt din start orbi. Privitul in ochi e o forma de
legdtura interumana pe care indivizii o refuza. Ei nici nu rad, sau cand o fac e un ras
sardonic, ori amar, crispat, ranjesc mai degraba, fara sa convinga. In schimb, ofteaza si
gem, iar mimica $i gesturile sugerate intre paranteze ii caracterizeaza ca Insingurati $i
atunci cand tac.



Problemele de comunicare devin in opera autorului luat in discutie un simptom.
Care se leaga de stari precum insingurarea, izolarea, angoasa, Instrainarea.

I11.2. Asteptarea

In general, Matei Visniec preferd ambientele delimitate net, decupate din
realitatea inconjurdtoare. Sunt spatii care Inchid, spatii care constring, care impun
personajelor atitudini precise, predeterminate parca. Sunt spatii teatrale care predispun
la izolare. Cu exteriorul, nedefinit, suspendat, nu se prea comunica, iar cand apare o
legaturd, ea se face prin spatii la fel de strimte, de constrangatoare, ce pot fi controlate:
fereastra — inchisa, intredeschisa, cu draperii; usa — inchisa, incuiatd, masiva. Alegerea
salii de asteptare ca spatiu teatral preferat indeamna la analiza simbolisticii ei. Lumea
intreaga poate fi considerata o arhitectura cu o multitudine de sali de asteptare.

Asteptarea din piesele lui Visniec este punctul de start care duce la alienare. Pe
traseul asteptare — frica de necunoscut (angoasa) — alienare, capatul de linie e disparitia,
moartea.

II1.3. Alienarea

Filosofii existentialisti au fost cei care au introdus in circulatia ideilor termenul
alienare, cu referire directd la omul contemporan. Lipsit de repere stabile, macinat de
nelinisti, de convulsii launtrice, de pendularea intre posibilele revelatii ale jocurilor
mintii s1 planul fizic al degradarii, derutat de semnificatiile intoarse pe dos, de haosul
care ia totul in stdpanire, personajul teatrului lui Visniec este victima perfectd a
binomului asteptare — alienare. Intre asteptare si alienare exista o conditionare de fond,
omul demonstrindu-si neputinta de a interveni in propriul destin. Instriinarea,
surghiunul existential, poate imbraca si o forma extrema, Instrainarea definitiva de sine
sau suicidul.

Aerul absent, transa 1n care plutesc, confuzia in privinta identitatii sunt elemente
ce marturisesc instrainarea pe care o traiesc oamenii din textele pentru scend ale lui
Matei Visniec. O exprima sintetic vorba unui personaj: ,,S-a rupt ceva in adancul lor”.

II1.4. Angoasa

Cel dintai care a vorbit despre angoasa ca teama de necunoscut a fost ganditorul
danez Seren Kierkegaard. Angoasa a devenit populara insa dupa Greata lui Sartre, care
o introducea 1n istoria culturii contemporane pe calea accesibild a romanului. Angoasa,
anxietatea, spleenul, stresul au fost atagate omului modern ca stari care-l definesc.
Amalgamul de pseudoactiuni si pseudoidei ale personajelor lui Visniec denota
modificari fundamentale survenite in mecanismul gandirii atunci cand individul este



supus unor conditii extreme. In acest spatiu al incertitudinii se poate aluneca pe
nesimtite in anxietate. Atunci cand esti pus in fata faptului implinit, cdnd nu mai ai alta
sansa, cand nu ti se oferd alternativa, spaimele iti dau tarcoale, apoi te napdadesc.
Specifica farsei tragice, angoasa se plaseaza in zona vagului, are contururi neprecizate.

Angoasa Tndeamna la renuntare, la nihilism. Ea 1si impune propriile reguli.
Oamenii din textele teatrale ale lui Matei Visniec sunt manevrati de forte pe care nu le
cunosc, carora nu li se pot sustrage. ,,E sfarsitul lumii, sunteti la curent?” Cum sa nu fii
anxios?

I1L.5. Lupta cu sine si cu ceilalti

Dupad dimensiunea campului de desfasurare, lupta perpetud a omului zilelor
noastre ia forma luptei interioare, cu sine insusi, si forma /uptei exterioare, cu ceilalti.
In privinta luptei exterioare putem opera o alta diferentiere: confiuntarea cu ceilalfi in
diferite competitii si razboiul.

Absurdul a devenit cogmarul umanitatii contemporane. Daca la Camus, spre
exemplu, individul are capacitatea de a se revolta, la Visniec razvritirea e imposibila.
Rebeliunea umanului nu duce la nimic altceva decat la alimentarea angoasei. Revolta
nu are decat rostul de a adanci s1 mai mult rdul, de a risipi energii, de a spori
instrdinarea. Nu are nimic in comun cu salvarea. Cand lupta cu sine nu mai este
suficientd, personajele trec la confruntarea intre ele. Existenta e o competitie din care,
in piesele lui Visniec, nu cei mai puternici ies Tnvingatori, ci cei pe care-i desemneaza
hazardul. Acesta le anuleaza nu numai demnitatea, dar atenteaza si la cele mai intime
manifestari ale eului. E un eu golit de propriul sau, intr-o instrainare totala.

I11.6. Ludicul, ferment al amagirii

Jocul are, in primele etape ale evolutiei individuale, o importanta contributie la
invatare, la dezvoltarea intelectuald si afectivd a copiilor. Asociat cu placerea, el
inceteaza atunci cand celui ori celor care il practicd nu li se mai pare agreabil. Element
cu valoare structural culturala, ludicul apare frecvent in creatia lui Matei Visniec, ca
tehnica dramatica. Interpretarea de roluri, jocul cu miza, jocurile de noroc sunt
mijloace prin care autorul subliniazd absurdul existential, hazardul, anxietatea,
neputinta omului de a se opune fatalitatii. Ele capata un sens ontologic.

Jocurile din lucrarile teatrale ale lui Visniec nu au nimic relaxant ori placut.
Finalitatea lor este transformata: devin modalitati de umplere a timpului, de aménare a
deznodamantului, de sporire a tensiunii prin plasarea in zona hazardului, de iluzionare.
In jocurile competitive existd un castigitor si cineva care pierde. Remizele nu sunt
variante acceptate. Campionul en fitre al intrecerii existentiale este absurdul.



II1.7. Renuntarea si moartea

Matei Visniec abordeaza prin piesele sale problematica ,,sentimentului tragic al
vietii”, in toatd complexitatea ei. Valori stravechi, chiar din speta celor morale, sunt
golite de sens si puse sub semnul ambiguitatii. Curajul, stoicismul, sacrificiul trec in
derizoriu, fiind considerate gesturi stupide. Matei Visniec dilueaza si el notiunea de
sacrificiu. Deriziunea sacrificiului revine in cateva dintre textele lui pentru teatru ca
tema centrald. Din misiune eroica, mantuitoare, care arata tarie de caracter, sacrificiul
se transforma in nonsens, in gest inutil. Moartea pe campul de lupta e o prostie, soldatii
s-au sacrificat de pomand, nimeni nu mai stie pentru ce s-a luptat, Patriei nu-i pasa.

Daca a muri pentru altii e un gest lipsit de noima, pentru ca nu ai cum sa-i
salvezi, atunci te poti salva pe tine insuti pundndu-ti capat zilelor? La aceastd intrebare
metafizica, raspunsul din subtextul scrierilor lui Visniec e in aceeasi nota: nimic nu te
poate izbavi.

Indiferent de maniera in care survine moartea, ea devine in lucrarile dramatice
ale lui Matei Vigniec expresia finald a renuntarii.

IV. VALORIFICARE SCENICA - INTRE TEORIE SI PRACTICA
IV.1. Teatralitatea teatrului lui Visniec

Faptul iesit din comun, care starneste interesul, oferd viatd teatralitatii.
Transpunerea acestui fapt in tridimensional implineste structura teatralitatii. Matei
Visniec stie sa manevreze cu virtuozitate aceastd formuld. Imaginand un univers in care
aparenta banalitate gliseaza in atipic, dramaturgia sa se face remarcatd printr-o
puternica manifestare a teatralitatii. In ea sunt combinate elemente realiste, onirice,
postmoderne si absurde, toate fiind distilate intr-o formuld dramatica proprie.

Propunerile adresate interpretilor sau regizorului sunt pline de solutii si de
surprize neasteptate, facute in completarea textului si nu in sens pleonastic, exprimand
vocatia teatrala a lui Matei Visniec si nevoia reprezentarii pieselor sale.

Dramaturgul dovedeste ca este in egald masura si scriitor si om de teatru, suma
celor doua calitati conferindu-i sansa de a fi jucat.

IV.2. Elemente de poetica dramatica

Dramele lui Matei Villniec, prin misterul lor, 1[11 reclama reprezentarea scenica.
Ele te indeamna sa te ,,transformi” in actor sau in regizor. Ele provoaca simtul analitic
al receptorului. O fac intr-un mod asumat, intr-o formuld apropiata introspectiei. E
nevoie sd patrunzi In substanta situatiilor dramatice, sa-ti confunzi propria natura cu



aceea a personajelor, pentru ca astfel, in mod subiectiv, sa le intelegi modul de a gandi
si de a actiona. Din aceastd perspectiva, putem afirma ca multitudinea transpunerilor
scenice 1s1 gaseste o motivatie serioasa in aceastd nevoie de deslusire angajata a operet
dramatice a lui Visniec.

Poetica sa dramatica se structureaza pe o serie de directii ce sustin esafodajul
absurdului. Ontologicul, oniricul, grotescul, parodicul, fatalismul/nihilismul, lirismul
sunt elemente ale acestei poetici ce definesc si particularizeaza opera lui Matei Vigniec.

IV.3. Mijloace de ,,presiune” asupra interpretarii

Dramaturgii de talent au o permanenta tendinta de a se raporta la ceilalti creatori
din aria teatrului (regizori, actori, scenografi), impunandu-si ideile si, in acelasi timp,
supunandu-se liberei interpretari a celorlalti. Ei pretind, totodata, semnale, indicii ale
viabilitatii propriilor piese. Atunci ciand acestea vin, si cazul lui Visniec este unul
exemplificator, relatia celor doud parti este una optima. Parantezele sale cu indicatii
regizorale nu sunt altceva decat viziuni ale autorului. Vigniec pare puternic amprentat
de practica teatrald. Piesele sale se recomandd transpunerii scenice cu §i prin
mecanismul solutiilor de adaptare de la pagina cartii la actul teatral, gata conturat.

Autorul are propuneri de fundaluri sonore in mai toate piesele. Si formulele
scenografice au la Matei Visniec o rezonanta speciald, poetica.

Textele sale sunt, in functie de ideile-subiecte abordate, ,,generoase” ori
,tiranice” din punctul de vedere al punerii in scena.

IV.4. Matei Visniec in interpretare proprie
IV.4.1. Fise de personaje
ANCHETATORUL din Teatru descompus sau Omul-ladd-de-gunoi (Voci in lumina

orbitoare), examen de improvizatie, anul I, Teatru, Universitatea de Arte ..G. Enescu”,
lasi, 22 1an. 1994.

In secventa extrasi din Teatru descompus pentru examenul nostru de
Improvizatie teatrald, data fiind natura conflictului, un om care suportd insistenta
absurdd a unor anchetatori, am considerat ca o multiplicare a raului avea darul sa
potenteze valoarea ideii autorului. Eu interpretam unul dintre cei noud anchetatori. In
fond, implineam scopul atelierului de improvizatie: punerea intr-o situatie imaginata
sau traitd si descoperirea resorturilor de gandire si de actiune in context.
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JUDECATORUL din Spectatorul condamnat la moarte, turneu la Brouhaha
International Street Theatre Festival, Liverpool, Marea Britanie, august 1995

In 1995, Universitatea de Arte ,,George Enescu” din Iasi primise o invitatie la
prestigiosul Brouhaha International Street Theatre Festival, de la Liverpool, Marea
Britanie. Eram student in al treilea an de studii si, alaturi de colegi, cautam noi
provocari. Festivalul era o ocazie bund. Cautarea textului nu a fost dificild. Dupa
Lintalnirile” precedente cu textele lui Visniec, dezvoltasem o legatura de spirit cu
autorul. Un text fermecator si potrivit pentru Liverpool mi se parea Spectatorul
condamnat la moarte. Determinantd a fost mobilitatea pe care o oferea piesa, dat fiind
profilul festivalului, de teatru stradal. Procesul judiciar constituit ad hoc, al unui om
luat la intamplare din public, putea fi lesne coborat din sala de spectacole in strada,
intr-o agora a civilizatiei contemporane.

GRUBI din Bine, mama, da' astia povestesc in actu’' doi ce se-ntampla-n actu'-ntii,
Teatrul National ,.Vasile Alecsandri”, lasi, octombrie 1995

Personajul Grubi a reprezentat pentru mine trecerea de la scoald la scena
profesionista. El s-a ndscut dintr-un studiu realizat in anul al IIl-lea de studentie, la
orele de Arta Actorului, pentru ca apoi sa devina parte integrantd in spectacolul de
licenta, sustinut la Sala Studio a Teatrului National ,,Vasile Alecsandri” din lasi.

Dovada a reusitei si a succesului spectacolului sunt premiile obtinute la
prestigioase manifestari de profil.

FIUL, TATAL, SOTUL din Caii la fereastrd, Teatrul National ., Vasile Alecsandri”,
Iasi, martie 1996, regia: Cosmin Chivu

Lecturand cu febrilitate tot ceea ce ne parvenea pe filierd directa din partea
dramaturgului, am ajuns la: Caii la fereastra. De la prima lectura, proiectia spatiala a
piesei s-a profilat in imaginatia noastra. Am realizat cu acest text de o facturd speciala
un spectacol trilingv. Varianta franceza a fost preluata intr-o stagiune permanenta la
Sala ,,Benjamin Fondane” a Centrului Cultural Francez din lasi, varianta in limba
romand s-a jucat la Sala Studio a Teatrului National ,,Vasile Alecsandri” si in diferite
festivaluri din tara, iar formula in engleza a participat la KO Festival of Performance
din Amherst, Massachusetts, SUA.
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IV.4.2. Montari pe texte de Matei Visniec

Paparazzi sau Cronica unui rasarit de soare avortat, spectacol de licenta Actorie,
promotia 2003, Universitatea de Arte ..G. Enescu” (Teatrul ,.Luceafarul”, mai 2003)

In spectacolul pe care 1-am realizat cu acest text, in cadrul anului IV, Actorie, de
la Universitatea de Arte ,,G. Enescu”, promotia 2003, am urmarit sa slujim ideea
autorului de a semnala butoiul de pulbere pe care umanitatea isi deapana existenta.

Convingi de finalitatea generoasd a proiectului, care a prins repede contur,
studentii [Ji-au oferit sprijinul lor pe toate nivelurile de elaborare scenica.

Si cu violoncelul ce facem?, (Ateneul Tatarasi lasi, feb. 2008)

Respectand promisiunile facute (in primul rdnd mie insumi), gratie relatiei
profesionale stranse cu Matei Visniec si urmand traiectul firesc al studierii atente a
dramaturgiei sale, la inceputul anului 2008, am preluat spre transpunere scenica o alta
piesd, a cdrei substantd dospise cativa ani buni in anticamera conl tiinteir mele
regizorale — Si cu violoncelul ce facem?

Ca 51 in celelalte texte de expresie comunad, Trei nopti cu Madox, Usa, Groapa
din tavan sau Angajare de clovn, avand si aici reprezentatd la un stralucit nivel ideea
aliendrii fiintei umane, consider cd am atins inca o datd, cu prilejul acestei aventuri
teatrale, complicata problematica a contemporaneitatii.

V. CONCLUZII

Matei Visniec si-a alimentat creatia din sursele marilor absurdisti, dar si-a creat
rapid si impus un stil propriu, expresia clard a talentului sau dramaturgic. Sunt usor
detectabile in opera conditiondrile absolut firesti pe care formarea sa culturalda in
Romania le-a generat, dar si reperele spiritualitatii continentale, care i-au amprentat
textele. Matei Visniec are o perceptie dramaticd asupra lumii, identificand cu usurinta
personaje si situatii dramatice. Absurdul cultivat de autor e unul soff, e un absurd de
matase, iar eroil si contextele in care se afld ei sunt expresia cea mai autenticd a
framantdrilor si problemelor omului contemporan. Cultivand logica paradoxului cu o
gratie si o perseverentd greu egalabile, Visniec si-a proiectat propria viziune dramatica
intr-o zond estetica in care lucrurile pareau deja spuse. Constatind cu neliniste o serie
converteste trairile in forme estetice, impartisindu-le si celorlalti. In zona esteticului
teatral, in care esentiald e comunicarea directd cu audienta, Matei Visniec a gasit
lungimea de unda potrivitd pentru a rezona cu oamenii de teatru si cu iubitorii artei
scenice.
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Omul din lucrarile dramatice ale lui Matei Visniec nu ¢ un om liber. E un
insingurat care nu se poate intelege cu ceilalti, e stdpanit de anxietate, preferand sa se
refugieze 1n propria interioritate. Viata si destinul stau sub semnul absurdului, al farsei
si derizoriului. Totul e predestinat, nimic nu poate fi schimbat, intrucat traseul nostru
terestru nu e decat o calatorie dinspre un eden pierdut spre un dincolo imposibil de
definit. Dramaturgia lui Vigniec nu oferad solutii, dar il incitd pe receptor sa le caute.
Este vorba de un tip special de suspans dramatic, specific farsei tragice. Asta ne-a si
atras in opera lui, felul propriu in care se pricepe sa reflecte, cu profunzime, empatie si
cu tandrete, universul contemporaneitdtii. Ceea ce mai atrage in opera sa este
paradoxul pe care il intretine in privinta libertatii de creatie. Desi are placerea
didascaliilor, oferind precizari adesea de detaliu, piesele sale sunt suficient de deschise
pentru a ldsa un amplu spatiu de imaginatie si celor care le transpun scenic. Formula
modulara, crochiurile portretistice, valabilitatea larga a situatiile dramatice, finalurile
multiple, umorul ce merge de la grotesc, la parodic si derizoriu constituie argumente
solide pentru creatorii de spectacol teatral. Ludicul devine la Visniec solutia de
amortizare a disperdrii, supapa prin care tragicul este convertit la tragicomic. Aceasta
impresie tragica largeste spatiul fictional pe care artistii il au la dispozitie pentru
propria creativitate. La toate acestea se mai adaugd priza la public pe care textele
compatriotului nostru o au. O prizd explicabila prin mai multe trasaturi, printre care
stiinta scriiturii, teatralitatea specifica, tusele lirice, predispozitia la efectele-surpriza,
rasturnarile spectaculoase de situatie. Ca artist, actor si regizor, pe aceste cdi am
patruns in lumea pieselor lui Matei Visniec. Incd din studentie, intalnirea noastra
mediata de teatru a fost una fericitd, care a adus primele si atat de ravnitele succese.
Afinitatile noastre spirituale comune cu ale lui Villniec s-au dezvoltat firesc,
alimentand apetenta pentru creatiile sale. Teatrul, ca expresie a absurditatii lumii 1n
care triim, a devenit o perspectivd in care ne simteam la randul nostru confortabil. In
plus, cele doua planuri ale textelor sale, cel de suprafatd, al unei prime lecturi, si
celdlalt, mai adanc, al metafizicii, al uneia profunde, dar neincifrate au fost alte
argumente atragatoare.

Personajele generate de imaginatia si condeiul lui Visniec au substantialitatea pe
care orice actor si-ar dori-o. Generoase din punct de vedere al calitatilor lor teatrale, ele
tenteaza, provoacd, punand in miscare resorturile creative ale oricarui interpret. La fel
s-a intamplat si cu autorul acestor randuri, din a carui ,,Jluptd” cu noneroii lui Visniec s-
au nascut personaje concrete. Transferul creativ a fost biunivoc. Am incarnat scenic
ceea ce dramaturgul a asezat ca potentialitate in Grubi, Judecatorul, Tatal, Orbul,
adaugand propriile resurse. Transferurile acestea de creativitate se produceau seara de
seard, spectacol dupa spectacol si continuau si dincolo de rampa spre privitorii care se
recunosteau, in doze variabile, in ceea ce vedeau. Un rezultat pe care fiecare artist si-1
doreste pentru propriile creatii, poate chiar si atunci cand ,teatrul urmdreste sa
nelinisteasca si nu sa calmeze”, cum recunoaste, cu sinceritate, Matei Visniec.
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