Articularea formei in simfoniile compozitorilor clujeni compuse in a doua
jumatate a secolului XX
Rezumat

Studiul realizat asupra simfoniilor compozitorilor clujeni in cea de—a doua jumatate a
secolului al XX lea 1si propune integrarea particularitatilor sintactice si morfologice ale lucrarilor
respective unui sistem de organizare a timpului muzical specific orientdrilor si directiilor muzicii
secolului XX.

Din aceastda perspectiva demersul nostru analitic incearcd sa evidentieze rolul
arhitecturilor sonore in configurarea unui limbaj propriu in care conceptia asupra constructiei
formei sa se constituie ca parte integratoare a elementelor stilului fiecarui compozitor in cadrul
globalizant al orientdrilor perioadei in care compune. Cele cinci capitole care formeaza corpusul
cercetdrii sunt structurate dupa criteriul cronologic, pe decenii de creatie: simfoniile anilor 50-60-
70-80-90-2000.

Simfonia, In cea de-a doua jumatate a secolului al XX lea pastreazd anumite corelatii
intre genul si forma traditionala. Ea va fi in general ocolitd de experimente, inovatii de limbaj,
acestea manifestindu-se in special in perimetrul genurilor camerale sau a unor combinatii
orchestrale cameralizate. Compozitorii insd vor utiliza in simfonii aceste cuceriri (seria-
dodecafonica, seria- modala, ritmica rezultatda din calculul matematic, armonia modala,
geometricd, texturile, eterofoniile, clusterele, modalitati de atac diverse, citatul, colajul, momente
aleatorice,etc) ca mijloace de expresie inglobate intentionalitatii cretiv- discursiv- simfonice In
tipare de forma consacrate de traditia clasic-romantica.

In muzica romaneascd, (exceptand creatia enesciani) simfonia ca stadiu superior al
dezvoltarii tematismului implicand forme consacrate de traditia muzicii apusene incepe sa se
contureze pe bazele unei foarte puternice sondari a zonei folcloricului in jurul perioadei cuprinse
de deceniile 40 -50. Inainte de 1950 chiar si imediat dupa, genurile simfonice preferate de
compozitori se regasesc cu preponderentd in zona stilului rapsodic, in suite simfonice, poeme,
tablouri programatice, divertismente.

In scoala de compozitie clujeani, contributiile la genul simfonic, sunt sporadice inainte de
deceniul al V lea. Simfonia ca gen isi va gasi Implinirea de abia in creatia mentorului scolii de
compozitie clujene, Sigismund Todutd ale carui 4 simfonii vor impulsiona o importantd evolutie
a acestui gen de-a lungul celei de-a doua jumatati a secolului XX. Discipolii sdi, au contribuit
substantial, la evolutia dezvoltarea si consolidarea simfoniei in peisajul muzicii romanesti.
Alaturi de acestia, importanti creatori de simfonii apartinand scolii de compozitie clujene sunt:
Tudor Jarda, cu cele 4 simfonii compuse intre 1951 2004, Jodal Gabor cu Simfonietta pentru
orchestra mica 1957 si Sinfonia brevis 1981, Markos Albert cu Simfonia Per prospera ad
libertatem, 1961, si E.Terényi cu cele 5 simfonii compuse intre anii 1960-1990.

Cele 4 decenii in care s-a nascut, a crescut, a atins apogeul §i s-a stins creatia de simfonii
prezintd o curbd ascendenta, care-si gaseste culminatia in anii 80, deceniu in care densitatea
numadrului de simfonii este maxima, pentru ca in anii 90-2000 sa atingad faza minimala.
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Capitolul intai, analizeaza simfoniile anilor 50 ai secolului XX care au fost marcati de o
mare sintezd de tip neoclasic manifestatd la nivel stilistic prin penetranta stilului personal,
profunzimea mesajului simfonic ale Trilogiei simfonice a compozitorului S.Todutd. Simfonia
intaia de T.Jarda compusa in 1951 precede insa creatia de simfonii a lui S.Toduta. Stilul neoclasic
imbinat cu accente rapsodice ale folclorului romanesc citat sau inventat, este prezent si n acest
opus. Discursivitatea bazatd pe principiul dezvoltator, ideea organizarii ciclice a materialului




tematic, functionalitatea tonala largita si cadrul tono-modal specific raman constante ale edificarii
limbajului in contextul manifestarii acestuia in arhitecturi consacrate de traditia simfonica.

Anii 60 cuprinsi in capitolul al doilea, au marcat pe de o parte, o epuizare a tendintelor

limbajului neoclasic tonal-modal diatonic, si imbogatirea acestuia prin cromatizarea traiectelor
melodic-tematice, (la Jarda si Todutd), pe de altd parte, generatia noud tinde sa modifice, sa
inoveze domeniul de reprezentare a simfonicului prin adoptarea tehnicilor serialismului.
Luand ca model Simfoniile compozitorului Cornel Taranu observam ca primul opus, Sinfonia
brevis, 1961, se Inscrie in linia de pornire a unui serialism riguros In partea intaia, in partea a
doua urmarind o intrepatrundere a principiilor sonatei bitematice cu cele ale totalului cromatic
prelucrat dezvoltator, liber.

Solutiile ingenioase pe care compozitorii clujeni le gisesc pentru a imbina aceste date
cultural-muzicale rezidad in adoptarea organica a lucrului cu seria, sau totalul cromatic materialul
sonor pastrand acel spirit modal latent prin formuldri intonationale originar folclorice
transfigurate cromatic”.

Capitolul al treilea, cuprinde analize ale simfoniilor scrise de catre compozitorii clujeni
in deceniul al saptelea al secolului XX:

Este o perioada in care deschiderile catre tehnicile de compozitie, tendintele esteticii de
ultimd ord Tn muzica apuseand sunt cunoscute si asimilate de catre compozitorii care studiaza in
diferite centre europene Paris, Viena, Venetia si frecventeaza cursurile de la Darmstadt Isi fac
debutul in abordarea acestui gen compozitorii Vasile Herman si Valentin Timaru folosind un
limbaj serial-modal liber, ordonat in functie de modul de determinare si de criterii, strategii
diferite de abordare a dialecticii simfonice. Daca Vasile Herman aduce ca noutate utilizarea unui
determinism sonor bazat pe un algoritm de organizare a materialului serial preluat din analiza
combinatoricd matematica, Valentin Timaru utilizeaza seria Intr-o dramaturgie simfonica ciclica,
de tip dezvoltator, configurand forme consacrate de traditie: Sonata- Lied-Passacaglie.

Pe aceastd din urma linie se situeaza si simfonia a II a, Romatica, de T.Jarda printr-un
limbaj tonal-modal ultracromatizat, un tip dezvoltitor al evolutiei dramaturgice si prin sintaxa
preponderent polifonicad, comuna de altfel tuturor. Cornel Taranu cu Simfonia a II a si
Ede.Terényi, cu Simfonia Bakfarc, dar si V Herman 1isi contureaza un drum stilistic propriu in
care exploateazd cele mai noi cuceriri ale domeniului sonor, aleatorismul, grafismul, tehnica
punctualistd, eterofonia, polifoniile de atacuri, tehnica texturald, clusterele, seria organizata
matematic, exploateazd efectologia rezultatd din cele mai diverse moduri de atac ale
instrumentelor, etc., simfonia fiind un gen de sintezd al principalelor ,,cuceriri” experimentate
anterior in lucrari camerale.

In capitolul al IV lea, am incercat si reflectim punctul de maxima inflorire a genului
simfoniei, consolidarea unui stil simfonic propriu personalititii fiecirui compozitor. In acesti 10
ani se compun un numar de 11 simfonii punctul maxim al densitatii fiind anul 1988 cand in
acelasi an se nasc trei creatii ale acestui gen Anii 80 au Tnsemnat o perioada de totald inchidere in
privinta comunicarii, a circulatiei informatiei, a schimburilor de experienta cu muzica apuseana
fapt care a favorizat o anumita cautare in resursele spirituale si ale personalitatii creative proprii.
Macroformele simfoniior compozitorilor clujeni in deceniul al 8 lea, sunt monopartite la C
Taranu, tetrapartite la T Jarda si V Timaru s§i pentapartite la V Herman si E.Terényi.
Particularitatea unificatoare a arhitecturii globale a tuturor simfoniilor analizate este gandirea
ciclica

Capitolul a V lea, Epilog, marcheaza simfoniile compozitoilor clujeni in deceniul 9 al
secolului XX si primul deceniu al sec. XXI. Articularea formei celor trei sim/sinfonii ale
ultimului deceniu al secolului XX, se realizeaza in functie de particularitatile apartenetei la
genurile aflate in imixtiune: gen coral (liturghie)-vocal-simfonic (requiem cantatd)-gen
instrumental baroc (sinfonie)- genul simfoniei clasico-romantice (toate Intalnite in Simfoniile lui



V.Timaru)-genul poemului simfonic (Legende din Transilvania de E.Terényi).In secolul XXI,
T.Jarda compune ultima sa Simfonie, a IV a care va fi o sintezd a mijloacelor de expresie si de
constructie arhitecturald proprii.

Incheierea acestui fulminant proces al creatiei de simfonii a compozitorilor clujeni se face
prin lucrari care aduc noutatea nu atat in sectorul inovativ al tehnologiei componistice cat in cel
de stabilizare, rafinare, a mijloacelor expresiei muzicale, a decantarii si eficientizarii elementelor
discursivitdtii simfonice care contureaza o articulare a arhitecturilor sonore in organicitate totala
cu intentia componistica si mesajul artistic.



