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,»Afland sensul profesiunii sale,
actorul poate da un sens propriei vieti. (Louis Jouvet)



INTRODUCERE

Lucrarea de fatd propune abordarea din perspectivd poetica,
psihologica si din perspectlva artei actorului a unor personaje din
teatrul universal care au fost create ca exponente ale patimilor
omenesti majore. Demersul nostru teoretic are in spate o bogata si
indelungata activitate artistica desfasuratd in spatiul scenic.
Experienta de interpretare, de infrupare a unor personaje
importante ne poate ajuta sd descifrim mai profund universul
personalitatii fiintei de hartie, sa dezvaluim — cu mijloace stiintifice
— complexitatea sarcinii dramatice si dificultatile in rezolvarea sub
luminile rampei a transformarii unui nume §i a unor replici in
faptura vie.

Vom cerceta, pe rand, in ce constd natura personajelor pe care
le-am selectat, circumstantele interne ale operelor, prin care se
explica aparitia lor, modul in care sunt realizate in text si felul in
care faptura lor capatd consistentd in spectacol, mesajul pe care
acestea il transmit §i relatia pe care un astfel de rol o poate
determina intre actor si spectatori.

CAPITOLUL I. REPERE TEORETICE

Dincolo de pregatirea fizicd necesard unei sustineri pe durata
intregului spectacol a rolului, dincolo de pregatirea vocala, absolut
necesard in vorbirea scenicd de calitate, capabild sd comunice
expresiv stdri si emotii, este esentiald pregdtirea culturald si
psihologica. Fireste, in anii studentiei Invatdm cu totii elementele
fundamentale ale artei actoricesti. Perfectionarea acesteia ramane a
fi realizatd insd de fiecare artist in parte, In functie de datele
personale si, desigur, de sansa de a lucra cu regizori de marca, in
spectacole importante. Nu ne referim aici neaparat la mari partituri
(fiecare rol are dimensiunea pe care fiecare dintre slujitorii scenei
reuseste sa i-o dea), ci la autoeducare, la munca actorului de zi cu
zi, de rol cu rol, de experienta cu experienta.

Destinele dramatice limitd (cu interioritati de tip abisal) aflate in
situatii-limitd reprezintd o categorie de personaje extrem de greu
de portretlzat (din cauza complexitatii sarcinii psihologice), dar cu
atdt mai incitante pentru actor. Gustul special, presimtirea, de
necuprins 1n cuvinte, a posibilei performante bantuie fiinta
actorului in cazul acestui gen de provocari.

Pornind de la definitia pe care psihiatrul Petre Branzei o da
personalitdtii, putem observa ca in procesul de adaptare a
individului in lume si In viatd pot aparea dizarmonii ale



personalitatii ce determind diferentieri aflate la limita normalitatii
(border-line), a firescului ori dincolo de acest firesc, in functie de
anumite particularitdti afective, ideatice si comportamentale.

Psihologia acestor personalitdti este una de tip abisal, adica
aflatd in adancul de dincolo de nestatornicul, de precarul hotar al
normalitatii.

Sensul pe care i1l dam sintagmei psihologie abisala nu este, in
lucrarea noastrd, diferit de acela din literatura de specialitate.
Incercam sa 1i atribuim insd nuante in plus, prin care sintagma
acopera (descoperind!), la nivelul trairii, evolutia tragica a unor
personaje dramatice, ilustrand o tipologie umana foarte speciala.

CAPITOLUL II. CONSTRUCTIA PERSONAJULUI ABISAL.
MOD DE ABORDARE A ROLULUI

1. IMAGINEA POETICIT ASUPRA PERSONAJULUI

Perspectiva poeticii asupra personajului este una care porneste
de la geneza eroului literar, descriind si clasificand modalitatile de
constructie si analizand functiile pe care acesta le detine in intregul
unei opere. Regizorul si, mai ales, actorul abordeaza personajul din
perspectivd inversd, aceea a existentei sale ca ,persoand”, a
manierei de alcatuire a siluetei lui vizibile pe scend, detectandu-se
mijloacele de expresie prin care i se poate da viatd pentru a fi
credibil fara sa fie mimetic respectand cerintele auctoriale si pe
actorului. Finalitatea construcglel personajului dramatic rimane,
pentru oamenii de teatru, transformarea fiintei imaginare in ﬁingé
concretd, intr-un spatiu conventional — scena, dinaintea publicului
care, dincolo de conventia dramatica, isi desfasoard orizontul de
asteptare.

Cu toate acestea, cele doud perspective se Intilnesc la un anumit
punct, deoarece crearea personajului de catre autor si re-crearea
lui de catre actor reprezintd in esentd doud acte similare, suprapuse
(total ori partial) si complementare. Aceasta afirmatie se bazeaza
pe urmatoarea observatie: dacd autorul dramatic porneste, cu
putine exceptii, dinspre imaginarul propriu spre reprezentarea
scenicd, interpretul are ca loc de pornire bipolar, experienta sa de
viata si cea artistica si aJunge sd-si inteleaga treptat personajul pe
care il va reprezenta, prin prelucrarea proprie a textului si
descoperirea unei lumi, alta decat aceea a fantasmelor personale.



2. IMAGINEA FIZICA A PERSONAJULUI

Disocierea pe care o facem aici intre imaginea psihologica si
aceea fizicd a personajului este una oarecum artificiald, fiind
determinatd de necesitatile expunerii analitice. De fapt acestea
constituie doud niveluri ale unei singure structuri, Intre ele existand
o relatie de interdependenta, in sensul ca elementul psihologic il
determind pe acela fizic, iar cel din urma inlesneste accesul la viata
interioara a personajulul. Pentru receptorul spectator primul nivel
al receptarii este cel material; imaginea fizica este prima perceputa,
iar profilul psihologic este (re)constituit tocmai pe aceastd cale. De
aceea, teoriile referitoare la arta actorului privesc cele doua
elemente in conjunctie, comentandu-le pe rand ori privindu-le in
tandem.

In stabilirea imaginii fizice a unui personaj de teatru creatorii
din domeniu recunosc doua directii contrare, valabile in egala
masurd: a) dinspre personaj spre interpret (de exemplu regizorul
doreste si monteze Hamlet intr-o anumitd manierd — clasica,
nonconformistd §g.a. — si alege un interpret care i se pare potrivit
conceptiei sale), si b) dinspre interpret spre personaj (in acest caz
regizorul dorind sa ofere unui mare interpret o partitura scenica pe
masurd — formula consacrata fiind ,,Montez piesa X pentru actorul
A...*). Cu alte cuvinte, regizorul isi rezervd dreptul de a adapta
infatisarea fizicd reald a actorului ales la imaginea personajului
(cazul a) sau, dimpotrivd, de a conferi personajului o mare parte
din datele fizice ale actorului preferat, chiar dacd acestea nu
concorda totdeauna cu datele scriiturii dramatice (cazul b).

3. IMAGINEA PSIHOLOGICA A PERSONAJULUI

Teoreticienii artei actorului se opresc cu maxima atentie asupra
mijloacelor de expresie care stau la baza construirii imaginii
personajului astfel Incat trairile interioare — emotii, sentimente,
meditatii s.a. — sd poatd fi percepute din sala de spectacole. De la
Stanislavski, care se apleaca asupra personajului pornind de la
autoeducarea interpretului, si marele vizionar Gordon Craig, pana
la Antoine Vitez, care credea cd se poate face teatru din orice,
Peter Brook, care se intoarce la cuvantul servit aproape agresw
publicului, plamadmd ,metafore ale viului“, Krystian Lupa', care,
asemenea lui Brook, exploreaza texte 11p51te de teatrahtate,

' Cf. George Banu, Utimul sfert de secol teatral. O panoramd subiectivd,
traducere Delia Voicu, Bucuresti, Editura Paralela 45, 2003, pp. 17-18, 29.
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propunand teme provocatoare la reflectie, mai direct chiar decat
teoretiza Beckett, si impunénd o noud maniera de a vorbi pe scend,
toti marii regizori considera cd viata necesara spectacolului este
conferita de jocul actorilor — actorul ca instrument, actorul ca
intruchipare a unor idei, actorul ca mesager al propriilor viziuni
despre lume.

CAPITOLUL III. MODALITATI DE REPREZENTARE
LADY MACBETH DIN MACBETH DE WILLIAM SHAKESPEARE>

Am cautat, in spectacolul craiovean, sd construim trei ipostaze

diferite ale personajului:

- 0 masca pentru societate — regina distinsd, demna si inocenta;

- o0 masca pentru Macbeth — sotia-complice, consilier,
impartdsindu-i ambitiile si potentdndu-i faptele

- si un chip fara masca, pe care adevdrata naturd interioara se
poate reflecta, fara perlcolul de a fi surprinsd de martori
incomozi, asa cum ne aparea el in monologul din I, 5.

Acest monolog ne-a oferit un bun prilej de a sugera, prin tonul
rece cu care, asemenea unui psiholog detasat, regina isi analizeaza
sotul, cd nu ar ezita sa-l elimine in cazul extrem cand el s-ar dovedi
incapabil sa-i serveasca drept instrument in scenariul conceput de
ea.

Am incercat, de asemenea, sd evidentiem rolul important al
mainilor personajului, privite ca instrumente ale raului, in pofida
aparentei lor frumoase si nobile. Astfel, pe masura derularii
lantului de crime, Lady Macbeth ,,a noastra® incerca sd-si stearga,
abia perceptibil, mainile de hainele sotului, de cate ori il atingea, ca
un fel de transfer inconstient al propriei vinovatii asupra lui. Si, de
cate ori Macbeth o atingea, involuntar, ea se ferea de mainile lui,
cu o sugestie de alarmd in toatd fiinta, ce dorea si semnifice:
,,povara faptei poart-o singur, nu ma priveste®...

In ultima scend, cand simptomele dereglarii psihice devin
evidente, o datd cu halucinatiile vizuale si cu delirul verbal (,,Piei,
patd blestematd! Piei iti spun“, V, 1), am considerat potrivita
solutia unei agitatii psihomotorii, intreruptd de vizibile Incordari de
vointd pentru ca regina sa-si recapete controlul, ca si cum ar fi vrut
sd se smulgd din somnambulism. Actiunea stereotipa, compulsiva,
de a sterge petele de sange imaginare, mai intdi de pe podea, apoi

? Teatrul National din Craiova, 1975. Regia: Florica Milureanu. Asistent regie:
Grigore Gonta.



de pe mani, in cele din urma de pe haine si de pe trup, cu miscari
violente, autodistructive, avea menirea de a sugera si felul in care
va muri personajul coplesit de ruptura intre vointa si morala.

MAMA ELISE DIN PELICANUL DE AUGUST STRINDBERG

Descinzand in abisurile psihologice ale personajelor lui
Strindberg, interpretul nu poate neglija, fireste, ,.costurile
nemarturisite care insotesc creatia autentica. La intrebarea daca il
poate marca, decisiv, o atare experientd, nu ne putem hazarda sa
oferim un raspuns categoric, cici ,.efectele secundare® difera de la
caz la caz, In functie de profunzimea sensibilitatii subiectilor.
Limitandu-ne numai la experiente artistice personale, putem
afirma, cu onestitate netrucatd, cd o partiturd dramatica de tipul
Elisei din Pelicanul presupune o combustie considerabild, de
naturd psihicd; un astfel de rol te conduce, inevitabil, la
confruntarea imaginii tale reale cu imaginea fictionala a
personajului, iar aceastd operatiune inconfortabilda nu se poate
produce decat intr-o oglinda cu ape adanci: propria constiintd. Nu
se poate da, dupa parerea noastra, expresie artisticd autentica unor
framantari suﬂetestl »de imprumut® in lipsa unei cunoasteri de
sine. Pentru a trdi scenic vinovatia sau responsabilitatea unor
eroine cu substantd tragica, se impune un minimum de ,,igiend* a
eului ascuns, actiune deloc usor de suportat. Cat despre alegerea
mijloacelor specifice pentru reprezentarea personajului cu o
psihologie deosebitd, aceasta se constituie intr-o adevarata
provocare si nu poate face abstractie, fireste, de propunerea
regizorala.

ADELA DIN CU CARTILE ASCUNSE DE ANTONIO BUERO VALLEJO

Adela din Cu cartile ascunse parcurge ciclul cunoasterii de sine
in culorile tragicului, cu neputinta de a depasi ceea ce criticul
Constantin Paiu numeste foarte potr1V1t »angoasa sperantelor
inselate”. In aceastd categorie se inscrie si angoasa personajului
Othello, prilejuind nasterea unei capodopere, tragedia maurului
nefiind constituitd de gelozia patologica, ci de suferinta profunda,
provocatd de pierderea increderii in dragostea Desdemonei §i in
frumusetea morala a lumii.

De la stadiul de orbire interioara (monologul de final al primei
parti: ,,Eu nu mai vad... Eu sunt oarba*) pana la revelatia tardiva
din replica sa cheie: ,,Despre toate imi dau seama prea tarziu“ (II,
2), trecand prin fulgurante autoevaluari lucide (,,Niciodata nu voi
reusi sd vad clar in impulsurile mele, in dorintele mele®, II, 2),



Adela rimane prizoniera propriei sale naturi. Intelegerea
dimensiunilor erorilor sale nu inseamna, in cazul ei, si dorinta de a
le indrepta sau de a reduce consecintele devastatoare ale
comportamentului sau egoist asupra celor din jur. Din studierea
atentd a materialului dramatic desprindem evidenta ca Adela este
prinsd In capcana propriilor porniri, vinovatd si victima In acelasi
timp, asemenea personajelor dostoievskiene. Nu simtul moral o
calauzeste pe eroind, ci dorinta secretd, obscurd, de a se Tmplini
alaturi de o himera infiripata din greselile ei in evaluarea realitatii.

CAPITOLUL IV. TRANSFIGURARE SI TRANSMITERE -
PUNTI DE COMUNICARE INTRE ACTOR SI SPECTATOR

Pasiunile dezlantuite, incontrolabile ne produc suferintd, iar
exprimarea lor artisticd ne face sa le privim rational, constient si
atunci rolul actorului este unul homeostatic, cu atat mai mult cu cat
el poseda o capacitate mai mare de sinteza Intre cele doua feluri de
perceptie analiticd: cea obiectiva (materialul de viatd) si cea
subiectiva (transpunerea artisticd).

Imaginea reflectatd a omului obisnuit reprezintd dualitatea sa
cotidiand. Avem mereu ceva de corectat la imaginea reflectata.
Actorul este Tnsd obligat la o introspectie cu mai multe unghiuri,
poliedrica.

Pe de o parte, a eului personajului

a) eu (ca persoand particulard) = cine este
b) supra eu (autoevaluativ) = cine se crede
c) sub eu (obscur) = cine nu stie ca ¢ sau
cine nu vrea sa (se) stie ca este (abisalul),
pe de alta parte, a propriei sale imagini, in calitate de
a) persoana civila
b) artist-interpret.

Ultimele doua ipostaze, suprapuse, se rasfrang, la randul lor,
intr-o oglinda neutra: judecata spectatorului, fie el critic avizat sau
diletant.

Drumul actorului catre personaj pleacd de la necunoasterea
reala (nu stiu cine este personajul si ce i se va intdmpla), trece prin
cunoastere  (textul, atmosfera, relatiile) si recunoastere
(similitudini cu personaje deja realizate scenic) si se incheie printr-
o necunoastere mimata (eu, ca interpret, ma prefac cd nu stiu ce
traiectorii va avea personajul si ma las surprins, pentru ca crea
verosimilitate). Astfel, cercul se inchide perfect, de la inocenta
reald la inocenta jucatd. Poate cd adevaratul talent rezida tocmai in



capacitatea de a face credibild pentru spectator aceastd simulare a
inocentei in legatura cu destinul personajului.

CONCLUZII

Arta actorului se constituie, asa cum am demonstrat in aceste
pagini, intr-una din cele mai cuprinzatoare manifestari ale
spiritului, pentru ca presupune — pe langa calitati ﬁ21c0-p51h010g1ce
inndscute, $i vocatia pe care fiecare o poartd dupd misura puterilor
sale — o capa01tate speciald de intelegere a textului dramatic, a
naturii umane, cu motivatiile launtrice ale actiunilor si atitudinilor,
din fiecare personaj imaginar, o paletd generoasd de mijloace
tehnice de expresie dramaticd si puterea de a sincretiza toate
elementele enumerate in efortul de Intruchipare a unui nume si a
unor replici in fiintd fictiva care sa existe pe scena, cateva minute
sau ore, intr-un mod convingitor pentru spectatori, fara s trideze
mesajul auctorial ori pe acela regizoral.

Acest complex de elemente alcatuieste specificul unei arte care,
mai mult decat celelalte, interactioneaza direct cu receptorii sii,
cunoscand tot atita intensitate pe catd efemeritate, pentru ca, fiind
cea mai vie dintre manifestarile artistice, teatrul se naste si moare
cu fiecare reprezentatie, cu fiecare trdire actoriceasca.

Finalitatea studiului de fatd este de a dezvalui partea ascunsa a
travaliului scenic, ceea ce nu este si nici nu trebuie sesizat de catre
spectator. Cu toate acestea, am considerat cd elaborarea unei
lucrari sub semnul artei actorului presupune o punere sub lupa a
elementelor de expresie specifice, a legilor dupa care acestea se
utilizeaza 1n practica scenica.
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Fisa de creatie (activitate artistica)
Experienta neintrerupta in spectacole: 35 de ani

I. TEATRUL NATIONAL DIN CRAIOVA 1971-1981 (selectiv)

ROLUL SPECTACOLUL Observatii
Desdemona Othello de William Debut la
Shakespeare Varsovia
Lucia-Felicia Interesul general de Aurel | Cu Amza Pellea
Hrisanide Baranga ca partener
Sanziana Sdnziana si Pepelea de Spectacol
Vasile Alecsandri muzical
Lida Bietul meu Marat de A.
Arbuzov
Fana A doua fata a medaliei de
I. D. Sarbu
Ecaterina Ecaterina Teodoroiu de
Teodoroiu Nicolae Tautu
Viorica Omul de zapada A. de
Hertz
Natasa O suta patru pagini despre
dragoste de E. Radzinski
Anca Viaicu Voda de Al. Davilla
Bezka Doi pe cal, unul pe magar
de Oldrich Danek
Ruxandra Clipa de Dinu Sararu
Recital cu Soarele §i luna Spectacol de
balade
populare.
Premiul II,
Bacau, 1974
Otilia lluzia optica de Dumitru
Solomon
Dora Hotul de vulturi de D. R.
Popescu
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Anne Page

Nevestele vesele din

Windsor de William
Shakespeare

Anca Fata procurorului de
Silvia Rosca

Ea Nisip de Dumitru Solomon

Sanda Pensiunea doamnei
Olimpia de 1. D. Serban

Lady Macbeth Macbeth de William
Shakespeare

Crina Patima rosie de Mihail
Sorbul

Silvia Acesti ingeri trigti de D. R.
Popescu

Sylvie Jocul dragostei §i al
intdmplarii de Miravaux

Zoia Vifornita de L. Leonov

Domnica A treia teapa de Marin
Sorescu

Maria Seara de taina de 1. D.
Sarbu

Elisabeta Richard al 1l-lea de
William Shakespeare

Dorulet Visul unei nopti de iarna
de Tudor Musatescu

Abigail Vrajitoarele din Salem de

Williams A. Miller

Mary Dudescu Patetica 77 de M.
Gheorghiu

Wanda Gaitele de Alexandru

Kiritescu
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Regizorii spectacolelor mentionate:

Calin Florian, Valeriu Moisescu, Georgeta Tomescu, Valentina
Balogh, Mircea Cornisteanu, Dan Alesandrescu, Dan Micu,
Gheorghe Jora, Constantin Dicu, Cornel Todea, Florica
Malureanu si Grigore Gonta, Dinu-Constantin Azimioara, Iulian
Visa, Dan Stoica s.a.

II. TEATRUL NATIONAL ,,VASILE ALECSANDRI“ DIN 1981
PANA IN PREZENT (selectiv)

ROLUL SPECTACOLUL REGIA

Rosalinda Cum va place de William | Nicoleta Toia
Shakespeare

Angela Casa cu fantome de Nicoleta Toia
Calderon de la Barca

Vera Vanatorul de rate de Al. Nicolae Scarlat
Vampilov

Sasa Ivanov de Anton Pavlovici | Ovidiu Lazar
Cehov

Vera Calul verde de Constantin | Dan Nasta

Popa

Nina Damian

Escu de Tudor Musatescu

Nicoleta Toia

Doamna Raliu

Batranul de Hortensia
Papadat Bengescu

Nicoleta Toia

Zita O noapte furtunoasa, de I. | Ovidiu Lazar
L. Caragiale
Asenka Amintiri de Alexei Eugen Tudoran

Arbuzov

Santeza, Mita,

Premiera la Union dupa I.

M. Tiron

Tanara L. Caragiale

Doamna Asta seara se improvizeaza | Irina Popescu-

Ignazia de Luigi Pirandello Boieru

Merop Arma secretd a lui Dragos Galotiu
Arhimede de Dumitru
Solomon

Hippolita Visul unei nopti de vara de | Constantin
William Shakespeare lovita
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Stela

Autorul e in sald de lon

Saul Taisler

Baiesu

Jana Pofta de cirese de A. Ovidiu Lazar
Osiecka

Domnisoara Jacques si stapanul lui de | Dan Nasta

des Argis Denis Diderot

Valeria Venexiana Anonim sec. Cristian
XVI Hadjiculea

Sylvie Jocul dragostei si al Ovidiu Lazar
intamplarii de Marivaux

Theodata Socrate de Dumitru Nicolae Scarlat

Solomon

Ghizi Gézané

Familia Toth de Orkeny
Istvan

Beke Sandor,
Ungaria

Fulvia

Viata si patimirile lui
Publius Ovidius Naso de
Paul Miron

Ovidiu Lazar

Dona Elvira

Don Juan de Moliére

Irina Popescu-
Boieru

Madelaine Cabala bigotilor de Mihail | Horea Popescu
Béjart Bulgakov
Doamna Alarma de Olga Delia S. Ionescu
(Actrita) Mateescu
Doamna Frumos e in septembrie la | Stefan
Venetia de Theodor Mazilu | Munteanu, la
TVR lasi
Adela Cu cartile ascunse de Mircea Martin
Antonio Buero Vallejo
Lena Noaptea asta nu castiga C. Brehnescu, la
nimeni de Mircea Radu teatrul
Iacoban ,,Luceafarul® din
lasi
Elisabeta I Elisabeta de Paul Foster Irina Popescu-
Boieru
Beatrice Efectul razelor gamma Irina Popescu-
Hunsdorffer asupra anemonelor de Paul | Boieru
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Zindel

Elise Pelicanul de August Dan Vasile
Strindberg

Harita Fata fara zestre de Nicolov

Ogudalova Aleksandr Nicolaevici Pervelli-Villi
Ostrovski

Concetta Mizerie si noblete de Irina Popescu-
Eduardo Scarpetta Boieru

Doamna Sava | Fii cuminte, Cristofor de Liviu Manoliu
Aurel Baranga

Batrana No. Cinci povesti de Alexandru

(Domnigoara dragoste de Yukio Hausvater,

Komachi) si Mishima Canada

Doamna

Rokujo

Lady Bracknell | Ce inseamna sa fii Onest C. Créaciun
de Oscar Wilde

Mama Jacques | Jacques sau supunerea si | Moshe Yassur

Viitorul e in oua de (S.U.A)
Eugene Ionesco
Smeraldina Sluga la doi stapdni de Nicolov
Carlo Goldoni Pervelli-Villi
Victoria Trecutul zilei de mdine de | Irina Popescu-
Aurel Andrei Boieru
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