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„Aflând sensul profesiunii sale, 
actorul poate da un sens propriei vieţi.“ (Louis Jouvet) 

 



INTRODUCERE 
Lucrarea de faţă propune abordarea din perspectivă poetică, 

psihologică şi din perspectiva artei actorului a unor personaje din 
teatrul universal care au fost create ca exponente ale patimilor 
omeneşti majore. Demersul nostru teoretic are în spate o bogată şi 
îndelungată activitate artistică desfăşurată în spaţiul scenic. 
Experienţa de interpretare, de întrupare a unor personaje 
importante ne poate ajuta să descifrăm mai profund universul 
personalităţii fiinţei de hârtie, să dezvăluim – cu mijloace ştiinţifice 
– complexitatea sarcinii dramatice şi dificultăţile în rezolvarea sub 
luminile rampei a transformării unui nume şi a unor replici în 
făptură vie.  

Vom cerceta, pe rând, în ce constă natura personajelor pe care 
le-am selectat, circumstanţele interne ale operelor, prin care se 
explică apariţia lor, modul în care sunt realizate în text şi felul în 
care făptura lor capătă consistenţă în spectacol, mesajul pe care 
acestea îl transmit şi relaţia pe care un astfel de rol o poate 
determina între actor şi spectatori. 

 
CAPITOLUL I. REPERE TEORETICE 

Dincolo de pregătirea fizică necesară unei susţineri pe durata 
întregului spectacol a rolului, dincolo de pregătirea vocală, absolut 
necesară în vorbirea scenică de calitate, capabilă să comunice 
expresiv stări şi emoţii, este esenţială pregătirea culturală şi 
psihologică. Fireşte, în anii studenţiei învăţăm cu toţii elementele 
fundamentale ale artei actoriceşti. Perfecţionarea acesteia rămâne a 
fi realizată însă de fiecare artist în parte, în funcţie de datele 
personale şi, desigur, de şansa de a lucra cu regizori de marcă, în 
spectacole importante. Nu ne referim aici neapărat la mari partituri 
(fiecare rol are dimensiunea pe care fiecare dintre slujitorii scenei 
reuşeşte să i-o dea), ci la autoeducare, la munca actorului de zi cu 
zi, de rol cu rol, de experienţă cu experienţă. 

Destinele dramatice limită (cu interiorităţi de tip abisal) aflate în 
situaţii-limită reprezintă o categorie de personaje extrem de greu 
de portretizat (din cauza complexităţii sarcinii psihologice), dar cu 
atât mai incitante pentru actor. Gustul special, presimţirea, de 
necuprins în cuvinte, a posibilei performanţe bântuie fiinţa 
actorului în cazul acestui gen de provocări. 

Pornind de la definiţia pe care psihiatrul Petre Brânzei o dă 
personalităţii, putem observa că în procesul de adaptare a 
individului în lume şi în viaţă pot apărea dizarmonii ale 
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personalităţii ce determină diferenţieri aflate la limita normalităţii 
(border-line), a firescului ori dincolo de acest firesc, în funcţie de 
anumite particularităţi afective, ideatice şi comportamentale. 

Psihologia acestor personalităţi este una de tip abisal, adică 
aflată în adâncul de dincolo de nestatornicul, de precarul hotar al 
normalităţii. 

Sensul pe care îl dăm sintagmei psihologie abisală nu este, în 
lucrarea noastră, diferit de acela din literatura de specialitate. 
Încercăm să îi atribuim însă nuanţe în plus, prin care sintagma 
acoperă (descoperind!), la nivelul trăirii, evoluţia tragică a unor 
personaje dramatice, ilustrând o tipologie umană foarte specială. 
 
CAPITOLUL II. CONSTRUCŢIA PERSONAJULUI ABISAL. 
MOD DE ABORDARE A ROLULUI 
1. IMAGINEA POETICII ASUPRA PERSONAJULUI 

Perspectiva poeticii asupra personajului este una care porneşte 
de la geneza eroului literar, descriind şi clasificând modalităţile de 
construcţie şi analizând funcţiile pe care acesta le deţine în întregul 
unei opere. Regizorul şi, mai ales, actorul abordează personajul din 
perspectivă inversă, aceea a existenţei sale ca „persoană“, a 
manierei de alcătuire a siluetei lui vizibile pe scenă, detectându-se 
mijloacele de expresie prin care i se poate da viaţă pentru a fi 
credibil fără să fie mimetic, respectând cerinţele auctoriale şi pe 
acelea regizorale, dar ţinând seama şi de posibilităţile şi intenţiile 
actorului. Finalitatea construcţiei personajului dramatic rămâne, 
pentru oamenii de teatru, transformarea fiinţei imaginare în fiinţă 
concretă, într-un spaţiu convenţional – scena, dinaintea publicului 
care, dincolo de convenţia dramatică, îşi desfăşoară orizontul de 
aşteptare. 

Cu toate acestea, cele două perspective se întâlnesc la un anumit 
punct, deoarece crearea personajului de către autor şi re-crearea 
lui de către actor reprezintă în esenţă două acte similare, suprapuse 
(total ori parţial) şi complementare. Această afirmaţie se bazează 
pe următoarea observaţie: dacă autorul dramatic porneşte, cu 
puţine excepţii, dinspre imaginarul propriu spre reprezentarea 
scenică, interpretul are ca loc de pornire bipolar, experienţa sa de 
viaţă şi cea artistică şi ajunge să-şi înţeleagă treptat personajul pe 
care îl va reprezenta, prin prelucrarea proprie a textului şi 
descoperirea unei lumi, alta decât aceea a fantasmelor personale. 
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2. IMAGINEA FIZICĂ A PERSONAJULUI 
Disocierea pe care o facem aici între imaginea psihologică şi 

aceea fizică a personajului este una oarecum artificială, fiind 
determinată de necesităţile expunerii analitice. De fapt acestea 
constituie două niveluri ale unei singure structuri, între ele existând 
o relaţie de interdependenţă, în sensul că elementul psihologic îl 
determină pe acela fizic, iar cel din urmă înlesneşte accesul la viaţa 
interioară a personajului. Pentru receptorul spectator primul nivel 
al receptării este cel material; imaginea fizică este prima percepută, 
iar profilul psihologic este (re)constituit tocmai pe această cale. De 
aceea, teoriile referitoare la arta actorului privesc cele două 
elemente în conjuncţie, comentându-le pe rând ori privindu-le în 
tandem. 

În stabilirea imaginii fizice a unui personaj de teatru creatorii 
din domeniu recunosc două direcţii contrare, valabile în egală 
măsură: a) dinspre personaj spre interpret (de exemplu regizorul 
doreşte să monteze Hamlet într-o anumită manieră – clasică, 
nonconformistă ş.a. – şi alege un interpret care i se pare potrivit 
concepţiei sale), şi b) dinspre interpret spre personaj  (în acest caz 
regizorul dorind să ofere unui mare interpret o partitură scenică pe 
măsură – formula consacrată fiind „Montez piesa X pentru actorul 
A...“). Cu alte cuvinte, regizorul îşi rezervă dreptul de a adapta 
înfăţişarea fizică reală a actorului ales la imaginea personajului 
(cazul a) sau, dimpotrivă, de a conferi personajului o mare parte 
din datele fizice ale actorului preferat, chiar dacă acestea nu 
concordă totdeauna cu datele scriiturii dramatice (cazul b). 
3. IMAGINEA PSIHOLOGICĂ A PERSONAJULUI 

Teoreticienii artei actorului se opresc cu maximă atenţie asupra 
mijloacelor de expresie care stau la baza construirii imaginii 
personajului astfel încât trăirile interioare – emoţii, sentimente, 
meditaţii ş.a. – să poată fi percepute din sala de spectacole. De la 
Stanislavski, care se apleacă asupra personajului pornind de la 
autoeducarea interpretului, şi marele vizionar Gordon Craig, până 
la Antoine Vitez, care credea că se poate face teatru din orice, 
Peter Brook, care se întoarce la cuvântul servit aproape agresiv 
publicului, plămădind „metafore ale viului“, Krystian Lupa1, care, 
asemenea lui Brook, explorează texte lipsite de teatralitate, 

                                                 
1 Cf. George Banu, Utimul sfert de secol teatral. O panoramă subiectivă, 
traducere Delia Voicu, Bucureşti, Editura Paralela 45, 2003, pp. 17–18, 29. 
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propunând teme provocatoare la reflecţie, mai direct chiar decât 
teoretiza Beckett, şi impunând o nouă manieră de a vorbi pe scenă, 
toţi marii regizori consideră că viaţa necesară spectacolului este 
conferită de jocul actorilor – actorul ca instrument, actorul ca 
întruchipare a unor idei, actorul ca mesager al propriilor viziuni 
despre lume. 
 
CAPITOLUL III. MODALITĂŢI DE REPREZENTARE 
LADY MACBETH DIN MACBETH DE WILLIAM SHAKESPEARE2

Am căutat, în spectacolul craiovean, să construim trei ipostaze 
diferite ale personajului: 
- o mască pentru societate – regina distinsă, demnă şi inocentă; 
- o mască pentru Macbeth – soţia-complice, consilier, 

împărtăşindu-i ambiţiile şi potenţându-i faptele 
- şi un chip fără mască, pe care adevărata natură interioară se 

poate reflecta, fără pericolul de a fi surprinsă de martori 
incomozi, aşa cum ne apărea el în monologul din I, 5. 

Acest monolog ne-a oferit un bun prilej de a sugera, prin tonul 
rece cu care, asemenea unui psiholog detaşat, regina îşi analizează 
soţul, că nu ar ezita să-l elimine în cazul extrem când el s-ar dovedi 
incapabil să-i servească drept instrument în scenariul conceput de 
ea. 

Am încercat, de asemenea, să evidenţiem rolul important al 
mâinilor personajului, privite ca instrumente ale răului, în pofida 
aparenţei lor frumoase şi nobile. Astfel, pe măsura derulării 
lanţului de crime, Lady Macbeth „a noastră“ încerca să-şi şteargă, 
abia perceptibil, mâinile de hainele soţului, de câte ori îl atingea, ca 
un fel de transfer inconştient al propriei vinovăţii asupra lui. Şi, de 
câte ori Macbeth o atingea, involuntar, ea se ferea de mâinile lui, 
cu o sugestie de alarmă în toată fiinţa, ce dorea să semnifice: 
„povara faptei poart-o singur, nu mă priveşte“... 

În ultima scenă, când simptomele dereglării psihice devin 
evidente, o dată cu halucinaţiile vizuale şi cu delirul verbal („Piei, 
pată blestemată! Piei îţi spun“, V, 1), am considerat potrivită 
soluţia unei agitaţii psihomotorii, întreruptă de vizibile încordări de 
voinţă pentru ca regina să-şi recăpete controlul, ca şi cum ar fi vrut 
să se smulgă din somnambulism. Acţiunea stereotipă, compulsivă, 
de a şterge petele de sânge imaginare, mai întâi de pe podea, apoi 
                                                 
2 Teatrul Naţional din Craiova, 1975. Regia: Florica Mălureanu. Asistent regie: 
Grigore Gonţa. 
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de pe mâni, în cele din urmă de pe haine şi de pe trup, cu mişcări 
violente, autodistructive, avea menirea de a sugera şi felul în care 
va muri personajul copleşit de ruptura între voinţă şi morală. 
MAMA ELISE DIN PELICANUL DE AUGUST STRINDBERG 

Descinzând în abisurile psihologice ale personajelor lui 
Strindberg, interpretul nu poate neglija, fireşte, „costurile“ 
nemărturisite care însoţesc creaţia autentică. La întrebarea dacă îl 
poate marca, decisiv, o atare experienţă, nu ne putem hazarda să 
oferim un răspuns categoric, căci „efectele secundare“ diferă de la 
caz la caz, în funcţie de profunzimea sensibilităţii subiecţilor. 
Limitându-ne numai la experienţe artistice personale, putem 
afirma, cu onestitate netrucată, că o partitură dramatică de tipul 
Elisei din Pelicanul presupune o combustie considerabilă, de 
natură psihică; un astfel de rol te conduce, inevitabil, la 
confruntarea imaginii tale reale cu imaginea ficţională a 
personajului, iar această operaţiune inconfortabilă nu se poate 
produce decât într-o oglindă cu ape adânci: propria conştiinţă. Nu 
se poate da, după părerea noastră, expresie artistică autentică unor 
frământări sufleteşti „de împrumut“ în lipsa unei cunoaşteri de 
sine. Pentru a trăi scenic vinovăţia sau responsabilitatea unor 
eroine cu substanţă tragică, se impune un minimum de „igienă“ a 
eului ascuns, acţiune deloc uşor de suportat. Cât despre alegerea 
mijloacelor specifice pentru reprezentarea personajului cu o 
psihologie deosebită, aceasta se constituie într-o adevărată 
provocare şi nu poate face abstracţie, fireşte, de propunerea 
regizorală. 
ADELA DIN CU CĂRŢILE ASCUNSE DE ANTONIO BUERO VALLEJO 

Adela din Cu cărţile ascunse parcurge ciclul cunoaşterii de sine 
în culorile tragicului, cu neputinţa de a depăşi ceea ce criticul 
Constantin Paiu numeşte foarte potrivit „angoasa speranţelor 
înşelate“. În această categorie se înscrie şi angoasa personajului 
Othello, prilejuind naşterea unei capodopere, tragedia maurului 
nefiind constituită de gelozia patologică, ci de suferinţa profundă, 
provocată de pierderea încrederii în dragostea Desdemonei şi în 
frumuseţea morală a lumii. 

De la stadiul de orbire interioară (monologul de final al primei 
părţi: „Eu nu mai văd... Eu sunt oarbă“) până la revelaţia tardivă 
din replica sa cheie: „Despre toate îmi dau seama prea târziu“ (II, 
2), trecând prin fulgurante autoevaluări lucide („Niciodată nu voi 
reuşi să văd clar în impulsurile mele, în dorinţele mele“, II, 2), 
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Adela rămâne prizoniera propriei sale naturi. Înţelegerea 
dimensiunilor erorilor sale nu înseamnă, în cazul ei, şi dorinţa de a 
le îndrepta sau de a reduce consecinţele devastatoare ale 
comportamentului său egoist asupra celor din jur. Din studierea 
atentă a materialului dramatic desprindem evidenţa că Adela este 
prinsă în capcana propriilor porniri, vinovată şi victimă în acelaşi 
timp, asemenea personajelor dostoievskiene. Nu simţul moral o 
călăuzeşte pe eroină, ci dorinţa secretă, obscură, de a se împlini 
alături de o himeră înfiripată din greşelile ei în evaluarea realităţii. 
 
CAPITOLUL IV. TRANSFIGURARE ŞI TRANSMITERE – 
PUNŢI DE COMUNICARE ÎNTRE ACTOR ŞI SPECTATOR 

Pasiunile dezlănţuite, incontrolabile ne produc suferinţă, iar 
exprimarea lor artistică ne face să le privim raţional, conştient şi 
atunci rolul actorului este unul homeostatic, cu atât mai mult cu cât 
el posedă o capacitate mai mare de sinteză între cele două feluri de 
percepţie analitică: cea obiectivă (materialul de viaţă) şi cea 
subiectivă (transpunerea artistică). 

Imaginea reflectată a omului obişnuit reprezintă dualitatea sa 
cotidiană. Avem mereu ceva de corectat la imaginea reflectată. 
Actorul este însă obligat la o introspecţie cu mai multe unghiuri, 
poliedrică.  

Pe de o parte, a eului personajului 
  a) eu (ca persoană particulară) = cine este 
  b) supra eu (autoevaluativ) = cine se crede 
  c) sub eu (obscur) = cine nu ştie că e sau  

                cine nu vrea să (se) ştie că este (abisalul), 
pe de altă parte, a propriei sale imagini, în calitate de 
 a) persoană civilă 
 b) artist-interpret. 

Ultimele două ipostaze, suprapuse, se răsfrâng, la rândul lor, 
într-o oglindă neutră: judecata spectatorului, fie el critic avizat sau 
diletant. 

Drumul actorului către personaj pleacă de la necunoaşterea 
reală (nu ştiu cine este personajul şi ce i se va întâmpla), trece prin 
cunoaştere (textul, atmosfera, relaţiile) şi recunoaştere 
(similitudini cu personaje deja realizate scenic) şi se încheie printr-
o necunoaştere mimată (eu, ca interpret, mă prefac că nu ştiu ce 
traiectorii va avea personajul şi mă las surprins, pentru ca crea 
verosimilitate). Astfel, cercul se închide perfect, de la inocenţa 
reală la inocenţa jucată. Poate că adevăratul talent rezidă tocmai în 
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capacitatea de a face credibilă pentru spectator această simulare a 
inocenţei în legătură cu destinul personajului. 
 
CONCLUZII 

Arta actorului se constituie, aşa cum am demonstrat în aceste 
pagini, într-una din cele mai cuprinzătoare manifestări ale 
spiritului, pentru că presupune – pe lângă calităţi fizico-psihologice 
înnăscute, şi vocaţia pe care fiecare o poartă după măsura puterilor 
sale – o capacitate specială de înţelegere a textului dramatic, a 
naturii umane, cu motivaţiile lăuntrice ale acţiunilor şi atitudinilor, 
din fiecare personaj imaginar, o paletă generoasă de mijloace 
tehnice de expresie dramatică şi puterea de a sincretiza toate 
elementele enumerate în efortul de întruchipare a unui nume şi a 
unor replici în fiinţă fictivă care să existe pe scenă, câteva minute 
sau ore, într-un mod convingător pentru spectatori, fără să trădeze 
mesajul auctorial ori pe acela regizoral. 

Acest complex de elemente alcătuieşte specificul unei arte care, 
mai mult decât celelalte, interacţionează direct cu receptorii săi, 
cunoscând tot atâta intensitate pe câtă efemeritate, pentru că, fiind 
cea mai vie dintre manifestările artistice, teatrul se naşte şi moare 
cu fiecare reprezentaţie, cu fiecare trăire actoricească. 

Finalitatea studiului de faţă este de a dezvălui partea ascunsă a 
travaliului scenic, ceea ce nu este şi nici nu trebuie sesizat de către 
spectator. Cu toate acestea, am considerat că elaborarea unei 
lucrări sub semnul artei actorului presupune o punere sub lupă a 
elementelor de expresie specifice, a legilor după care acestea se 
utilizează în practica scenică. 
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Fişa de creaţie (activitate artistică) 
Experienţă neîntreruptă în spectacole: 35 de ani 
 
I. TEATRUL NAŢIONAL DIN CRAIOVA 1971–1981 (selectiv) 
 
ROLUL SPECTACOLUL Observaţii 
Desdemona Othello de William 

Shakespeare 
Debut la 
Varşovia 

Lucia-Felicia 
Hrisanide 

Interesul general de Aurel 
Baranga 

Cu Amza Pellea 
ca partener 

Sânziana Sânziana şi Pepelea de 
Vasile Alecsandri 

Spectacol 
muzical 

Lida Bietul meu Marat de A. 
Arbuzov 

 

Fana A doua faţă a medaliei de 
I. D. Sârbu 

 

Ecaterina 
Teodoroiu 

Ecaterina Teodoroiu de 
Nicolae Tăutu 

 

Viorica Omul de zăpadă A. de 
Hertz 

 

Nataşa O sută patru pagini despre 
dragoste de E. Radzinski 

 

Anca Vlaicu Vodă de Al. Davilla  
Bezka Doi pe cal, unul pe măgar 

de Oldrich Danek 
 

Ruxandra Clipa de Dinu Săraru  
Recital cu Soarele şi luna Spectacol de 

balade 
populare. 
Premiul II, 
Bacău, 1974 

Otilia Iluzia optică de Dumitru 
Solomon 

 

Dora Hoţul de vulturi de D. R. 
Popescu 
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Anne Page Nevestele vesele din 
Windsor de William 
Shakespeare 

 

Anca Fata procurorului de 
Silvia Roşca 

 

Ea Nisip de Dumitru Solomon  
Sanda Pensiunea doamnei 

Olimpia de I. D. Şerban 
 

Lady Macbeth Macbeth de William 
Shakespeare 

 

Crina Patima roşie de Mihail 
Sorbul 

 

Silvia Aceşti îngeri trişti de D. R. 
Popescu 

 

Sylvie Jocul dragostei şi al 
întâmplării de Miravaux 

 

Zoia Viforniţa de L. Leonov  
Domnica A treia ţeapă de Marin 

Sorescu 
 

Maria Seară de taină de I. D. 
Sârbu 

 

Elisabeta Richard al II-lea de 
William Shakespeare 

 

Doruleţ Visul unei nopţi de iarnă 
de Tudor Muşatescu 

 

Abigail 
Williams 

Vrăjitoarele din Salem de 
A. Miller 

 

Mary Dudescu Patetica ’77  de M. 
Gheorghiu 

 

Wanda Gaiţele de Alexandru 
Kiriţescu 
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PÂNĂ ÎN PREZENT (selectiv) 
 

ROLUL SPECTACOLUL REGIA 
Rosalinda Cum vă place de William 

Shakespeare 
Nicoleta Toia 

Angela Casa cu fantome de 
Calderon de la Barca 

Nicoleta Toia 

Vera Vânătorul de raţe de Al. 
Vampilov 

Nicolae Scarlat 

Saşa Ivanov de Anton Pavlovici 
Cehov 

Ovidiu Lazăr 

Vera Calul verde de Constantin 
Popa 

Dan Nasta 

Nina Damian Escu de Tudor Muşatescu Nicoleta Toia 
Doamna Raliu Bătrânul de Hortensia 

Papadat Bengescu 
Nicoleta Toia 

Ziţa O noapte furtunoasă, de I. 
L. Caragiale 

Ovidiu Lazăr 

Asenka Amintiri de Alexei 
Arbuzov 

Eugen Tudoran 

Şanteza, Miţa, 
Tânăra 

Premieră la Union după I. 
L. Caragiale 

M. Tiron 

Doamna 
Ignazia 

Astă seară se improvizează 
de Luigi Pirandello 

Irina Popescu-
Boieru 

Merop Arma secretă a lui 
Arhimede de Dumitru 
Solomon 

Dragoş Galoţiu 

Hippolita Visul unei nopţi de vară de 
William Shakespeare 

Constantin 
Ioviţă 
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Stela Autorul e în sală de Ion 
Băieşu 

Saul Taişler 

Jana Pofta de cireşe de A. 
Osiecka 

Ovidiu Lazăr 

Domnişoara 
des Arçis 

Jacques şi stăpânul lui  de 
Denis Diderot 

Dan Nasta 

Valeria Venexiana Anonim sec. 
XVI 

Cristian 
Hadjiculea 

Sylvie Jocul dragostei şi al 
întâmplării de Marivaux 

Ovidiu Lazăr 

Theodata Socrate de Dumitru 
Solomon 

Nicolae Scarlat 

Ghizi Gézané Familia Toth de Örkeny 
Istvan 

Beke Sandor, 
Ungaria 

Fulvia Viaţa şi pătimirile lui 
Publius Ovidius Naso de 
Paul Miron 

Ovidiu Lazăr 

Dona Elvira Don Juan de Molière Irina Popescu-
Boieru 

Madelaine 
Béjart 

Cabala bigoţilor de Mihail 
Bulgakov 

Horea Popescu 

Doamna 
(Actriţa) 

Alarma de Olga Delia 
Mateescu 

S. Ionescu 

Doamna Frumos e în septembrie la 
Veneţia de Theodor Mazilu

Ştefan 
Munteanu, la 
TVR Iaşi 

Adela Cu cărţile ascunse de 
Antonio Buero Vallejo 

Mircea Martin 

Lena Noaptea asta nu câştigă 
nimeni de Mircea Radu 
Iacoban 

C. Brehnescu, la 
teatrul 
„Luceafărul“ din 
Iaşi 

Elisabeta I Elisabeta de Paul Foster Irina Popescu-
Boieru 

Beatrice 
Hunsdorffer 

Efectul razelor gamma 
asupra anemonelor de Paul 

Irina Popescu-
Boieru 
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Zindel 
Elise Pelicanul de August 

Strindberg 
Dan Vasile 

Harita 
Ogudalova 

Fata fără zestre de 
Aleksandr Nicolaevici 
Ostrovski 

Nicolov 
Pervelli-Villi 

Concetta Mizerie şi nobleţe de 
Eduardo Scarpetta 

Irina Popescu- 
Boieru 

Doamna Sava Fii cuminte, Cristofor de 
Aurel Baranga 

Liviu Manoliu 

Bătrâna 
(Domnişoara 
Komachi) şi 
Doamna 
Rokujo 

Nô. Cinci poveşti de 
dragoste de Yukio 
Mishima 

Alexandru 
Hausvater, 
Canada 

Lady Bracknell Ce înseamnă să fii Onest 
de Oscar Wilde 

C. Crăciun 

Mama Jacques Jacques sau supunerea şi 
Viitorul e în ouă de 
Eugene Ionesco 

Moshe Yassur 
(S.U.A.) 

Smeraldina Slugă la doi stăpâni de 
Carlo Goldoni 

Nicolov 
Pervelli-Villi 

Victoria Trecutul zilei de mâine de 
Aurel Andrei 

Irina Popescu-
Boieru 
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