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REZUMAT

Lucrarea reprezinta un mijloc de intelegere stiintifica a aparitiei istorice
si estetice a Sonatelor mozartiene, dar si de intelegere artistica a acestora, in
sensul de a trece peste prejudecdtile estetice sau miturile existente de-a
lungul timpului in legaturda cu creatia mozartiand: muzicd ‘‘frumoasa’-
muzicad dramatica, “beast and angel”, “genius and misfit”, etc.

Prin Mozart, muzica (mijloc al expresiei) a devenit expresie, adica
adevar: exprima, “vorbeste” convingdtor. Pentru cd Mozart este cel care a
dezvoltat continutul artistic al operelor sale. “El a exprimat cu aceeasi
claritate atdt pedanteria retoricd, cdt si adevaratul accent dramatic””'.

Cercetand muzica sa, putem sintetiza capacitatea de creativitate si
geniul compozitorului. “He was a creative psychologist whose characters,
who exist in music plus drama, deserve the serious and searching affection —
passion, even- we give to Shakespeare’s””.

Sonatele pentru pian de Mozart au adus o mare diversitate a
procedeelor de exprimare, pe care le-a preluat din traditie, le-a imbogatit si
le-a innoit (melodia, armonia, polifonia, ritmul).

Lucrarea este structuratd pe trei capitole, urmand trei perspective:
istorica (a epocii si stilului clasic), structurala si semiotica (a analizelor
discursului muzical), hermeneutica si interpretativa (a principiilor
pianistice). Aceste perspective propun cercetarea adevarului prin experienta
istoricd, cea a artei si cea filozofica. Tema este vasta datoritd necesitatii de a
cuprinde atat o traditie, existentd pand la aparitia compozitorului (sursd a
creatiilor sale), cat si a perioadei clasice mari in care Mozart a stralucit in
arta muzicii, dar si analiza si principiile de interpretare ale celor 19 sonate
pentru pian.

In capitolul I este prezentat climatul artistic clasic, ce evidentiaza
modelul clasic — reper de valoare, conceptul estetic clasic, valorile de
relatie (clasic romantic), stilul muzical clasic, continudnd apoi cu evolutia
muzicii instrumentale de la suitd la sonata, contributia compozitorilor D.
Scarlatti, Ph. Em. Bach si J. Haydn la evolutia sonatei, personalitatea
artisticA a tanarului Wolfgang, profilul sau artistic in viziunea

! Wagner, Richard: (1983) Opera si drama (p.81). Bucuresti: Ed. Muzicala.
? Brophy, Brigid: (1964) Mozart the Dramatist. New Y ork.



contemporanilor. Capitolul se incheie cu sinteza trasaturilor stilistice ale
operei lui Mozart, fondatorul scolii pianistice clasice.

Echilibrul mijloacelor de exprimare si sobrictatea expresiei artei
clasice decurg din tendinta generald a oamenilor timpului de a se impune
convenientelor sociale si de a-si domina simtamintele si gandurile cu
ajutorul unei judecati clare, care va controla si procesul creator al artistilor.
Fantezia si inspiratia nu vor mai prevala in arta clasica, intrucat actul
gandirii rationale invinge si opreste orice zbor al imaginatiei, printr-o
supradimensionatd actiune a vointei umane. Arta clasicd a fost deci
rezultatul unui ideal estetic, inclinat spre un echilibru intre continut si forma,
intre expresie si constructie.

Modelul clasic este definit ca valoare, pornind de la notiune,
perioada, concept, stil artistic, prin semnificatiile sale. El suporta trei
niveluri semantice: un nivel axiologic, unul istoric si unul estetic. Este
cuprinsa intreaga arie semantica a termenului clasic, cat si deformari ale
sensurilor acestuia.

Estetica clasica este derulata, intre Baroc si romantism, prin

clasicismul francez, cel englez, german, rus, italian si roman. Reprezentantii
[luminismului, fiind promotorii procedeelor de imitare a naturii, au apelat la
diferite subiecte din viata reald pentru a atrage cat mai mult public la
spectacole. Astfel, s-au cristalizat in teatru, ca i in opera, noi genuri
dramatice cu profil realist: opera buffd italiand, comica franceza si
Singspiel-ul german.
La finele secolului al XVII-lea, in cultura europeana, reprezentantii miscarii
artistice “Sturm und Drang” s-au detasat printr-un tonus subiectiv accentuat
si printr-o atitudine protestatard, ce constituie o reald trasaturd preromantica.
Trasaturile operei clasice se dezvaluie deci prin comparatia intre eroul clasic
si cel romantic, ca raport intre “nou” si “vechi”.

intelesul stilistic implica trasituri ale operelor, ale compozitorilor,
etc., in timp ce intelesul istoric implicd repere istorice, un complex cultural
filozofic-artistic. Perspectiva istoricd a operei si stilului clasic evidentiaza
asadar forme de expresie in contexte socio- culturale diferite, dar si modul
de manifestare a acestora, structurarea elementelor de limbaj specifice
instrumentului pian si evolutia lor in functie de normele si estetica clasica.

Stilul clasic, prin cei trei corefei ai clasicismului vienez — Haydn,
Mozart s1 Beethoven, cultivd eleganta expresiei, claritatea si transparenta
limbajului muzical, genurile si formele fiind bine fixate, ca rezultat al
aplicarii unor principii componistice severe.

Nu sunt omise nici genul dramatic si instrumental italian, rococo-ul
francez, scoala organistilor germani, reprezentantii scolii de la Mannheim,



compozitorii din scoala vieneza, prin creatia lor fiind evidentiatd tehnica
componistica si evolutia limbajului muzical.

Genul sonatei, prin sonata preclasica, ciclul de sonatd (menuet,

rondo, scherzo, lied, tema cu variatiuni, fuga) cvartetul, concertul, simfonia
sunt prezentate n subcapitolul “suita si sonata”, urmarindu-se cristalizarea
formei de sonata clasica.
De la aparitia genului sonatd in epoca Barocului, numerosi compozitori au
contribuit la diversificarea miscarilor ciclului, iar expresia muzicald s-a
extins considerabil. Dramaturgia genului aduce noi legi arhitectonice,
tinzandu-se spre constructii sonore savante, mestesugite cu imagini ce
surprind dinamismul vietii.

Contributia compozitorilor la evolutia sonatei este surprinsa prin
Sonatele lui Scarlatti, cele ale lui Ph. Em. Bach si cele ale lui J.Haydn,
intr-o analizd a acestor sonate, ce evidentiazd innoirile si evolutia limbajului
muzical.

Sonatele lui Scarlatti aduc Tnnoiri in structura internd, adaptand

forma la un nou continut si la cerinta clasica de simetrie.
Scarlatti a inventat structuri melodice, ritmice si armonice, dar a fost si un
maestru al arhitecturii sonore. Unele sonate ale lui Scarlatti sunt concepute
in simpla formd a suitei, altele prefigureazd sonata clasica bitematica cu
dezvoltare. Scriitura este indrazneata si aduce un rafinament coloristic, stilul
sdu instrumental anuntand tehnica pianistica clasicd. Ordinea si logica
discursului muzical se bazeaza pe sistemul tonal- functional, factura
dominanti fiind cea omofoni si nu cea polifond. Innoirile structurii
limbajului muzical ageaza sonatele scarlattiene printre lucrarile de referinta,
ce anticipa stilul clasic si mijloacele tehnicii pianistice.

Ph. Emanuel Bach este considerat drept parintele sonatei moderne.
in sonatele sale imbina vechea formd instrumentald cu cuceririle lui
Scarlatti, concepand un ciclu din mai multe migcéri contrastante. Diversifica
elementele de exprimare si arhitectura sonord, prin diferentierea tematicii si
cristalizarea de noi expresii, apropie discursul instrumental de cantabilitatea
vocii umane, prefigurand explozia melodismului instrumental mozartian.

J. Haydn sintetizeaza si stabileste structura definitivd a genului si a
formei de sonata clasicd. Comentariul tematic delimiteaza sonatele timpurii
de cele din perioada de mijloc si cele din ultima perioada de creatie.
Sonatele timpurii sunt tributare trecutului, nerespectand un tipar fix, dar
delimiteaza clar ideile principale si cele trei sectiuni. Scriitura instrumentala
este simpld, transparentd, de factura omofond. Se pot observa si anumite
libertati in relatiile tonale.



In perioada de mijloc, gandirea componistica a lui Haydn castiga in varietate
si densitate pe cele doud planuri — micro si macrostructural. Majoritatea
sonatelor au trei miscari, concepute pe diverse tipare formale. Nu mai
foloseste des sonata monotematica, ci pe cea bitematica, sau liedul si chiar
rondo-ul in deschiderea ciclului instrumental. Temele se detaseaza prin
contrast de expresie, episoadele conflictuale cu etape bine structurate si cu
traseu modulant amplu castigd in dimensiuni. Scriitura este mai densa si cu
elemente de expresie variate.
In ultima perioada de creatie sonatele sunt mai elaborate, de dimensiuni mai
ample, cu tehnici componistice Tnaintate, unele anticipandu-1 pe Mozart,
altele pe Beethoven. Microstructurile sunt amplificate, utilizeaza dese
cromatisme s1 modulatii, Tmbina factura omofond cu cea polifonica,
anticipand limbajul romantic. Tiparele ciclului instrumental raman insa
ancorate 1n arhitectonica clasica.

Universul sonatelor lui J. Haydn se inscrie intr-o zona a frumusetii melodice,

a echilibrului si armoniei limbajului si structurilor sonore. Melodica devine

tot mai expresiva, cu detalii bine finisate, uneori de facturd populari. In plan

ritmic se 1Intalnesc formule simetrice de sorginte dansantd, specifice

Barocului, dar si alcatuiri complementare, generatoare de efecte poliritmice.

In ultimele lucrari sunt tot mai dese contrastele dinamice.

Cele 33 de exemple muzicale permit analizelor legatura cu textul muzical,

fiind realizata totodatd comparatia elementelor de structurd muzicald din

creatia celor trei compozitori.

Comentariul are in vedere constant reperele stilistice ale muzicii
clasice, cautand sa identifice trasaturile stilistice mozartiene, ca
particularitati, fara a omite influenta stilului mozartian, din ambele directii:
dinspre traditie, spre contemporaneitate.

Patru stiluri conduc cétre epoca muzicii clasice:

- rococo-ul francez, reprezentat de muzica lui Rameau, Couperin si
Scarlatti

- stilul galant, un stil elegant, opus stilului serios al Barocului, ce are in
comun cu rococo-ul ornamentica, dar difera prin structura foarte clarad a
frazelor: J.C.Bach, Sammartini, Hasse, Pergolesi.

- empfindlich, stilul sensibil, cunoscut ca o variantd romanticd a stilului
rococo, anticipAnd romantismul secolului al XIX-lea. Este un stil
senzitiv, cu o expresie subiectivd, melancolica, intalnit la C.P.E.Bach,
W.F.Bach. Lied-ul si Siengspielul sunt rezultat al acestui stil.

- “Sturm und Drang”, stil ce se manifestd prin lucrari in tonalitate
minora si efecte dinamice, de exemplu Simfoniile nr. 44, 45, 49 ale lui
Haydn, cele din perioada (1770-1780), Simfonia K.183 in sol minor de



W.A.Mozart sau opera “Ildomeneo”, ce prezinta lungi recitative, scene
furtunoase 1n tonalitate minord §i o0 expresie pasionatd 1In
acompaniamentul orchestrei.

Ca o caracteristicd de bazd a muzicii clasice, apare des claritatea
structurilor, dualismul tematic, progresiile armonice, utilizarea In mod
constant a apogiaturilor, cromatizarea cu efect expresiv, ritmul foarte bogat.
Dinamica si culorile orchestrale sunt folosite tematic, procedeu ce vadeste
influenta mannheimienilor.

Personalitatea artisticA a lui Mozart este oglinditd in ambianta
muzicald Tn care acesta a crescut, prin lungile turnee in principalele centre
muzicale din Germania, Olanda, Belgia, Franta, Anglia, unde cunoaste
creatia vremii. Cu extraordinara sa putere de receptie si sintetizare isi va
fauri stilul sau, ce va insemna in istoria muzicii desavarsirea stilului muzical
clasic. Contactul cu J. Christian Bach, Johann Schobert, Johann Gottfried
Eckardt, J.Eberlin, Michael Haydn, G.B.Sammartini, Niccolo Piccini,
Giovanni Paisiello, A. Salieri, Haydn, conduce la osmoza stilistica, operata
de Mozart intre elementele muzicii italiene si cele germane.

Viziunea contemporanilor sintetizeaza profilul compozitorului
desprins din scrisorile trimise tatdlui. Printre contemporanii $i urmasii
marelui Mozart, multi i-au recunoscut genialitatea (printul Kaunitz, Haydn,
Karoline Pichler, Schubert, Schumann, Mendelssohn-Bartholdy, Rossini,
Chopin, Weber, Korsakov, Berlioz, Wagner, Goethe, Beethoven,
E.A Hoffmann, Ed. Hanslick, G. Enescu, D.Milhaud, O. Messiaen,
A.Schonberg) dar altii i-au facut viata imposibild sau i-au criticat opera
(Antonio Salieri, Giuseppe Sarti, Tmparatul losif al II-lea, Stendhal, Fr.J.
Fétis).

Profilul - pianist interpret - evidentiaza coordonate stilistice ale
interpretarii artistice, dar si calitatea remarcabild de improvizator a lui
Mozart, care a depasit tot ceea ce se poate imagina despre un cant pianistic,
prin imbinarea artei componistice la cel mai inalt nivel cu deprinderea
desavarsitd a cantului instrumental. n istoria pianistica europeani, Mozart se
inscrie ca ctitorul scolii pianistice clasice vieneze, ce se va baza pe solide
precepte ale cantului pianistic.

Capitolul IT este capitolul de analiza stilistico- muzicald a discursului
mozartian din cele 19 sonate pentru pian. Mozart a compus aproape in mod
egal In domeniul instrumental, religios si de opera.

Toate coordonatele stilului clasic (ordinea §i simetria structurala,
armonia formei §i echilibrul parametrilor sonori, obiectiv- subiectiv, rational
— afectiv, national- universal) se regdsesc in sonate. Aceste elemente



stilistice sunt insa topite Tn matricea stilisticd mozartiana, de referinta pentru
clasicismul vienez.

In interiorul fiecdrui ciclu de sonati, organizarea structurali
diversificata este foarte libera, cu numeroase inventii ritmico- melodice si
armonice. Toate au structura tripartita, doar trei sonate indepartandu-se de
tiparul traditional: Sonata in Mi bemol major K.V.282, Sonata in Re major
K.V.311 si Sonata in La major K.V.331.

Opus-urile mozartiene tradeazd o complexd gandire componistica
clasica, cu extrem de diverse tesdturi instrumentale in fiecare lucrare in
parte. Tematica este de mare expresivitate, uneori de sorginte vocala, alteori
izvorata din farmecul suav al muzicii populare, dar cel mai adesea din seva
nesecatd a sensibilitatii sale artistice, o esentiala trasdtura a muzicii sale
instrumentale camerale.

Pe parcursul desfasurarii fiecarei sonate existd o permanentd miscare
interioard, un freamdt emotional, cu alternari intre lirism §i exuberanta
luminoasd. Toate sonatele atrag prin claritatea mijloacelor de exprimare,
ordinea si simplitatea elementelor structurale si prin logica constructiilor
muzicale. In aceste lucriri, elementele stilistice sunt aceleasi, dar adincimea
tematica si constructia ciclului este alta.

Imaginile artistice atat de diverse din Sonatele mozartiene pretind
anumite disponibilitdti structurale din partea interpretului. Fiecare rostire se
pastreazd in sfera simplitdtii reddrii sonore, dar incarcatd de adanci
semnificatii artistice, desprinse din fiecare text muzical.

Ca element cardinal al exprimarii muzicale, melodica evidentiaza
principii de organizare a limbajului mozartian, variate modalititi de
constructie sonora, tematismul, procedeul repetitiei, diferite tipuri de
ostinato, de simetrie si alte mijloace de exprimare, ce vor fi dezvoltate de
catre romantici si chiar de neoclasici. Elementul melodic de factura diatonic-
tonald are rol major in coagularea tematicii sonatelor, iIn expunerea si in
prelucrarea ei diversificata.

Organizarea sonora ritmica are, la randul sau, un rol hotarator in
fixarea contrastului tematic din procesul expozitiv si elaborativ al formei de
sonatd. Totodata, acest important element al limbajului mozartian detine un
rol principal in tema cu variatiuni, conferind acesteia originale ipostaze
sonore configurative.

In Sonatele pentru pian, organizarea ritmicd in tipare distincte
corespunde ordinii tonal- functionale si unor tempo-uri diverse, conform
caracterului fiecarei parti constitutive ale ciclului, caci cele trei miscari ale
genului sonatd alterneazd pe principiului contrastului metro- ritmic, de
tempo si implicit de caracter si de expresie. Acest mijloc stilistic asigura



unitatea elementelor limbajului muzical din fiecare miscare a genului sonata,
dar si pe cea dintre aceste parti.

Mozart organizeaza ritmica in structuri ritmice: binare (trohaic, iambic,
spondaic, piric), formule ritmice trisilabice de tip dactilic, anapestic,
tribrahic. Sunt exemplificate muzical procedeele de repetare, augmentare,
diminuare, divizare, ritmul sincopat, lantul de sincope egale si inegale,
ritmurile contratimpate, celulele anacruzice, diviziunile exceptionale,
pedalele ritmice, poliritmia, ritmica complementara, variatiunile ritmice,
procedeele imitative, canonul, contrapunctul permutabil, crescendo-ul si
descrescendo-ul ritmic.

Armonia este factorul coeziunii structurale, prin care discursul
sonor dobandeste varietate si fortd expresiva sporitd. Se constata un echilibru
intre componentele limbajului mozartian — melos, ritmica si armonie.

Prin intreaga analizd a celor 19 sonate sunt comentate aspecte
importante ale stilului mozartian: echilibrul elementelor de limbaj, simetria,
claritatea formelor. In acest punct sunt detaliate, macro si microstructural, pe
parti, forma sonatd, menuetul, trio-ul, tema cu variatiuni, rondo-ul.

Acest travaliu a prilejuit descoperirea continutului sonatelor prin
analize stilistice ale discursului muzical, dar si compararea procedeelor
componistice, evidentiind trasaturi relevante, mijloace de expresie, structuri
arhitectonice traditionale sau prefigurari ale viitoarelor elemente de limba;.

Scriitura instrumentala este analizata atat pe pasaje de virtuozitate
cat si pe cele de cantilend. Totodatd sunt realizate conexiuni diverse intre
sonate, intre pdrti de sonate diferite, Intre sonatele mozartiene si cele ale
altor compozitori, intre sonate si opera, dar si principii de interpretare. Cele
126 de exemple muzicale permit confruntarea analizei cu textele muzicale.

Capitolul III, ultimul, este axat pe probleme de analiza
interpretativa, evidentiind principalii factori ai expresiei muzicale in
interpretarea pianistica, mijloacele diverse folosite pentru o interpretare
valoroasa, respectul fatd de textul si stilul compozitorului, dar si probleme
legate de executia creatoare, plasticitatea ritmicd, diversitatea dinamica,
timbrald s1 a modurilor de articulare (legato, non-legato, staccato, frazarea
sugestivd), realizarea arhitectonicii operei prin folosirea judicioasd a
dinamicii §i a agogicii.

Subcapitolul ornamentica in Sonatele mozartiene urmareste
evolutia ornamenticii, care a suferit transformari in functie si de editorul care
s-a ocupat de o partiturd mozartiana. Pe parcursul timpului s-au Inrddacinat
anumite principii referitoare la fiecare ornament si modul cum trebuie
interpretat. In sonatele mozartiene gisim o bogatd ornamentatie, cuprinzand



mordente, apogiaturi, triluri, grupete. Toate sunt redate in analize, cu
exemple si principii de expresivizare.
Modalitatile de emisie sonora se referd la calitatea artistica a redarii
tehnice, pentru a conferi coeziune §i omogenitate stilisticd ansamblului
sonor, prin modalitatile de articulatie (legato, staccato, portato, martelato,
non legato, perlatura mozartiana).
Dinamica si agogica mozartiana implinesc discursul mozartian, aici
evidentiindu-se dinamica progresiva, procedeele de atac, diferentierea
planurilor sonore si contrastele dinamice. Din punct de vedere agogic sunt
delimitati termeni de miscare care includ si caracterul, termeni de miscare
care se asociazd cu cei de expresie sau termeni care maresc sau diminueaza
sensul termenului agogic initial.

Procedeele pedalizarii in Sonatele mozartiene au in vedere
utilizarea pedalei conform continutului muzicii, pentru a insufleti, a colora
materia sonord §i a da viatd discursului muzical. Pedala este considerata
factor ce transcende si surprinde, alaturi de celelalte componente ale
limbajului, sensurile inefabile ale muzicii.

Sunt cercetate procedee de pedalizare in care utilizarea pedalei este
exemplificatd ca factor de expresie. De asemenea sunt comentate si
exemplificate notiuni ca pedalizare precisa, aportul pedalei, pedala densa
romantica, optandu-se pentru o pedalizare rationald in sonatele
mozartiene, pentru a nu denatura puritatea liniilor melodice si transparenta
facturii instrumentale, caracterul diafan, gratios, stralucitor si volubil al
muzicii sale.

Preliminariile actului interpretativ iau in considerare criteriile
stiintifice de determinare a semanticii muzicale, dar si intentiile
compozitorului.

Hermeneutic, interpretul abordeaza teoretic si practic fenomenul
muzical, analizeaza riguros textul si descifreazd sensurile, care-1 permit
intelegerea si trairea. Libertatea interpretarii, limitele ei, factorii
extramuzicali, istoricitatea limbajului si a arhitecturilor sonore au un rol
primordial in descifrarea mesajului unei opere muzicale, si a reprezentarii
hermeneutice in tilmacirea sonatelor mozartiene.

Aspectul contemporan al tehnicii pianistice presupune cateva puncte de
referinta:

- o tehnica generala dar si una speciala, cu aplicatii in analiza sonatelor,
referitoare la tehnica de degete, de brate, la tuseu (cu exemplificari pe
text).

- modalitatile de atac, de tuseu, de pedalizare, de interpretare a
ornamentelor



- reprezentari in sonoritdti, ce dau posibilitatea sugerarii unor calitati de
cantabilitate sau de obtinere a unui anumit ton, conform cu structurile
muzicale configurate. Toate acestea sunt cuprinse in analiza sonatelor
pentru a putea fi urmadritd mai bine legatura sintactic- semantic-
intonational.

Mijloacele creative prezentate evidentiaza delimitarile diferite ale
unitdtilor expresive de catre interpreti, ambiguitatea semanticd — sursa a
structurarii dinamice, particularitatea tempo-urilor, a sonoritatilor, a ritmicii,
intonatiei, persuasiunile diferite.

Valoarea semantica a expresiei muzicale permite modalitati si
mijloace de interpretare creativa si originald, traducand continutul uman-
spiritual, exprimat Tn muzica de catre un interpret in mod particular.

Scopul tezei a fost stabilirea unor aspecte diferentiate ale sonatelor

mozartiene, in contextul stilistic mozartian, dar si al celui clasic in general, si
nu doar prezentarea celor 19 sonate mozartiene, delimitate de restul creatiei.
Reperele stilistice si interpretative au la baza argumentarea fenomenului
mozartian prin sonata pentru pian, ca gen muzical §1 prin ea, a sonatei
instrumentale pianistice pe durata a aproape un secol muzical — clasicismul.
Am incercat sd Tmbogatim materialul informational pentru a oferi mijloacele
de exprimare tehnico- interpretative necesare redarii artistice a acestor opus-
uri, prezente in repertoriul pianistic universal.
Din acest motiv am pornit cercetarea de la cristalizarea stilului muzical
clasic si contributia compozitorilor la evolutia sonatei, ajungand pana la
principiile estetice ale interpretarii, dar si interpretarea sonatelor de catre
mari artisti, Intr-o viziune contemporana.

Comentariile sintetizeazd exact modelul clasic intre afectiv si
rational. Muzica mozartiana este atdt de adanca si plina de semnificatii,
incat, desi a fost extrem de mult cercetatd si analizatd de-a lungul timpului,
orizonturile ei sunt Inca deschise, dar conform unor principii estetice.

Obiectivul tezei este realizat prin campurile de posibilitati oferite de
conexiunile realizate: intre climatul social si cel cultural, intre climatul
istoric, artistic si cel muzical, intre genuri, forme, structuri arhitectonice,
intre compozitori §i Intre artisti interpreti.

Evidentiind evolutii si transformdri (de valoare, stilistice,
instrumentale, estetice si interpretative), punctate cu o multitudine de
exemple muzicale, am incercat sa deschidem calea catre realizarea creativa a
experientelor interpretative i comunicarea originald a actului.

Fenomenul intelegerii si interpretarea adecvatd a ceea ce trebuie
inteles reprezintda o problema legatd de hermeneutica si care tine de



experienta interpretului, in intregul ei. Nu ne referim doar la cunoasterea
stilistica a textelor, ci si la cunoasterea adevarului, in sensul de adecvare a
interpretarii, de autenticitate a muzicii mozartiene. Pornind de la o intelegere
a traditiei capatdm moduri de experientd, ce pot fi verificate prin lectura
textelor si prin actele interpretative.

Fenomenul ne permite astfel o experimentare intr-un univers hermeneutic,
deschisi prin constiinta la modalitati de expresie si moduri de gandire, ce se
formeaza in cadrul comunicarii.



CURRICULUM VITAE
Conf.univ. MIHAELA CONSTANTIN

Facultatea de interpretare a Universitatii de Arte “George Enescu” Iasi

Data nasterii: 20 noiembrie 1947

Adresa: lasi, str. Codrescu nr.7A, bl.D3, et.I, ap.6

Tel/fax: 0232212539, mobil 0723139725

Email: mihaelalpian@yahoo.com, raduart2006@vahoo.com

Activitate artistica:

- concerte cu Filarmonica “George Enescu” Bucuresti,Filarmonica
“Moldova” Iasi, Filarmonica de Stat “Banatul”Timisoara, Filarmonica de
Stat Tg. Mures, Filarmonica Arad,Filarmonica Oradea, Filarmonica de Stat
Sibiu, Filarmonica de Stat Botosani, Filarmonica “Mihail Jora” Bacau,
Filarmonica “Paul Constantinescu” Ploiesti

recitaluri ca pianist solist la Iasi, Sibiu, Cluj-Napoca, Piatra

Neamt, Pitesti

recitaluri ca pianist acompaniator in tari si striinitate: P&cs-

Ungaria, Tunis, Souss-Tunisia, Bucuresti, lasi, Sibiu, Cluj-

Napoca, Piatra Neamt, Suceava

inregistrari la posturile de radio si tv Bucuresti si lasi

citata pentru activitatea concertistica in:

-“Existente si Impliniri”’- Mihail Cozmei, Universitatea de Arte

“George Enescu” lasi-2005

-“Hronicul muzicii iesene” Botocan Melania-Pascu George, lasi,
Ed. Noel, 1997

~““Insemnari, schite s1 cronici muzicale”, Paula Balan, lasi,
Editura Petra Dia, 1997

-“Tribuna Sibiului” 1993

-“Filarmonica Moldova-Iasi-50”- Cozmei Mihail, Filarmonica
Moldova, Iasi, 1992

-“Tribuna Sibiului” 1988

-“Muzica” Bucuresti, noiembrie 1987

-“Tribuna Sibiului” 1986

-“Sinteze istoriografice”- Cozmei Mihail-125 de ani de
invatamant artistic de Stat 1860-1985, Iasi, Conservatorul
George Enescu, 1985

-“Cronica” Iasi, 09 decembrie 1983

-“Cronica” Iasi, 01 1anuarie 1981
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-“Vacante Muzicale” Piatra-Neamt, 30 iunie- 12 iulie 1980
-“Cronica” lasi, 07 aprilie 1978
-“Tribuna Sibiului” 1978

-“Ceahlaul” Piatra Neamt, 13 aprilie 1976
-“Tribuna Sibiului” 1976

-“Cronica” lasi 14 noiembrie 1975
-“Flacara Iasului” 20 mai 1975
-“Cronica” Iasi 17 mai 1974

-“Cronica” Iasi 13iulie 1973

-“Cronica” Iasi 25 mai 1973

-“Drapelul Rosu” Timisoara, 21 mai 1971
-“Cronica” Iasi 14 februarie 1970
-“Tribuna Sibiului” 1970

-“Flacara lasului” 24 mai 1968

- Distinctii si premii: diplome la toate concursurile de arta
incepand cu 1958, Festivalul National “Cantarea Romaniei”, la
Pecs-Ungaria

Experienta artistica
a) pianist concertist cu orchestrele filarmonicilor Bucuresti, lasi, Sibiu,
Ploiesti, Timisoara, Arad, Bacau, Tg.Mures, Oradea, Botosani
Repertoriu de concert reprezentativ:
- Wolfgang Amadeus Mozart- Concertul pentru pian si orchestra
in si bemol major KW595
- Ludwig van Beethoven- Concertul pentru pian si orchestra
nr.3
- C.Saint-Saéns- Concertul pentru pian si orchestra nr.2
- M.Ravel — Concertul pentru pian si orchestra n sol major
Colaborari cu orchestre simfonice:

- Filarmonica “George Enescu” Bucuresti

- Filarmonica “Moldova” lasi

- Filarmonica de Stat “Banatul” Timisoara

- Filarmonica de Stat Tg. Mures

- Filarmonica Arad

- Filarmonica Oradea

- Filarmonica de Stat Sibiu

- Filarmonica de Stat Botosani

- Filarmonica “Mihail Jora” Bacau

- Filarmonica “Paul Constantinescu” Ploiesti



Colaborari cu dirijori:
- Ovidiu Bilan, Nicolae Boboc, Ion Baciu, Petre Sbarcea, Aurel
Rau, Modest Cichirdan, Paul Popescu, Sabin Pautza, Ludovic
Bacs

Inregistrari:

- radio si tv Bucuresti si lasi: muzica preclasica franceza pentru
pian, lucrari de J.Brahms, muzica romaneasca pentru pian solo,
muzicd romaneasca pentru pian-vioard, pian-flaut, pian-canto si
lucrari pentru pian si formatii mari. In premierd “Cantece
japoneze” de Roman Vlad, imprimate aldturi de Ada Burlui si
transmise TV

b) Recitaluri ca pianist solist in Iasi, Sibiu, Cluj-Napoca, Piatra-Neamt,
Pitesti si ca pianist acompaniator in striainatate, Iasi, Sibiu, Cluj-
Napoca, Piatra-Neamt, Suceava, (filarmonici, universitati de muzica,
centre culturale, muzee, case memoriale).

Repertoriu reprezentativ: muzica preclasica, J.S.Bach, L.van
Beethoven, J.Brahms, F.Chopin, G.Enescu, C.Franck, A.Haciaturian,
O.Messiaen, W.A.Mozart, S.Prokofiev, M.Ravel, C.Saint-Saéns, F.Schubert,
R.Schumann, A.Skriabin, V.Spatarelu, D.Sostakovici, Sabin Pautza, Viorel
Munteanu, Cristian Misievici, Teodor Caciora, Lucian Tugui

Interpreti cu care am colaborat: Ada Burlui, Dumitru Sapcu,
Cristian Pintilie, Stefan Lori, Mihaela Agache, Mariana Cioromila, Nelu
Voineag, Neli Miricioiu, Virgil Iuriciuc si multi altii.

¢) Activitate desfasurata in striainatate:

- cursuri de perfectionare Pecs-Ungaria cu finalizare in doua recitaluri
(pian, pian-muzica de camera)

- recitaluri in Tunisia: in cadrul Festivalului “Cartage Octobre” (seara
Romaniei)

- recital la Souss-Tunisia

-cursuri de maiestrie la Conservatorul din Souss

Proiect de parteneriat “Noi valente in arta interpretativa pianistica”.
Coordonator in proiect avand ca parteneri Centrul Cultural German,
Colegiul National de Arta “O.Bancila” si Universitatea de Arte “G.Enescu
lagi-Facultatea de Interpretare Muzicala



Studii:
- Conservatorul de Muzica “George Enescu” lasi, Facultatea de
Interpretare Muzicala, specializarea interpretare instrumentala
(pian) 1966-1971
- Liceul de Muzica nr.2 Bucuresti 1961-1966
- Scoala de Muzica Sibiu 1954-1961

Perfectionari profesionale in tara si in strainatate:

- doctorand la Universitatea de Arte “George Enescu” Iasi, sub
conducerea stiintifica a Prof. univ. dr. Gheorghe Firca

- cursuri de vara Pecs-Ungaria

- lasi-Hans Leygraf

- lasi-Andreas Henkel-Germania

- lasi- Walter Kraft-Germania

- am studiat cu Hanna Schuller, Alexandru Demetriade, Nicolae
Marcovici, Sofia Cozma

- limbi straine: franceza, germana

Activitate didactica:

- Conferentiar universitar la Universitatea de Arte “George
Enescu” lasi, Facultatea de Interpretare Muzicald, disciplina
pian, 1991

- lector universitar la Universitatea de Arte “George Enescu” Iasi,
Facultatea de Interpretare Muzicala, disciplina pian, 1982-1991

- asistent universitar la Universitatea de Arte “George Enescu”
lasi, Facultatea de Interpretare Muzicala, disciplina pian, 1971-
1982

Activitate stiintifica (cercetare):
- comunicdri stiintifice i cercetari muzicale la Universitatea de

Arte “George Enescu” lasi: “Pedalizarea in sonatele de Mozart”,
“Pianistica in creatia lui Chopin”, “Muzica pentru copii la
R.Schumann”

Membru in jurii nationale si internationale de concurs si in comisii

nationale:

- Festival de Pian- Concurs International de Interpretare si Compozitie

“Carl Filtsch-2006,
- Concursul International de Interpretare Tulcea,
- Concursul de Interpretare Piatra Neamt,



- Concursul de Interpretare Cluj,

- Concursul National de Interpretare Constanta-2005,

- membru Tn comisiile de admitere si licenta la Universitatea de Arte
“G.Enescu” Iasi

Cursuri de maiestrie conduse: Piatra Neamt, lasi-master, Tunisia-

masterclass

Activitate artisticaA educationala (formarea calitativ artistica a
studentilor):

recitaluri cu studenti ai Universitatii de Arte “George Enescu”
lasi

concursuri nationale §i internationale cu doud premii
internationale i nenumadrate premii nationale

concerte cu orchestre din Iasi, Botosani, Bacau

formare de specialisti in tara si in strainatate:

-Perva Rita-America, Anus Cividian-Spania, Chondrou Mimika-
Grecia, Pavlos Yallourakis-Franta, Mugurel Vintila-Grecia,
Ferch Briggitte-Germania, Carmen Cristea-Franta, Lizeta
Harabagiu-Israel, etc.

-cadre didactice la Universitatea “George Enescu” lasi: lector
univ.Lucica  Diaconu, lector wuniv. Doina  Grigore,
asist.univ.Luminita Constantinovici, asist.univ. Andrei Hrubaru
etc.

- cadre didactice la Liceul “Octav Bancild” Iasi, liceele din
Botosani, Bacdu, Piatra Neamt, Bucuresti, Sibiu, Alba Iulia,
Ploiesti, Constanta, Galati, etc.

- pianisti acompaniatori si concertisti Tn institutii de arta de
prestigiu.
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