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Cuvinte cheie

Viata concertisticd interbelicd, Societatea ,,Amicii Muzicii”, Asociatia Simfonica, Societatea
Filarmonica, orchestra ,,Amicii Muzicii”’, orchestra orasului, orchestra cinema, Invatimantul
muzical, contributia unor compozitori banateni la edificarea scolii muzicale romanesti, orientarile
creatiei muzicale din Banat, creatii ale compo-zitorilor banateni dedicate pianului, creatia muzicala
din Banat si genul instrumental, contributii personale.

Introducere

In ultimii ani, muzicologia romaneasca s-a imbogitit cu o serie de lucrari dedicate muzicii
din Banat ce abordeaza, preponderent, aspecte ale vietii muzicale si prea putin cele legate de creatie.
Din acest motiv, mi-am propus sd prezint, in aceastd lucrare, contributia unor compozitori
baniteni la edificarea scolii muzicale ro-manesti de compozitie, oprindu-ma cu cercetarea la
perioada interbelica, interesul meu fiind orientat prioritar spre creatiile dedicate pianului. Aloc un
spatiu aparte creatiei antebelice, deoarece realizarile secolului al XX-lea s-au Inscris Intr-un parcurs
firesc, continuand o evolutie ce-si are inceputurile la jumatatea secolului al XIX-lea. Am prezentat
creatia pentru pian banateand in contextul vietii muzicale care a creat un cadru propice dezvoltarii



acestui gen. Viata muzicald bogatd si de valoare a stimulat dezvoltarea invatamantului muzical,
care, la randu-i, a oferit sansa for-marii unor muzicieni locali si a unui numar mare de melomani.

Chiar daca reprezentativa pentru creatia banateand este muzica corald, si genului
instrumental i s-au dedicat numeroase lucrari de valoare, ceea ce justificd interesul nostru si — mai
ales — necesitatea de a le include si in circuitul stiintific. Pe langa creatiile pentru pian cunoscute,
recunoscute drept valori ale creatiei muzicale roménesti, am prezentat si lucrari inedite, ce nu au
fost mentionate pand acum in vreun lexicon sau lucrare stiintifica.

Am dedicat un capitol amplu prezentarii vietii muzicale din perioada inter-belica, deoarece
existd, Intotdeauna, o relatie dintre viata muzicald si activitatea de creatie. Modul de abordare este,
privind tematica noastra, inedit, prezentul studiu fiind primul in literatura de specialitate care are la
bazd o analizi de presa com-parativa: s-au analizat articolele privind viata muzicald si
invatamantul muzical din 3 ziare din Timisoara, acoperind perioada 1920-1939.

1. Evolutia vietii muzicale binitene pana la perioada interbelica s-a manifestat pe mai
multe planuri. Viata concertisticd inca din prima jumatate a secolului al XVIII-lea, s-a dezvoltat in
doud directii: pe de o parte, muzica bise-riceascd si pe de altd parte, cea laica, pe podiumurile de
concert timisorene fiind prezenti muzicieni de renume ca: Franz Liszt, Johann Strauss, Pablo de
Sarasate, Henrik Wieniawsky, Johannes Brahms si Joseph Joachim, David Popper, Jan Kubelik,
precum si formatii camerale renumite pe plan european: Cvartetul Hellmesberger, Cvartetul de
coarde Heckmann gi Cvartetul florentin. fnwi,témdntul muzical a cunoscut doud aspecte: cel
particular si cel institutionalizat, organizat fie sub egida societatilor muzicale, fie de catre muzicieni
ce au deschis scoli de muzica particulare, in care s-a predat si pianul. Prima scoala oraseneasca de
muzicd din Timisoara a fost Infiintata in 1906, avand, de atunci — sub diferite denumiri — o activitate
neintrerupta. Spectacolele de teatru liric au contribuit la crearea unui climat muzical deosebit in
aceastd zond a tarii, Incd din prima jumatate a secolului al XVIII-lea, fiind sustinute de trupe
germane iar mai tarziu si maghiare. incepand cu anul 1796, cand a avut loc premiera operei Flautul
fermecat de Mozart, dupa numai 5 ani de la premiera absolutd vieneza, au fost montate in prima
jumatatea a secolului al XIX-lea peste 50 de titluri noi, unele la numai cativa ani de la premierele
lor absolute. Miscarea corald existentd in aceastd zona a tarii, a avut o evolutie unicd, prin
amploarea ei. In majoritate alcituite pe criterii etnice, aceste formatii corale interpretau lucrari
muzicale in toate limbile de circulatie din Banat, avand in repertoriul lor lucrari din literatura
muzicald clasica si romantica, dar si lucrari ale unor autori timigoreni. De multe ori, concertele
corale cuprindeau si creatii instru-mentale si vocal-instrumentale.

2. Creatia baniteand pentru pian in perioada antebelicd a fost stimulatd de viata
muzicald bogata si de valoare din acest tinut, s-a inscris in cele doud orientari: cea tributard muzicii
apusene, si cea de inspiratie folclorica, uneori reali-zandu-se sinteze Intre acestea. De orientare
apuseana sunt creatii realizate de Alexandru Mocsonyi, Hermann Klee, Antoniu Sequens, Tiberiu
Brediceanu, Sofia Vlad Radulescu: miniaturi sau dansuri de epocd, piese cu titluri preluate din
literatura muzicald occidental, dar si sonate. In acelasi timp, apar numeroase compozitii care contin
intonatii populare, aceastd evolutie vizdnd emanciparea spiritului roménesc, iesirea de sub tutela
modelelor striine si crearea unei scoli nationale de compozitie bazatd pe cultura autohtona. Sofia
Vlad Radulescu, lon Iancu, Stefan Perian, Antoniu Sequens, Tiberiu Brediceanu au scris miniaturi,
suite, forme improvizatorice, rapsodice, sau forme specifice muzicii occidentale adaptate
specificului national. Intr-o serie de creatii sunt folosite moduri populare, inclusiv cromatice (chiar
dacd armura este tonald), armonizdri cu succesiuni i cadente modale, acorduri defective de terta,
acompaniamente Tn maniera tarafurilor romanesti, ritmuri variate specifice dansurilor populare, in
giusto sau — dimpotrivdi — in rubato, ultimele aducind intonatii de céntec doinit. Diversitatea
formelor muzicale abordate, Incad din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, precum si elementele
de maiestrie componisticd prezente intr-o serie de lucrdri, sunt dovezi ale faptului ca literatura
pentru pian din Banat a contribuit la edificarea scolii romanesti de compozitie. Pentru cele mai
importante lucrdri am realizat, pentru prima oard, analize ale formei, fiind posibila, in acest fel,
emiterea unor judecati de valoare.



3. Viata muzicala si invatimantul muzical in perioada interbelica a fost prezentata intr-o
maniera ineditd — neabordatd pana acum de muzicologia romaneasca — printr-o analizd comparativa
de presa, prin cercetarea a trei periodice timi-sorene: de limba romana, maghiara, respectiv germana
(Vestul, Temesvari Hirlap si Temesvarer Zeitung). Studiul a vizat, printre altele, cadrul
institutional, mai exact demersurile legate de infiintarea unei orchestre permanente si a unei opere
locale, o problema ce revenea, prin trecerea timpului, cu tot mai mare acuitate la diferitele abordari ale
situatiei culturii si artei Tn Timisoara. Problema orchestrei simfonice nu se poate aborda, in cazul
Timisoarei, separat de societatea muzicald a urbei. Analiza realizatd a scos la iveald existenta unor
proiecte paralele privind constituirea orchestrei mult dorite, nerealizate in final, tema fiind pe
agenda celor 1n cauza 1n toatd perioada interbelicd. Am Intocmit, pentru prima data, o listd cu marii
muzicieni si formatii care au evoluat, in perioada interbelica, la Timigoara.

Studiul a demonstrat ca diferitele ziare, din motive clare i acceptabile, au anumite prioritati
si preferinte In abordarea aspectelor vietii muzicale, din care motiv studiul unei singure publicatii
nu va putea oferi, nici pe departe, un tablou complet si complex al evenimentelor. Prin realizarea
unei liste cu toate datele privind inter-pretii ale caror evolutie s-a reflectat in cele trei ziare,
complementare cum am mai semnalat, s-a putut vizualiza clar si cu mare precizie, cum se raporta un
orag de provincie la marile valori ale artei muzicale interpretative. Raspunsul bazat pe rezultatele
cercetarii este ca orasul, si intr-un context mai larg, Banatul erau racor-date la marile circuite ale
artei muzicale interpretative din Europa.

4. Compozitori ai generatiei interbelice si creatiile lor pentru pian este un capitol ce
cuprinde o prezentare sintetica a activitatii compozitorilor banateni, cu referire speciald la aportul
lor la edificarea genului: Tiberiu Brediceanu, Sabin Dragoi, Alma Cornea-lonescu, Eugen Cuteanu,
Filaret Barbu, Nicolae Ursu, Vasile [jac, Zeno Vancea, Hermann Klee, Richard Carol Oschanitzky,
Vadim Sumski si Mircea Popa. Interesul pentru abordarea acestui instrument a fost diferit, de la un
compozitor la altul, dar toate creatiile lor au contribuit la evolutia genului, inscriind o pagina de
seamad in creatia muzicald romaneasca.

5. Orientari in creatia pianistica a perioadei interbelice este cel mai con-sistent capitol al
prezentei lucrdri, si este firesc acest lucru deoarece, pentru intreaga culturd muzicald, perioada
interbelica a insemnat un avant creator nemaiintalnit, consolidandu-se scoala muzicala roméaneasca,
printr-o pleiadd de compozitori care s-au afirmat si peste granitele tarii. Creatia pianisticd a
cunoscut o evolutie ascendentd, de la miniatura destinata copiilor, pana la marile forme clasice, de
sonata si concert. Inspiratia din melosul popular s-a plasat pe primul loc in atentia compozitorilor, o
alta directie urmata fiind cea de orientare occidentald, tendintele europene in compozitie facandu-se
simtite §i la noi. Directiile nu pot fi insa total diferentiate, fiecare compozitor desfasurandu-si
creatia pe ambele sensuri.

Contributia compozitorilor bandteni la dezvoltarea gscolii nationale prin creatii de
inspiratie folcloricd s-a concretizat printr-o serie de lucrdri, variate ca gen si forma. Unii, ca de
pilda Tiberiu Brediceanu sau Antoniu Sequens, si-au continuat activitatea, in lucrarile lor putandu-
se detecta atat elemente ce tin de traditie, cat si salturi calitative ce s-au inscris in parcursul firesc al
evolutiei scolii muzicale ro-manesti de compozitie. In analiza lucrarilor pentru pian, am operat o
selectie, prevaland, fireste, aspectul valoric, dar si cel al ineditului, cici am dorit sd includ in
circuitul stiintific si — poate — artistic lucrari care, pana in prezent, nu au fost nici macar amintite de
muzicologia romaneasca.

Tiberiu Brediceanu a adus in creatiile sale pentru pian, in special prin ultimele Jocuri
populare romanesti, o densificare a tesaturii pianistice, 0 mai mare varietate armonica, cu trimiteri
modale, o dezvoltare mai ampld a formelor, care devin mai riguros construite, compozitorul
realizand un salt calitativ si la nivelul tratarii pianistice, observandu-se o trecere progresiva de la o
tehnicd simpla la una mai dificila.

Sabin Dragoi a mers pe linia ideilor lansate de Tiberiu Brediceanu, dar aportul sau la
cunoasterea si interpretarea melosului popular este mult largit, aici spunandu-si cuvantul culegatorul
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si cercetatorul avizat care a aprofundat caracterul folclorului romanesc. Existd o mai mare inclinare
spre traiecte polifonice, ce permit punerea in valoare a caracterul monodic al cantecului popular.
Sunt prezente, de asemenea, aspecte tono-modale si armonice de invesmantare a melodiilor, prin
procedee intélnite 1n interpretarea populara, sau in cea de strand, care in zona Banatului este strans
legata de traditiile cantului popular.

Printre procedeele folosite de Sabin Drigoi se numara: cantarea la unison sau In octava,
uneori acest principiu fiind urmarit pe tot parcursul unei piese, folosirea pedalelor simple, duble sau
armonice, tratdri contrapunctice imitative, pe suprafete restranse existand tentatia imitatiei motivice,
de obicei la octava, a imitatiei ritmice, mereu 1n alta registratie, solicitind atentia interpretului si a
auditoriului in urmarirea liniei melodice, cu dinamizari ale facturii pianistice. Scarile folosite sunt
de multe ori cele modale, tensionate prin cromatizari, densitatea in tratirile pianistice, fiind uneori
uimitoare, chiar in cadrul unei singure lucrari. Sabin Dragoi stdpaneste tehnicile de compozitie pe
care, cu ingeniozitate, le pune in joc pentru a realiza maxima ex-presivitate a materialului sonor de
sorginte populara.

Creatiile Almei Cornea-lonescu au aceeasi spontaneitate §i ingeniozitate in folosirea
materialului sonor, valorificand, potrivit gandirii muzicale interbelice, me-lodia autentica, uneori, ca
si in cazul Jocurilor romdnesti din Banat, foarte putin sau deloc schimbata. Alteori, este evident
doar spiritul popular. Formulele de acom-paniament ostinate, jocul registrelor, pulsatia ritmica
impusa de jocul popular, tonalul folosit cu trimiteri la sfere modale, sau Tmbogdtit cu cromatisme,
ce creeaza am-biguitati tonal-modale, schimbarea facturii ritmice sau armonice pe suprafete mici,
diversitatea formulelor de acompaniament si a tesaturilor armonice sunt doar cateva din modalititile
de tratare a materialului sonor, care trezesc interesul interpretului, dar si al ascultatorului.

Eugen Cuteanu, a abordat, de asemenea, miniatura §i suita in creatiile sale pentru pian.
Valorificarea citatului folcloric, sau a temelor proprii de inspiratie folcloricd in planuri tono-modale
incerte, impregnate de elemente cromatice, per-mutarea si variatia motivelor constitutive, folosirea
din plin a ciocnirilor disonante, o ritmica pregnantd, uneori sincopatd sau in contratimpi, ce
sugereaza dinamica jocului, sunt doar cateva aspecte muzicale ce razbat din conceptia sa
componistica.

Filaret Barbu, adept al creatiilor de inspiratie folclorica ne-a lasat cateva miniaturi si suite
pentru pian, in care este remarcabild modalitatea fireasca prin care autorul trece de la o secventa la
alta, stabilind o legatura logica intre parti si fraze muzicale, dand, in acest fel, cursivitate Intregului.
In idei aparent diverse, compozitorul giseste unitate, prin elemente unificatoare, reusind si
constituie un Intreg echilibrat, natural.

In mare parte, formele si procedeele componistice folosite de compozitorii baniteni in
creatiile lor de inspiratie folclorica sunt cele constituite de cultura muzi-cala europeana occidentala,
cele care au impus un limbaj muzical universal.

In ceea ce priveste contributia compozitorilor bandteni privind orientarea universalistd,
aceasta este evidentd in special in creatiile lui Vasile [jac, Zeno Vancea, Mircea Popa, Richard
Carol Oschanitzky, Hermann Klee, Eugen Cuteanu, Filaret Barbu, ce se detaseazd de modelul
folcloric, autorii Indreptdndu-si privirea catre cele occidentale, chiar dacd unele au o trimitere
evidentd la spiritualitatea romaneasca.

Lucrérile reprezentative ale compozitorilor banateni, unele inedite (Dans de Zeno Vancea,
Kleine Suite de Heman Klee), demonstreaza paleta diversa, atat din punct de vedere stilistic cat si
formal, a creatiei pentru pian interbelice. Desi tratiri melodice si armonice de structurd modala si
tonal-cromatica precum si unele apeluri la melodica populard ne-ar fi indreptitit ca o parte din
aceste piese sd le incadram in capitolul valorificarii folclorului, latura lor universalistd este mai
accentuata, lucrarile inscriindu-se pe traiectoria muzicii europene occidentale, dupa modelul realizat
de George Enescu. S$i ne referim la creatii ale Iui Vasile Ijac, Zeno Vancea, Mircea Popa, ce
sondeaza spatiul spiritual al unui “folclor imaginar”.

Vasile [jac, prin caietele sale de Hedonisme, raméne unul dintre compozitorii reprezentativi
ai acestei orientdri. Schimbari succesive de metrica, de tempo, pe suprafete sonore mai mult sau mai
putin restranse, desfasurari melodice asimetrice, uneori in dezvoltéri variationale, schimbari tono-
modale, tente impresioniste, date de spatii acordice paralele, de intonatii modal-cromatice, in
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general o libertate de tratare ce creeaza un joc al luminilor si umbrelor, sunt atribute ale
ingeniozitatii sale creatoare. Creatiile sale pentru pian se inscriu in tendinta de ridicare a
repertoriului pianistic romanesc in sfera universalului, prin atingerea unor parametri tehnici
instrumentali impusi de componistica secolului al XX-lea.

In aceeasi sfera a ,,folclorului imaginar” tratat intr-o manierd moderna, impusi de evolutia
mugzicii universale in secolul al XX-lea, se inscrie si piesa pentru pian a lui Zeno Vancea Dans.
Constructivismul acestei miniaturi, intr-un modalism cromatic, sondeaza totalul cromatic, cu
tendinte atonale. Ritmuri specifice muzicii populare, sustin melodia, in care elementele cromatice
par trepte mobile aduse de obicei in succesiuni §i juxtapuneri de cvarte — interval definitoriu pentru
aceastd piesd. Celulele si motivele generatoare sunt readuse identic, dar in special variat, prin
inversare, recurentd, permutatie. Elementul unificator, ce face mai usor recognos-cibile aceste
reludri, este ritmul, Intregul discurs sonor trddand intentia autorului de a realiza o unitate a
discursului muzical. Fraze asimetrice, prin amplificarea reluarile motivice, schimbari metrice,
alternarea pulsatiilor binare cu cele ternare sunt alte cateva elemente prezente in creatia lui Zeno
Vancea. Nimic insa nu tradeaza un stil improvizatoric, caci este evidentd predilectia compozitorului
pentru forme riguroase, existdnd o permanenta corelatie intre micro $i macrostructura.

Capriccietto de Mircea Popa are o serie de caracteristici, ce ne-au determinat sa o alegem
spre prezentare, cu atat mai mult cu cét ea nu figureazd In Lexiconul lui Viorel Cosma. Chiar daca
aceasta piesd nu pune deosebite probleme tehnice, si aici se intalnesc, Intr-un caracter romanesc,
elemente de trate moderna: structuri asi-metrice, reludri motivice variate, cu mutatii metrice,
formule de acompaniament ostinate, imbinarea spatiilor armonice cu unele polifonice, prin
contrapunctare libera, neimitativa, ce denota deja o maturitate a gandirii sale creatoare.

Chiar daca pentru creatia lui Filaret Barbu reprezentativa ii este valorificarea folclorului
romanesc, intre creatiile sale pentru pian se numard miniaturi de facturd romantica, intre care
Cantec fara cuvinte (Lied ohne Worte), lucrare de tinerete a compozitorului, ce are vadite trimiteri
la lucrarea lui Felix Mendelssohn-Bartholdy, prin titlul folosit, prin cantabilitate si tratare armonica,
mai putin prin virtuozitatea partiturii.

Intre suitele compozitorilor baniteni, in care insa nu se apeleazi la folclor, se numara Kleine
Suite de Heman Klee si Aus dem leben des Kinders de Richard Carol Oschanitzky. Scrise cu scop
didactic, ambele tradeazd formatia muzicala germana a autorilor, piesele fiind strabatute de intonatii
romantice. Factura pianisticd simpla a acestor suite demonstreaza faptul ca autorii lor le-au scris cu
intentia de a le pune la dispozitia micilor pianisti.

O lucrare reprezentativa pentru aceastd perioadd, ce solicitd la maxim tehnica pianisticd a
interpretului este Dans diabolic de Eugen Cuteanu. Intregului travaliu muzical ii sunt caracteristice
dezvoltarile prin secventare cromatica, ce sugereazd manifestarile “diabolice” ale personajului.
Intervalul de cvarta marita si rasturnarea sa, cvinta micgoratd puncteazd mereu fie mersul melodic,
fie suprapunerile armonice, folosite conform conotatiei medievale datd acestui interval, de
“diabolus in musica”. Densificari armonice ale scriiturii, glisando-uri, pe clape albe si negre,
(ultimele dand o tentad pentatonica discursului sonor), pasaje intens cromatizate, in mers contrar,
pana aproape de extinderea la maxim al ambitusului, variatii ritmice, ce ating apo-geul in sectiunile
cadentiale, afirmari furtunoase, energice, prin ritmuri diminuate pand la valori de 64-trimi, in
accelerari sau/si cresteri ale intensitatii. Solicitdnd virtuozitatea pianisticd in rezolvarea variatei
problematici tehnice si in redarea sensurilor vadit programatice ale expresiei cerute de compozitor,
piesa a fost si este inclusa in repertoriul pianistilor banateni, meritdnd insa sa fie inclusa in circuitul
artistic national.

Compozitorii bandteni au abordat si forme clasice ale literaturii pianistice, sonata pentru
pian apirand in preocupdrile acestora inci din perioada antebelica. Incepand cu George Enescu,
majoritatea compozitorilor romani au realizat lucrari in care “infuzia” neoclasica si-a facut simtita
prezenta. Ei au Incercat sa suplineasca lipsa unei perioade clasice din cultura noastra, prin crearea
unui repertoriu muzical in care genurile clasice sa-si aibd un loc central. Predilectia pentru vechi,
prin impunerea echilibrului, a obiectivitétii, a unitétii, Intr-o opozitie constructivd cu modernitatea,
este observatd in creatia compozitorilor banateni, prin tendintele de cautare si acceptare a noului,
farda a renunta la valorile noastre traditionale. Sinteza tonalului cu modalul, a formelor clasice si
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romantice, adaptarea melosului popular la marile forme clasice (sau romantice) le sunt
caracteristice, sonata fiind prezenta in creatia compozitorilor Vasile [jac, Eugen Cuteanu, Richard
C. Oschanitzky si Mircea Popa.

Concertul pentru pian, integrat curentului neoclasic, se regdseste si in creatia
compozitorilor bandteni interbelici, fiind cunoscute Concertul pentru pian §i orchestra de Sabin
Dragoi si Concertul pentru pian si orchestrd de Vasile Ijac. In concertul lui Sabin Drigoi este
evidentd tendinta de a adapta acest gen melosului popular roménesc, pana la a nu respecta
canoanele clasice ale genului, céci el subordoneazd forma fiecarei parti materialului tematic de
factura populara. Astfel, prin structuri noi, variate compozitorul subordoneaza forma fiecarei parti a
materialului tematic de o factura folclorica, incepand chiar cu inlantuirea clasica a celor trei miscari
(repede, rar, repede), pe care le inlocuieste cu Largo, Andante si Allegro, Sabin Dragoi adaptand
“tandemul” lent — repede (doind — joc), specific conceptiei creatorului popular la cele trei parti al
concertului. Alaturi de teme autentic populare sunt si altele doar inspirate din folclor, fiind prezente
intonatii de colind, balada, doinad sau cantec propriu-zis, ce dau un colorit modal subliniat si de
structura armonica a discursului sonor. Unitatea de ansamblu este realizata si prin modalitatea de a
relua teme sau motive din partea I in celelalte doud, dand noi perspective imaginilor muzicale.

O lucrare reprezentativd pentru creatia bandteand, din pacate necunoscutd, cici nu a intrat
pand acum in circuitul stiintific si artistic roménesc, este Concertul pentru pian si orchestra de
Vasile [jac. Structurat conform celor trei parti traditionale, Allegro con fiducia, Adagio, Allegro
giocoso, procedeele de travaliu ale materialului tematic sunt asemanatoare cu cele descrise la
piesele sale pentru pian solo. Motivele principale se reiau prin procedee de dezvoltare variationala,
contri-buind astfel la unitatea ideilor muzicale, la coeziunea si logica evolutiei de ansamblu. Alaturi
de tratdri armonice sunt prezente cele polifonice, de tip fugat. Materialul sonor se desfisoara pe
traiecte ce tind spre modal, cu cadente plagale si armonii de cvarte si cvinte suprapuse, tendinta de
cromatizare fiind prezentd pe tot parcursul concertului. Elemente tehnice aparute in tratarea
pianistica sunt preluate si am-plificate in orchestra, la diverse instrumente. Densificari ale
orchestrei, mult sim-fonizate, in care pianul lipseste, sau doar puncteaza anumite reludri motivice,
alterneaza cu pagini de claritate si virtuozitate pianistica, in care instrumentul este lasat sd evolueze
pe un fundal orchestral aproape cameral. Incadrarea in formele clasice ale concertului instrumental
este dublatd de o tehnicd pianisticd specificd secolului al XX-lea, de o tratare orchestrald care tine
seama de momentele impor-tante, de dramatismul si logica ideatica a tematicii, de alocarea unor
suprafete sonore in care interpretul sa-si demonstreze virtuozitatea.

6. Lucrari reprezentative din creatiile didactice pentru pian de Sabin Dragoi, Alma
Cornea-lonescu, Vadim Sumski au fost abordate intr-o manierda inedita, fiind imbinat aspectul
formal cu cel interpretativ, punctandu-se uneori si problemele de tehnicd pe care acestea le pun.
Majoritatea sunt de inspiratie folcloricd, melodica simpla, accesibila, facand sd fie cantate cu
placere de cei mici. Avand in vedere valoarea lor muzicald, dublata de cea didactica, o parte dintre
ele au figurat incd din perioada interbelica in programele scolare. In special Alma Cornea-Ionescu a
fost permanent preocupatd de gasirea celor mai potrivite metode si a unui repertoriu adecvat
formarii micilor pianisti. Ciclul Din lumea copiilor, ramane model in acest sens.

Lucrérile didactice ale lui Sabin Dridgoi se adreseaza, in special pianistilor Incepatori din
clasele primare, autorul valorificind tezaurul de melos si etos popular romanesc. Tratarea pianistica
este conforma cu pregitirea celor mici, pe care autorul 1i introduce in lumea muzicii populare,
incercand sd-i directioneze in descifrarea sensurilor ei. Un numitor comun al acestor creatii
didactice este inspiratia din melosul popular roméanesc, dar tratarea materialului sonor se inscrie in
cerintele culturii muzicale occidentale.

De inspiratie folclorica sau occidentala, de la miniaturi la forme ample concertante, creatiile
banatene pentru pian si-au adus aportul la edificarea scolii romanesti de compozitie, inscriind pagini
muzicale, unele cu valoare patrimoniald.



7. Concluzii si contributii personale

Viata muzicalda a Timisoarei si a regiunii era foarte diversificatd si de inaltd calitate. Se
remarca prezenta pe podiumurile locale a celor mai mari solisti ai vremii — orasul fiind conectat la
circuitul artistic international de prim rang. Se constata, totodatd, ca viata muzicald este reflectata
diferit in diferite ziare ale perioadei analizate. Diferentele tin atat de categoria de evenimente
muzicale reflectate prioritar in presd cat si de modul jurnalistic de raportare la acestea. Sub acest
aspect, demersul prin care au fost studiate ziare de limbi diferite, cu un public adresant diferit cel
putin 1n parte, devine interesant si inedit: au fost identificate aspecte si fenomene, ne-semnalate in
urma unor analize realizate pe o singura publicatie.

Studiul a vizat si cadrul institutional, demersurile legate de infiintarea unei orchestre
permanente si a unei opere locale, o problema ce revenea, cu trecerea timpului, cu tot mai mare
acuitate. Problema orchestrei simfonice nu se poate aborda, in cazul Timisoarei, separat de
societatea muzicald a urbei. Analiza realizatd a scos la iveala existenta unor proiecte paralele
privind constituirea orchestrei mult dorite, nerealizate in final, tema fiind pe agenda celor in cauza
in toatd perioada interbelica. Am intocmit, pentru prima datd, o listd cu marii muzicieni si formatii
care au evoluat, in perioada interbelica, la Timisoara.

Evolutia creatiei banatene pentru pian din perioada interbelica a fost o continuarea fireasca a
realizarilor 1n acest plan a compozitorii perioadei antebelice. Unii, ca de pilda Tiberiu Brediceanu
sau Antoniu Sequens, si-au continuat activitatea, in lucrarile lor putandu-se detecta atat elemente ce
tin de traditie, cat si salturi calitative inscrise in parcursul firesc al evolutiei scolii muzicale
roméanesti de compozitie.

Lucrérile de inspiratie folclorica au continuat sa tind ,,capul de afis” al creatiei banatene si in
aceastd perioadd, prin folosirea in continuare a citatului folcloric, ca atare sau prelucrat,
»~menajand”, in acest fel, melodia spre a-i pastra claritatea. Interesul compozitorilor banateni pentru
melosul folclorului romanesc s-a manifestat pregnant in toatd perioada interbelica, fiecare dintre ei
cautand sa imbogateasca repertoriul pianistic cu piese cat mai apropiate de ethosul romanesc. Au
fost abordate formele miniaturale, de lied, forme variationale, sau rapsodice, cele mai extinse
apeland la suportul suitei, care a permis etalarea unei mai mari varietati melodice si expresive.
Intelegerea caracterului modal al muzicii populare si necesitatea acom-panierii sale cu o armonie
adecvatda i-a condus pe acestia spre exprimdri inedite in coloratura armonica sau polifonica a
pieselor.

Marile forme arhitectonice muzicale, precum sonata sau concertul, au cunoscut o mai mica
raspandire in creatia interbelica a compozitorilor banateni. Mai putine lucrari au abordat o melodica
aparte celei folclorice, inscriindu-se in ideile modernismului muzical, rasarite in peisajul muzicii
europene occidentale. Totusi, o parte dintre muzicieni au contribuit la orientarea universalista a
scolii muzicale roméanesti interbelice, inscriind lucrari reprezentative.

Compozitorii romani interbelici au avut ocazia sa intre in contact cu curentele si tendintele
componistice moderne, intre care si neoclasicismul, ce “reinventeaza” modelul clasic, caruia i
conferd noi valente. Neoclasicismul romanesc se raporteazd nu numai la componenta clasica a
muzicii noastre, ci si la alte aspecte ce tin de zestrea europeana clasicd, renascentistd sau bizantind,
“devenite si ele clasice prin intrarea in constiinta publicului”. In acelasi timp, conotatii neoclasice
primesc §i creatii care apartin spiritualititii romantice, dar care raman impregnate de elemente de
sorginte clasicd. Diversitatea stilisticdA a creatiei romanesti a fost determinatd si de formatia
muzicald a unor muzicieni, desavarsita prin studii in strdinatate.

O parte insemnata din creatiile banatene pentru pian din perioada interbelica pot fi incadrate
in categoria lucrarilor didactice, de aceea unele dintre ele au fost prezentate intr-un capitol aparte.
Analiza lucrarilor lui Sabin Dragoi, Alma Cornea-lonescu si Vadim Sumski fost insotitd si de
cateva consideratii ce tin de actul inter-pretativ, avand in vedere scopul pentru care au fost create.



