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INTRODUCERE

»S1 tragedia fu, dintr-un
inceput, strigdtul de durere al
singuratdtii, in viatd ca si in
moarte, a celor ce se despart de
multime prin gandul si jertfa
lor. “

Vasile Parvan

Despre singuratate

Despre singuratate se vorbeste cu teama si
neliniste ca despre o boala insidioasa care macina
subtil viata omului si pune in pericol de moarte pe
cel asupra caruia s-a abatut; moartea insasi nefiind
altceva decat o confirmare a bolii respective.
Singuratatea care ataca textura sociala facand ca
oamenii sa caute cu disperare compania celor
asemenea lor, cu toate ca vizeaza doar
exterioritatea, ramane la fel de chinuitoare pentru
fiinta umana ca si acea singuratate care pustieste
din interior. Firilor meditative, inchise in ele insele,
avand vocatia interogatiei interioare, singuratatea le
deschide drumul spre cunoastere si spiritualizare.
Departe de a fi o searbada proiectie a intelectului,
singuratatea lor se instituie ca o necesitate
imperioasa de scrutare a datelor existentei proprii.
Astfel, in interiorul identitatii proprii se creeaza un

spatiu agonal, in care infruntarea dintre bine si
rau, dintre necesitate si libertate, devine o
permanenta. Privilegiati, sfintii nu cunosc fluxul si
refluxul oceanului de singuratate in care se
scufunda fiintele umane carora fondul existentei le
apare ca o lupta indezirabila intre a trebui si a nu
trebui, intre sens si nonsens, intre rational si
irational. Tipul uman care plonjeaza in singuratate
in cautarea a ceea ce numai sfintii au aflat,
nesocotind vremelnica lor viata, este intruchipat de
eroul tragediei grecesti. El prefigureaza acea
conditie umana in care singuratatea, cu toate
fortele sale nimicnicitoare, se cere suspendata din
sufletul si mintea omului.

I. BINEFACERILE CETATII

1. O inventie greceasca: cetatea

Intemeiata pe nevoia fireasca de apropiere intre
oameni, cetatea greceasca, odata constituita, se
distinge prin faptul ca, in procesul cautarii unei
forme optime de functionare, nu opereaza ajustari
frustrante ale libertatii individuale. Asezat, in mod
natural, in fagasurile unei vieti lipsite de privatiuni
usturatoare, grecul antic dobandeste, prin extensia
libertatii de gandire, capacitatea de a-si presimti
limitele. Servind ca premisa a pacii sociale,




respectarea limitelor, a condus inevitabil la o
relativda uniformizare a mentalitatii membrilor
cetatii. Cetatea devine astfel un spatiu echilibrat in
care omul grec gliseaza cu incredere si dezinvoltura
intre viata privata si cea comunitara. Impulsionat
de dorinta de afirmare a propriei personalitati in
spatiul public, generos in a oferi sanse reale de
reusita a acestui deziderat, grecul antic se implica
in treburile cetatenesti cu toatd energia sa. Desi
fervoarea  angajarii  cetatenilor in  sporirea
competentelor cetatii naste frecvente tensiuni in
interiorul ei, ea nu depaseste niciodata limita
impusa de necesitatea pastrarii integritatii si
sigurantei acesteia. Lasand camp  deschis
manifestarii neastamparului omenesc de a se situa
in preajma fericirii, cetatea greaca nu forteaza
retragerea individului uman in sine, intr-o
solitudine alienanta. Dimpotriva, ea revarsa asupra
membrilor sai o suita de binefaceri, rapindu-1 astfel
din capcanele pagubitoare ale singuratatii si ale
suferintei nejustificate in forul sau interior.

2. Primus inter pares

Bazileul cetatii grecesti era imaginat ca fiind legat
prin sange de una dintre zeitatile poliade. Prin acest
adaos divin in componenta sangelui sau, el se
situa, in ochii multimii, pe un plan superior naturii
umane obisnuite. In consecinta, de la el se astepta

o mediere intre oameni si zei cat mai eficienta
pentru muritori. Puterea sa, in plan lumesc, nu era
lasata sa alunece spre absolutism prin controlarea
ei de catre gerontes, batranii cetatii, asociati in
Consiliu. Contactul nemijlocit cu viata frematatoare
a cetatii ii punea adeseori la incercare inteligenta si
autoritatea. Regii mai marunti de care era
inconjurat, si care isi revendicau, ca si el, puterea
din aceea a gintilor sau triburilor ai caror pater
familias erau, atentau la uzurparea puterii regale in
mod frecvent. Nelinistilor sale legate de pastrarea si
exercitarea puterii li se adaugau si cele privitoare la
transmiterea ei unui urmas direct. Traditia stabilea
ca legitima preluarea puterii, dupa moartea regelui,
de catre intaiul nascut de parte masculina al
defunctului sau, in lipsa acestuia, al fiicei sale.
Piatra de incercare cea mai dura pentru un rege era
razboiul. Postura de comandant suprem al armatei
atragea, in caz de izbanda, consacrarea definitiva a
numelui sau. Daca se antrena intr-un razboi de
cucerire, pierderea lui ii periclita autoritatea. Intr-
un razboi de aparare, infrangerea se solda inevitabil
Cu moartea sa.

3. Bucuriile convivilor
Prin magica lui putere de a crea punti de

comunicare intre oameni, ospatul pare ca ar fi fost
nu numai una dintre cele mai placute, dar si una




dintre cele mai solemne ocupatii ale lumii antice
grecesti, chiar si atunci cand nu era prilejuit de un
eveniment aparte din viata de zi cu zi. Placerea de a
se afla in compania prietenilor, a concetatenilor, in
preajma  meselor 1incarcate cu  mancaruri
imbietoare, cu vinuri faimoase precum cele de
Chios, de Lesbos sau Rodos a dus la elaborarea
unei adevarate stilistici a organizarii si desfasurarii
symposion-lui, care desemna o intrunire de bautori.
Inaripate de efectul magic al vinului si al muzicii,
firile sensibile si intelepte desfasurau un adevarat
spectacol al bunavointei si intelegerii intre oameni.
Comuniunea care se crea intre convivi era uneori
excesiva, dar ramanea fermecatoare prin
sinceritatea si gratia gesturilor de prietenie si
pretuire reciproca. Actul religios nu ignora ospetele,
ci, dimpotriva, ele constituiau partea principala a
cultului. Legatura care se crea intre cei ce se
infruptau din bucatele sfintite de focul vetrei sacre
odihnea spiritele, si le umplea de incredere in
revarsarea binelui comun asupra tuturor.

4. Efebul si ghimpele singuratatii

Institutia efebiei, care potrivit unor surse ar fi
fost prelungirea unor rituri de initiere arhaice,
facea, in mod premeditat, recurs la memoria
umanitatii. Singuratatea era, fara putinta de
tagada, cea mai dramatica si mai cutremuratoare

amintire pe care omul o pastra din vremurile
imemoriale. Tinerii erau impinsi in mod deliberat de
catre comunitatea adulta sa parcurga chinuitoarea
experienta a singuratatii tocmai pentru a intelege
sa se teama de ea si, totodata, pentru a constientiza
in modul cel mai direct cu putintda ca in afara
cetatii domneste haosul si moartea. Ghimpele
singuratatii se dorea infipt in memoria tanarului
pentru tot restul vietii. Cetatea trebuia inteleasa de
cei tineri ca fiind singura salvare a omului de
primejdia salbaticirii si alienarii mintale ce putea
surveni in urma traiului in singuratate.

Insingurarea silitdi nu era doar prilejul oferit
tanarului de a-si dezvolta abilitati fizice si de
supravietuire, ci si momentul privilegiat al
descoperirii de sine. El infrunta acum nu doar
primejdiile exterioare, ci si pe cele nevazute care
salasluiau in insasi fiinta lui. Cunoasterea empirica
a starilor emotionale extreme era necesara
dezvoltarii mecanismului de autocontrol al vietii
interioare. Astfel, viitorii adulti puteau dobandi
echilibrul launtric necesar wulterior luarii unor
decizii majore in vederea asigurarii sigurantei si
prosperitatii cetatii.

5. Patimile si mangaierile exilului

Pentru greci, legati de cetatea lor ca de o zeitate
tutelara, exilul era o incercare suprema. Pierderea




proprietatii, a familiei, a prietenilor, a dreptului de
a locui in cetate se adaugau uneia si mai cumplite:
pierderea putintei de a primi sprijinul divinitatilor
poliade. Exilul rima cu fenomenul pe care, mai
tarziu, modernii l-au numit exXcomunicare,
scoaterea in afara religiei. Cetatea adoptiva oferea
insa metecilor libertatea de a-si isi celebra
divinitatile lor si de a constitui chiar asociatii
religioase numite thiasoi. Chiar daca din punct de
vedere politic era marginalizat, exilatul se putea
bucura in voie de efectele civilizatoare si culturale
ale traiului comunitar: putea frecventa gimnaziile
publice, putea servi in armata, putea practica in
libertate o profesie, putea aspira la o functie
publica onoranta, proxenia, se putea ocupa de
comert. Prin inventarea clientarismului, orice strain
putea sa acceada chiar la protectia oferita de legile
cetatenesti. Avand libertate de miscare, metecii se
legau de cetatenii noii patrii prin prietenii trainice si
relatii de intrajutorare. Obtinerea cetateniei ridica,
pentru un strain, probleme de maxima dificultate,
dar nu intotdeauna acestea erau lipsite de solutii.
Odata dobandit, noul statut il indreptatea sa intre
in posesia unei parti din tezaurul comun, pamantul
sacru al cetatii.
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IT. CREDINTE SI SPECTACOL

1. Oameni si zei

Grecii resimteau ca nedesavarsita comuniunea
lor cu divinitatea, intrucat comunicarea necesara
unei autentice relatii cu Zeul se realiza doar
ocazional, si doar prin intermediul ritualului,
nefiind o componenta constanta a constiintei lor.
Devotiunea grecului antic era confuza, nu viza un
proiect mantuitor, ci doar o buna asezare in
fagasurile unei vieti fericite. EI nu era inca pregatit
sd creadad pentru a participa la divinitate, ci doar sd
sufere spre a-ntelege. Suferinta nu i-a putut oferi
insa alt inteles decat acela ca, dincolo de aparente,
omul este singur si limitat. Chiar si aceia care au
fortat limitele suferintei pana la absurd nu au
putut afla un inteles tamaduitor; sfinti lipsiti de
sfintenie, caci pricina martiriului lor nu era
credinta intr-o divinitate, ci in oameni, in patrie, in
traditia stramoseasca. Supusa unei presiuni a
irationalului, gandirea religioasa a grecilor antici a
imbratisat cu fervoare o zeitate de import:
Dionysos. Zeul din Nysa nu mai recomanda
integrarea indivizilor intr-o ordine morala si civica,
precum ceilalti olimpieni, ci eliberarea de
contingente si ridicarea spre o ordine mistica
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universala. Dar aceasta trdire misticd nu a putut
solutiona nevoia de comuniune intre om si Zeu,
caci ea era programata si folosea, pe langa altele,
un adjuvant: vinul.

2. Vii cu vii, mortii cu mortii ?

In credinta grecilor antici moartea nu putea fi
agreata ca fiind o dizolvare totala a fiintei, ci doar o
trecere intr-o alta viatd, o viata in care sufletul,
ramas inca viu, nu se ducea sa isi petreaca cealalta
existenta intr-o altd lume, ci ramanea in preajma
oamenilor, sub pamant, intr-un tinut caruia grecii
ii atribuiau numele zeitatii care-1 patrona, Hades.
Lumea subterana putea gazdui nu numai sufletele
celor morti, ci si fiinte aflate inca in viata. Potrivit
basmului popular care vorbeste despre ele, fiicele
lui Pandareus au fost rapite in trup de un vant
malefic si trimise in Hades sa slujeasca Eriniilor.
Dar in Tartar, tinutul cel mai sumbru din
intunecimea Hadesului, a fost azvarlit si Cronos,
impreuna cu titanii, dupa lupta pentru suprematie
care se daduse in ceruri. Asadar, pantecul neguros
al pamantului, nu era gazda exclusiva a celor
defuncti, ci mai degraba un imperiu bizar in care
coexistau oameni si zei alaturi de cei raposati.
Hadesul, in care vizitele muritorilor erau posibile,
era imaginat ca un taram intunecos si rece in care
majoritatea sufletelor celor raposati, lipsite de trup
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si de vointa, duceau o viata letargica, fara niciun
orizont. Teama de singuratate era atat de prezenta
in firea omului antic incat nici dupa moarte nu s-ar
fi inchipuit singur. Chiar si la trecerea Stixului se
bucura de o companie: aceea a tacutului Caron.

3. Imblanzirea zeilor

Intreaga viata a grecilor antici se derula in ritmul
impus de sarbatorile religioase. Celebrarea zeilor
era urmarea unui contract care se derula intre ei si
oameni: in schimbul sacrificiilor, a libatiilor care le
erau dedicate, oamenii urmau sa primeasca de la
zei un ajutor care viza in speta prosperitatea si
pacea cetatii din care decurgea in mod firesc
bunastarea si siguranta individuala. Sacrificiul
constituia partea cea mai importanta a oricarei
ceremonii religioase din lumea antica. Prin el se
urmarea vadit imblanzirea zeilor, considerati
capriciosi fatd de oameni si sensibili la onoruri. Un
element inedit in practica ritualica legata de
Dionysos era acela al consumarii in stare cruda a
carnii animalului dezmembrat de viu, omofagia.
Mancand din carnea cruda a animalului sacrificat,
adeptii lui Dionysos mancau simbolic din insusi
trupul Zeului lor. Multitudinea si diversitatea
sacrificiilor centrau atentia cetatenilor asupra vietii
comunitare, refugiu binevenit din fata wunei
solitudini sacaitoare si, in cele mai multe cazuri,
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infertile. Celebrarea unei zeitati poliade constituia
un minunat prilej de a face cunoscuta lumii
bogatia, luxul, forta de coeziune a poporului, semne
clare ale puterii cetatii aflata in sarbatoare.

4. Pietate si spectacol

Emotia starnita de semnificatia religioasa a
ceremoniilor inchinate zeilor era potentata cu
maiestrie de o emotie de natura estetica. Prezenta
muzicii, a dansului, a pantomimei in desfasurarea
unei ceremonii sporea sensibil efectul acesteia
asupra participantilor. Nici macar secretomania
care a inconjurat desfasurarea ritualului de initiere
propriu-zis in Misterele de la Eleusis nu a privat
multimea un ceremonial spectaculos, halucinant si
pe alocuri hilar. In urma rafinarii gustului public,
elementele de spectacol si-au castigat o relativa
autonomie fata de ceremonial, devenind o parte
constitutiva a acestuia. Mai recenta decat celelalte,
Marile Dionisii, care intrecea in fast si durata toate
celelalte ceremonii din timpul anului, era o
sarbatoare cu un caracter sacru mai putin
pronuntat, inchinatd mai mult desfasurarii
concursurilor dramatice, decat emotiilor de natura
religioasa.

Diversitatea naucitoare, maretia, luxul si
splendoarea ceremoniilor religioase, faceau din
grecul antic care lua parte la ele un traitor
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tamaduit de spaimele si frustrarile ce adeseori
navaleau in ungherele intunecoase ale sufletului.

5. Cununa de mirt

Cristalizand ideile filosofice, politice, religioase,
manipuland cu inteligenta si profunzime traditiile,
legendele, miturile esentiale ale lumii grecesti
antice, tragedia a propus inca de la inceput o
meditatie  profunda si neingradita asupra
semnificatiei continute de prezenta omului in lume,
si a fixat termenii interogatiei privitoare la sensul
existentei individuale. Intrebarea dureroasa care
incerca sa desluseasca rostul omului in lume nu i
se adresa numai lui insusi, ci si divinitatii, pe a
carei omniscientd omul s-a bizuit intotdeauna
intr-un mod absolut. Punand in lumina
contradictiile cele mai grave si ultime ale firii
omenesti, tragedia induce in constiinta
spectatorului impresia unei adanciri a cunoasterii
irationalitatii elementare, originare a omului.
Asemeni unui cosmar, tragedia pune in miscare
sufletul adormit al individului uman si, dupa
includerea lui intr-un scenariu regal, de maxima
intensitate a trairilor, il reda siesi exorcizat de
demonii  dorintelor  proprii. Indepartandu-se
semeata de mirarea sincera si dezinteresata in fata
necunoscutelor care se inlantuiau in ecuatia
numita existenta, scotocind dupa oul de aur in
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cuibarele abstractiunilor, filosofia antica s-a trezit
de multe ori vorbind singura. Aceasta rdtdcire a
filosofiei ne indreptateste sa credem ca adevarata
cununa de mirt a spiritualitatii grecesti antice a
ramas sa fie tragedia.

6. Fata nevazuta a eroului tragic

Cheia de bolta a tragediei este confruntarea
tragica a eroului cu destinul. Maretia sa provoaca o
ruptura de nivel ontologic intre el si semenii sai
intru moarte. Astfel ea intra intr-o relatie de
cauzalitate cu singuratatea tiranica, inchisa in sine,
in care eroul se introneaza ca unic stapanitor al
unei cetati launtrice: nu se mai asculta decat pe
sine, nu mai dialogheaza in mod real decat cu sine.
lar in singuratatea care domina interioritatea
eroului isi face loc o fantasma, intruchipata de o
voce colectiva — corul. Asemenea coloanei dorice,
corul tragediei antice are, fara indoiala, o aparenta
inselatoare. In opinia noastra, el intruchipeaza acea
voce launtrica ce pare a sta de veghe permanent
pentru a pastra treaza constiinta eroului chiar si
atunci cand da semne de oboseala sau disolutie.
Corul nu este o instanta care sa puna in dificultate
vointa eroului si nici sa contribuie cumva la
afirmarea ei, ci este intruchiparea unei fete
nevdzute a acestuia, aceea care nelinisteste intr-un
mod esential, care provoaca dezbateri furtunoase in
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constiinta chinuita de necesitatea de a se clarifica.
Astfel eroul este el insusi, prin intermediul corului,
rezonerul propriilor sale fapte. Detectand vocea
corului, cumpanita si inteleapta, ca venind din
intimitatea gandirii sale, ea ne apare ca fiind un
indemn interior la evitarea hybris-ului, cu mult mai
natural si mai dramatic decat unul presupus a veni
din exterior.

III. SINGURATATEA EROULUI
TRAGIC

1. Prometeu sau singuratatea zeului

Dintre toate tragediile grecesti care s-au pastrat
pana in zilele noastre Prometeu incatusat este
singura care dezvaluie o scindare esentiala a
panteonului grecesc datorata simplului fapt de a fi
al omenirii. Tragedia lui Eschil se concentreaza
asupra suferintei si insingurarii pe care le are de
infruntat Prometeu. O suferinta pe masura firii sale
divine: nelimitata, crancena si absurda. Dar dincolo
de aceasta, Eschil dezvaluie doua ipostaze ale
divinitatii: una neiertatoare atat in cer cat si pe
pamant, asemanatoare Dumnezeului crestin vetero-
testamentar, alta iubitoare si miloasa, apropiata
pamantenilor, asupra carora revarsa toate darurile,
asemanatoare Duhului Sfant. Zeus apare ca fiind
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zeul stapanitor al prezentului, iar Prometeu zeul
ravnit a fi stapan al viitorului. Incercand sa fuga de
singuratatea in care il aruncasera semenii sai,
dedicandu-se cu ardoare desprinderii oamenilor de
salbaticia si nestiinta lor funciara, Prometeu se
expune riscului de a plati acesta cutezanta cu o
noua singuratate. El vine sa intruchipeze, intr-un
anume sens, prototipul eroului tragic-zeu fiindca el
coboara din nemurirea sa pentru a suferi in felul
oamenilor. Intregul portativ al trairilor specific
umane este experimentat de zeu, fiind astfel
resemantizat. Suferinta umana nu mai este acum
doar un stigmat, ci un preludiu pentru o posibila
salvare. Prometeu 1i da astfel omului nu doar o
intelepciune de tip practic, cea a folosirii mult
ravnitului foc, ci si o lectie de purificare prin focul
suferintei.

2. Filoctet sau singuratatea omului

Eroismul lui Filoctet se evidentiaza in lupta cu
ceea ce este dat doar naturii omenesti: boala si
suferinta cauzata de excluderea silita din lumea
oamenilor. Inainte de toate, martirajul sau este
unul al carnii, al trupului devastat de otrava
inoculatd de sarpele sacru. In ciuda bolii care il
istoveste, Filoctet invata sa pretuiasca viata prin
bucuriile ei simple. Singuratatea lui Filoctet se
dovedeste a fi o singuratate fecunda in care i se fac
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cunoscute tainele conservarii unui cuget curat si
cutezator. Saracia si mizeria trupului nu reusesc sa
intunece sau sa perverteasca niciuna dintre
trasaturile sale de caracter initiale, dovada certa a
unei intemeieri solide a acestora. Desi moartea este
datul natural al fiintei omenesti, Filoctet pare
nemuritor in suferinta lui. In absenta putintei de a-
si provoca moartea, el se simte obligat sa lupte din
rasputeri pentru conservarea vietii sale in ceea ce
intuia ca fiind in ea nepieritor: spiritul. Decaderii
morale careia fiintele suferinde ii sunt cu usurinta
prada, Filoctet ii opune o rezistenta titanica;
lagitatea, obedienta fatda de cei puternici,
impostura, cu toate ingredientele lor, raman straine
firii lui. Filoctet ramane pentru totdeauna un
simbol al singuratatii si al suferintei omenesti care,
punand la incercare demnitatea umana, nu o
anuleaza, ciii da o si mai mare stralucire.

3. Electra sau lebada ucigasa

Folosind cu maiestrie un joc al contrastelor,
Euripide transfera frumusetea, gratia, puritatea si
maiestuozitatea lebedei, care in credinta grecilor
era simbolul dragostei filiale, asupra copilei lui
Agamemnon, urmand ca tocmai aceasta aparitie, in
care natura si-a insamantat splendoarea, plutind
indurerata pe apa sangerie scursa din baia lui
Agamemnon, sa fie pusa in situatia tragica de a
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deveni o ucigasa de o cruzime teribild. In lipsa lui
Oreste, Electra impartaseste credinta
nezdruncinata ca spiritul lui Agamemnon asteapta
de la ea insasi razbunarea omorarii sale, gest care
l-ar reda odihnei eterne. Ignorarea totala a
securitatii propriei fiinte, angajarea in atingerea
unui ideal considerat nobil, confera Electrei maretia
specifica eroului tragic. Contingentul ramane sa se
supuna intru totul transcendentului. Ura pe care o
nutreste pentru Clitemnestra este intarita si de
privilegiul mamei sale de a se bucura de intimitatea
Srumosului“ Egist, caricatura a razbunatorului,
coplesit de consecintele faptei sale. Desi nutreste
pentru el un dispret suveran, in mod straniu nu
poate evita o anume fascinatie pe care acesta o
exercita asupra sa; acea fascinatie, inexplicabila in
termeni rationali, care face adesea ca virtutea sa
cada prada viciului, castitatea desfraului,
inteligenta prostiei. Singuratatea Electrei are doua
fete: cea a ucigasei de mama, ce-i accentueaza un
profil stihial, aproape inuman, si singuratatea pe
care i-o impune pedeapsa, aceea a exilului, care
vine sa o reumanizeze.

4. Hecuba, duhul razbunator al maternitatii
Deposedata de tot ceea ce altadata facuse din ea

una dintre reginele stralucitoare ale lumii,
Hecuba este silita sa cunoasca umilinta si
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privatiunile celei mai de jos dintre conditiile umane,
sclavia. Durerea pierderii lui Hector, a lui Paris, a
lui Helenos in razboiul pustiitor caruia fusesera
siliti sa-i faca fata nu fusese atat de crancena
pentru regina-mama precum ar fi putut sa fie
durerea pierderii ultimilor sai copii acum, cand
imprejurarile o deposedasera de titlul de regina,
pastrandu-i-1 doar pe acela de mama. Uciderea lui
Polydoros, epuizand intreaga gama a napastelor ce
se puteau abate asupra ei, o arunca pe Hecuba in
spatiul unei singuratati infernale, populat de
proiectii monstruoase. Aici isi afla temeiul acea
forta inspaimantatoare ce face posibila
metamorfozarea totalda a batranei mame, care
devine capabila sa razbune nu doar obida
momentului, ci si pe aceea a trecutului. Ura ei isi
fixeaza o tinta care le inglobeaza simbolic pe toate
celelalte: tracul Polymestor. Asa cum trupul sau
fusese in tinerete in stare sa zamisleasca o armata
de wurmasi acum, la batranete mintea ei se
dovedeste capabila sa nasca o armata de monstri
feminini pe care-i imagineaza ca sustinand-o in
lupta contra dusmanilor: armata troienelor.
Singuratatea mamei, deposedatda de multimea,
altadata mult invidiata, de fii si fiice este inasprita
de singuratatea abisala a razbunatoarei, ce
manifesta o adevarata voluptate in a omori
plapandele odrasle ale dusmanului sau, plasandu-
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se parca intre zeitatile intunecate ce au ca menire
pedepsirea necrutatoare a silniciilor.

5. Medeea sau arta de a ucide

Tragedia Medeea, a lui Euripide, deschide intre
iubire si ura un camp de lupta care infloreste
halucinant sub o ploaie de sange nevinovat. Mitul
face din Medeea simbolul unei iubiri,
inspaimantatoare in esenta, pentru Ilason,
capetenia Argonautilor. In urma tradarii lui Iason,
Medeea trece pragul invizibil dintre normalitate si
nebunie. Retrasa din lumea reala, macinata de ura
si suferinta, Medeea se cufunda intr-o singuratate
tragica in care ratiunea este inabusita de pulsatiile
irationalului. In mod surprinzitor, nu insa si
inexplicabil, nebunia nu o priveaza pe Medeea de
coerenta unui comportament adecvat urmaririi
scopului propus, razbunarea. Distilata in retortele
nebuniei, razbunarea Medeei dobandeste valente
artistice. Moartea terifianta a Glaukei si a
batranului sau tata, regizatda magistral de catre
Medeea, este dovada unui talent veritabil in ceea ce
am putea numi, arta de a ucide. Odata eliberata de
spectrul umilitor al celor ce-i rapisera dragostea lui
Iason, Medeea isi propune sa atinga limita ultima a
razbunarii prin injunghierea propriilor copii.
Uciderea pruncilor este crearea in spatiul demonic
a unei adevarate capodopere negre. Tragedia
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Medeei vorbeste despre felul in care puterea
nevazuta a maleficului poate devasta firea omului,
in esenta plapanda, deindata ce patimile nesatioase
se substituie simtirilor firesti.

6. Oedip sau omul raspantiilor

Trecand cu bine proba cunoasterii empirice, viata
lui Oedip cunoaste o schimbare de directie. Ea se
indreapta de acum in sensul indicat de Zeu, la
Delphi, acela al parcurgerii unui drum al trezirii
catre sine insusi spre a intelege ca omul, cel care
desi cu doud picioare, are totusi si trei si patru, este
el insusi o enigma care se cere dezlegata. Este
interesant de observat faptul ca cele mai
importante momente din viata lui Oedip se petrec
intr-un spatiu anume: raspantia. Ea devine
semnificativa pentru intreaga sa existenta, care se
deruleaza sub auspiciile unei ambiguitatii
chinuitoare, la raspantia dintre vinovat si
nevinovat. Vina lui de a nu fi ascultat cu smerenie
si supunere prezicerile oracolului atrage dupa sine
vinovatia fata de parintii sai si totodata fata de zeul
care i-l1 dezvaluise: Apollo. Singuratatea lui Oedip
este o forma de asceza, rezervata doar spiritului Ea
vegheaza in asteptarea unui ceva sau cineva
salvator, ce nu poate inca deveni manifest.
Acceptand implinirea destinului, Oedip nu se crede
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un invins, ci un om imbunatatit, caci acel ,Pleaca-
te in fata divinitatiil“, care sta 1inscris pe
frontispiciul templului de la Delphi, devine pentru
el un principiu de viata asumat prin parcurgerea
unui drum initiatic, nu din obedienta oarba fata de
zei.

7. Antigona sau fascinatia mortii

Strania moarte a lui Oedip are asupra Antigonei,
fiica sa, un efect fascinant. Moartea i se dezvaluie
ca fiind doar o trecere lina spre o lume posibil mai
blanda si mai odihnitoare. Nesocotind porunca lui
Creon, ea iese in intampinarea mortii intuind ca zeii
i-au rezervat-o cu un sens. Gandul unei eterne si
duioase intimitati cu fratii si parintii in Hades
devine atat de seducatoare pentru Antigona, incat
de indata ce porunca lui Creon, aceea de a o
inchide intre peretii unei stanci, este dusa la capat,
ea se sinucide. Dupa moartea parintilor si a fratilor
sai legaturile ei cu viata se subtiasera atat de mult,
incat moartea devenise pentru ea o realitate vie,
incarcata de semnificatii mangaietoare. Convinsa ca
doar moartea o poate elibera definitiv de povara
chinuitoare a ereditatii sale, Antigona ajunge sa fie
obsedata de gandul cufundarii sale in odihna
eterna Singuratatea devine pentru ea o prielnica
pregatire pentru moarte. Departe de lumea celor vii,
plangandu-si in sine amarul unei vieti ramase de
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neinteles pentru cei din preajma sa, Antigona
nutreste speranta unei comuniuni autentice cu zeii
htonieni. Dupa moartea Antigonei, totul se darama
conform principiului dominoului. Ea reuseste sa
cutremure o lume croita dupa tipare inguste, o
lume fara perspectiva unui dincolo salvator, caci ea,
ca si parintele sau Oedip, este in cautarea unei
soteriologii in ciuda faptului ca nu le este oferita de
nici o religie cunoscuta lor. In ei isi face loc insa
credinta intr-un Zeu care intarzie la marea intalnire
dintre firea instrainata a omului cu cele ceresti.

8. Ifigenia si salvarea divinitatii

In tragedia Ifigenia in Taurida, cele doua planuri,
divin si uman, se intersecteaza intr-o actiune cu
final fericit pentru ambele. Cererea de sacrificare a
Ifigeniei, miraculoasa ei salvare,transmutarea ei in
Taurida, sunt actiuni ale divinei Artemis. Pentru
inceput, ele par lipsite de un scop anume sau,
oricum, unul inselator. Dorind sa isi salveze sora de
o imagine suparatoare, cazuta in desuetudine, pe
care taurienii, in ignoranta si salbaticia lor, o
conservau cu indaratnicie, Apollo gaseste in
persoana lui Oreste, fratele Ifigeniei, muritorul
caruia sa 1i Incredinteze aceasta sacra menire.
Rapirea statuii zeitei din templul Tauridei,
incredintata lui Oreste, avea drept urmare fireasca
pierderea in uitare a unui cult incompatibil cu
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lumea civilizata. Supunandu-se ca intotdeauna
vointei lui Apollo, Oreste are surpriza de a
descoperi ca sora lui traieste si ca salvarea lor din
Taurida este posibila. Singuratatea pe care o
cunoaste Ifigenia in Taurida nu este wuna
muscdtoare, care sa o impinga spre stari si gesturi
extreme. Este o singuratate dominata de luciditate
si gratitudine pentru Artemis. Incarcatura ei tragica
este data de absenta unei compatibilitati cu
peisajul uman inconjurator si de ruperea totala de
mediul familial. Desi descendenti ai unui neam
blestemat, cei doi frati, Oreste si Ifigenia, reusesc
prin credinta si jertfa lor sa puna neamul omenesc
in lumina ravnita pentru el de iubirea lui Prometeu.
Astfel, muritorii se dovedesc prin firea lor demni de
a fi facuti partasi la planurile divinitatii.

CONCLUZII

Lucrarea de fata nu si-a propus o sondare seaca,
rece a universului tragediei antice, incarcata de
prejudecatile teoretice care se instituie in mod
firesc dupa parcurgerea unor lucrari de anvergura
in domeniu, ci a vizat, pe cat posibil, o desprindere
de acestea, o topire a lor sub pasii indraznelii de a
ne apropia de singuratatea eroului tragic. Pentru o
cat mai buna intelegere a singuratatii din miezul
careia eroul tragic isi face auzit tipatul de durere,
ura si revolta a trebuit sa aruncam o privire
iscoditoare asupra a ceea ce se afla dincolo de ea:
cetatea, cu viata ei acaparanta si plina de
promisiuni pentru existenta diurna a membrilor ei.
In zona noastrd de interes a intrat doar profilul
arhaic al cetatii, cel caruia eroul tragic ii datoreaza
cele mai multe dintre credintele si idealurile sale,
conservat de mituri si de operele lui Homer si
Hesiod. Pe masura ce omul grec incepe sa isi
constientizeze trasaturile de zoon politikon simte
nevoia unei desprinderi de cutumele vietii arhaice
impregnate de o religiozitate puternica. Nicio
trauma, niciun cutremur spiritual nu insoteste insa
democratizarea vietii publice. Ca urmare, si
laicizarea unor parti din ceremonialul religios se
face in mod firesc, ca reflex al cutezantei gandirii
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grecesti de a imbratisa orizonturi noi de meditatie si
creativitate. Teatrul, ca forma de manifestare
artistica, s-a plamadit din imbinarea maiestrita a
celorlalte arte puse in slujba ceremonialului
religios. A fost suficienta o mica modificare in
desfasurarea ditirambilor dionisiaci ca grecii sa
intuiasca aparitia unui fenomen care putea
raspunde in modul cel mai adecvat si captivant
tendintei lor de a pune in discutie vietile si faptele
eroilor mitologici. Prin amplitudinea miscarilor lui
sufletesti eroul tragediei, invesmantat in hlamida
singuratatii se desprinde de viata robusta,
viguroasa a cetatii antice grecesti. El cauta cu
infrigurare o alta cetate si o altd companie decat
cele ce i-au fost date. De aceea spatiul singuratatii
este mediul propice manifestarii eroului tragic.
Sustragandu-se mecanismelor asimilatoare si
uniformizante ale cetatii, el descopera in pustiul
suferintei resurse pentru noi legi si pentru o alta
morala.
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