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OPERA EXPRESIONISTA

INTRODUCERE

Apropierea de continutul dilematic al expresionismului presupune interpretari
diverse, ce surprind atmosfera tensionatd generald din perspectiva estetico-filosoficd sau
ambianta artistica particulara, impregnata de controverse, prin transpunerea fenomenului
in zona stilistica a unui romantism ingrosat, exacerband aceeasi participare patimasa a
sufletului artistului la marile probleme ale contemporaneitdtii’ .

Spre deosebire de primele cercetari ale curentului, care se concentrau asupra unei
abordari directe, concrete, cu un caracter unilateral raportat la filozofia, estetica, politica
expresionismului, In ultimele decenii ale secolului XX, exegeza acestei experiente
artistice dezvaluie o viziune panoramata, cu un continut universalist, non-conformismul
tendintei aflate in discutie fiind dedus din starea conflictuala de spirit a omului modern.

Alaturi de cercetatorii strdini care au aprofundat problematica expresionismului,
Carl Dalhaus, M. von Troschke, Jost Hermand, Allain Poirier, amintim autorii romani ale
caror studii si volume au constituit repere in receptarea si intelegerea actuala a
fenomenului: Clemansa Liliana Firca, Valentina Sandu-Dediu, Ada Brumaru, Ovidiu
Varga, Radu Gheciu, etc.

Pentru a intelege la nivel general integrarea creatiei scenice expresioniste in
contextul teatrului liric al veacului trecut, am rezumat opiniile apartinand lui Philippe
Albera, autor al unui amplu capitol despre opera secolului XX in cadrul enciclopediei
coordonate de J.J. Nattiez.

Desi discursul autorului se prezinta aparent unilateral, prin concentrarea asupra
informatiilor de naturd tematica, Philippe Albéra reuseste pana la finalul studiului, sa
creeze lectorului o imagine globald asupra contradictiilor dar si elementelor de
continuitate din teatrul liric al secolului XX. De remarcat este cd autorul nu interpreteaza

opera expresionistd ca fenomen singular, ci o situeazad in contextul creatiei dramatice a

! Grigorescu, Dan — Expresionismul, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1969, p. 199



veacului trecut. Totodata, se preocupa nu numai de stabilirea particularitatilor stilistice, a
deosebirilor de celelalte genuri scenice, cat mai ales de evidentierea intrepatrunderilor, a
momentelor subtile de legatura intre diversitatea atitudinilor creatoare.

Pornind de la comentariile criticilor si muzicologilor in directia afirmarii
curentului nonconformist in plan muzical si al reverberarii acestuia in creatia scenicd din
prima jumatate a secolului XX, ne propunem sa realizdm in cercetarea intitulatd Opera
expresionista o prezentare in patru capitole a problematicii teatrului liric expresionist in
contextul spectacolului modern, accentudnd prin evidentierea unor corespondente text-
sonoritate, nu numai expresivitatea elementelor de limbaj, cat mai ales conexiunile

extramuzicale, ce permit deschideri de ordin general-cultural ale fenomenului.

CAP.1
OPERA iN PRIMA JUMATATE A SECOLULUI XX

I. 1. NOI FORME ALE SINCRETISMULUIL INTREPATRUNDEREA GENURILOR

Incercand realizarea unei prezentiri complete a operei secolului XX, riscim si
devenim superficiali, datorita aspectelor multiple ale spectacolului post-wagnerian, care a
traversat o istorie eterogena, fragmentata si imposibil de acoperit in detaliu. Precizdm ca
multitudinea creatiilor de gen si continuitatea lor cronologica, modificarile asupra
perceptiei sincretismului (diversitatea termenilor care desemneaza genul — drama lirica,
poveste muzicald, monodrama, teatrul muzical sau teatrul instrumental etc.),
particularitatile la nivelul relatiei cu tipurile de tematicd, dramaturgie (verista,
postromantica, impresionistd, expresionistd, neoclasicd), limbajul abordat (tonal, modal,
atonal, serial sau combinatii ale acestora), intrepatrunderea genurilor vocale (cantata,
oratoriu) sau instrumentale (poem, fantezie §i structuri tipice muzicii autonome —
inventiune, fugd, sonata etc.) sunt doar cateva elemente a caror finalitate inseamna o noua
varietate a montarilor scenice §i a receptarii lor.

De remarcat este cd formele noi ale sincretismului in opera si baletul din prima
jumadtate a veacului trecut sunt rezultatul unor traditii §i inovatii — imbinari surprinzatoare
ale genurilor desfasurate 1n spatiile italian, francez si german.

In concordanti cu aspectele mentionate am observat ci regisim genurile scenice

vocale traditionale — opera, drama, comedia, tragedia — inspirate din problematica



teatrului In acceptiune clasicd (subiecte din Antichitate, mitologie, legende medievale,
commedia dell’arte etc.). Treptat, opera ca gen de sine statator, impreund cu celelalte
categorii amintite, va deveni un reper din care se formeaza subgenuri, derivate ale
acestora, in functie de modificarile din lumea teatrului (simbolist in viziunea lui Maurice
Maeterlinck sau expresionist al lui Franck Wedekind), din zona limbajului, apelul la
folclor, mitologie, spatiul exotic, arhaic in relatie cu tehnicile de caracterizare a
personajelor ce oscileaza intre leitmotivicd, tematism, simbolism. Astfel, categoriile
estetice fundamentale — comicul, dramaticul, seriosul — au intelesuri multiple, ce conduc

la modalitati diverse de valorificare a sincretismului.

I. 2. ASPECTE ALE DRAMATURGIEI SONORE

Conceptia noua asupra dramaturgiei porneste din Romantism, de la ideea unitatii
artelor, drama totala wagneriana constituind un model pentru creatorii secolului XX care,
majoritatea in calitate de muzicieni libretisti, vor oferi noi solutii accentuand aspectele cu
privire la relatiile libret-muzica, melodie-recitativ, forme inchise sau deschise, vocal-
orchestral, in contextul unor traditii ale operei, desfasurate in spatiile italian, francez sau
german, conturandu-se astfel perceptii diferite asupra spectacolului pe linia unor tendinte
veriste, impresioniste, expresioniste, neoclasice — ecouri la principiile scenice sau de
limbaj ale maestrului de la Bayreuth.

In primele decenii ale secolului XX, opera germani se afli sub semnul
continuitdtii dramei wagneriene — librete simbolice incércate de semnificatii filosofice,
tratarea leitmotivului cu rol simbolic si simfonic, cromatizarea excesiva in plan melodic
si armonic, orchestratia masiva utilizatd in scop ilustrativ dar si de caracterizare a
personajelor, tratarea instrumentalizatd a vocii, prezenta arioso-ului -, la care se adauga
influenta partiald a verismului — in special a operei lui Puccini -, In care autorii
accentueaza psihologia protagonistilor prin intermediul subiectelor si a sonoritatii cu
tentd melodramaticd. Sunt elemente pe care le vom regasi aplicate diferit in creatia
scenicd, in functie de traditiile si acumularile in diverse planuri — tematic, estetic si de
limbaj — din Germania, Austria, Elvetia, in relatie cu tendintele muzicii europene, in
conformitate cu tipologia teatrului propus sau cu intrepatrunderea intonatiilor de

divertisment in genul cult si nu in ultimul rdnd, in functie de viziunea sonora, scenica,



artisticd a fiecdrui creator legat de principiile unei scoli componistice sau de orientarile

avangardiste, de latura experimentald, atat de caracteristica epocii la care ne referim.

I. 3. TEMATICA

Observam ca la nivelul continuitatii traditiei europene a operei, raportul dintre
muzica si tematica poate fi segmentat aproximativ in patru stiluri care vor fi preluate de
compozitori in creatiile scenice. Amintim un sti/ italian personificat prin Giuseppe Verdi,
ale cdrui caracteristici le vom regasi in lucrarile compozitorilor veristi (Pietro Mascagni,
Ruggiero Leoncavallo, Giacomo Puccini etc.) despre oameni reali in situatii reale si
nobletea lor 1n fata suferintei.

Zona mitologiei, revalorificarea problematicii din Antichitate, personajele
exceptionale aflate in situatii predominant simbolice se inscriu in stilul german dominat
de Richard Wagner (continuat in dramele si tragediile lui Richard Strauss, Hans Pfitzner).

O modalitate de exprimare mai subtild decat in cea italianad este intalnita in s#i/ul
francez aflat sub influenta lui Jules Massenet, care prezinta oameni reali invaluiti intr-o
atmosfera diafana, transformata cu usurinta in patos, dar strdind de pasiunea si fatalitatea
specifice tragediei.

Insa ramificatiile multiple le regasim in stilul central si est-european, manifestat in
spatiile slav, rus si ceh, 1n care se disting doua traditii importante: una nationalista, cu
personaje si evenimente istorice (Razboi si pace — Serghei Prokofiev), iar cealalta

fantastica, ilustrand basme elaborate, in care simbolismul era adesea satiric.

CAP. 11
TEATRUL LIRIC EXPRESIONIST

I1. 1. AMBIANTA CULTURALA GERMANA DIN PRIMA JUMATATE A SECOLULUI XX
I1.1.1. Filozofia si artele plastice

Din derularea succintd a evenimentelor am constatat cd, in spatiul german,
sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, este marcat de ecourile
negativismului din gandirea filosoficd schopenhaueriana, reactualizate prin atitudinea de

revolta si protest promovata prin nihilismul nietzschian, descoperirea psihanalizei, cultul



mitologiei wagneriene, pesimismul unor scrieri realiste influentate de simbolistii francezi
si belgieni.

Dintr-o perspectiva generald, prin Expresionism intelegem curentul artistic si
literar modern, aparut Tn Germania anilor anteriori Primului Razboi Mondial (1885-1900)
ca debut si ultimii cinci ani ai deceniului al treilea (1925-1930) ca declin, caracterizat
printr-o puternica tendintd de exprimare spontand a trdirilor interioare (stiri de spaima,
durere, uimire, exacerbare a sentimentelor), prin tensiune extaticd, accentuand
subiectivitatea si irationalul.

Numerosi exegeti ai curentului, incercand sd explice in scrierile lor aceastd
expresionismul o manifestare a temperamentului nordic sau a celui germanic*. Cert este
ca expresionismul nordic, dar si cel manifestat in alte zone culturale, a caracterizat unele
grupari, dar ramane o atitudine a individualitatilor preocupate de ideea Urmensch-ului (a
omului originar), si a Urtlieb-ului (instinctului primitiv), ca manifestare primara a
revoltei constiintei subiective impotriva realitatii obiective, antitezei vis-realitate, normal-
patologic, dragoste-ura, viatd-moarte, trup-suflet, individ-societate, constient-
subconstient, logic-absurd, misticism-halucinatie. Sunt trasdturi generale aplicate
diferentiat In domeniul artelor plastice, unde contrastele violente dintre alb si negru in
Strigatul Tui Munch (1895), apar transformate in accente puternice de culoare, specifice
lui Kirschner. Acestea au rolul de a pregati, in scopul comunicarii mai clare a unor stari
sufletesti, primele experiente abstracte, unde sinteza dintre vizual si sonor evidentiata in
improvizatiile lui Kandinski, este urmatd de metamorfozele vizionare ale realitdtii la
Oskar Kokoschka. Treptat, se ajunge la refuzul categoric al suprarealismului prin
gruparea Neue Sachlichkeit (Noua obiectivitate), de certd orientare expresionisti. In
directia simplificdrii, concentrarii tehnicilor si elementelor de limbaj, in cadrul artei
abstracte, se dezvolta orientarea bazatd pe transpunerea plastica directd a sentimentelor,
prin tuse, pensulatii, semne grafice sau picturale (Hans Hartung, Pierre Saulage, Mark
Rothko), asemeni unor seismograme care cunosc punctul culminant in pictura gestualad a

americanului Jackson Pollock.

2 Grigorescu, Dan — Expresionismul, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1969, p. 19



I1.1.2. Teatrul si literatura

Ambianta expresionistd din literatura era anticipatd, pe de o parte prin scrierile
realiste si tendintele naturaliste aparute inca din prima jumatate a secolului al XIX-lea, cu
un pronuntat grad de potentare subiectivistd (Woyzzeck de Georg Biichner), iar pe de alta
parte, prin operele tarzii ale veacului semnate de Emile Zol4, Feodor Dostoievski si
August Strindberg.
Am observat cd scriitori si poeti, de diferite orientdri si tendinte, unele sincronice, altele
diacronice, au conturat in scrierile lor doud directii. Prima, rezultatd din atitudinea
protestatard a literatilor grupati in jurul revistelor Der Sturm (Furtuna, 1910) si Die
weissen Bldtter (Filele albe), reprezentatd de Ernst Toller, Lyman Franck Baum,
Walter Hasenclever, viza influentarea activa a oamenilor. Cea de-a doua pasiva,
metafizicd, promovata de revista Die Aktion (1911), reprezentata de Kasimir Edschmid,
August Stromm, Herwarth Walden, Gottfried Benn, era indreptatd spre o atitudine

sceptica, fatalista, irationala.

I1. 2. EXPRESIONISMUL MUZICAL
I1.2.1. Particularitati estetice

Notiunea de expresionism din picturd si literaturd a constituit o dilema pentru
muzicienii care s-au preocupat de elaborarea unor definitii posibile si de conturarea unor
aspecte caracteristice.

Desi in prima jumadtate a secolului XX, René Leibowitz si Th. Adorno aduceau in
discutie doua directii componistice — Arnold Schonberg, apartinand scolii dodecafonice
vieneze si Igor Stravinski din perioada rusa -, exegezele din a doua jumatate a veacului
amintit permit lansarea unui nou tip de expresionism in sfera germanica, specific lui

Richard Strauss cu operele Salomeea si Elektra.

I1. 2.2. Opera expresionista. gen, tematica, limbaj

Dacd maniera de realizare a spectacolului wagnerian o regasim intr-o forma
largita in drama sau tragedia lui Strauss, dezvaluind un expresionism de factura
psihologica, Arnold Schonberg se preocupa de sintetizarea, concentrarea problematicii

sincretismului, de expresionismul de tip abstract in monodrama sau drama cu muzica. Pe



de altd parte, prin lucrarea Moses und Aaron - conceputa initial ca Intrepatrundere intre
operd si oratoriu, ulterior devenind creatie lirica -, autorul amplifica genul, pregétind
sintezele scenice semnate de Alban Berg.

In opera expresionisti predomini tragedia, compozitorii abordand la nivelul
tematicii subiecte incdrcate de semnificatii din universul antic sau biblic, tratate fie prin
accentuarea elementelor conturate Tn Romantism si favorizate in sec. XX — singuratatea,
viziunea de cogmar, disperarea, isteria (Salomeea, Elektra de Richard Strauss) — fie ntr-o
manierd grandioasa, filosofica (Moses und Aaron de Arold Schonberg). In acelasi timp,
sesizam trecerea brusca de la imaginea lui Arnold Schonberg - in cadrul operei bufe Von
Heute auf Morgen - asupra societdtii moderne tratatd superficial, la tragediile
personajelor lui Alban Berg din Wozzeck si Lulu — victime ale ororilor razboiului — ,
simboluri ale unei lumi degradate, aflatd in descompunere, in neputinta de a se salva.

La nivelul limbajului, in prima jumatate a secolului XX, dezvoltarea gandirii
muzicale si a tehnicilor de compozitie dezvaluie interactiunea mai multor directii — unele
cu caracter novator, altele de continuare a traditiei — dar ambele grupdri au originea in
criza de sistem si de conceptie estetica provocatd de Romantismul tarziu prin Richard
Wagner si tonalitatea cromatizata. Ca o continuare fireasca, solutii de rezolvare a acestei
crize au determinat configurarea a doua sisteme intonationale antagoniste: serialismul si
tonalitatea largita. Optiunile stilistice diferite au fost determinate, pe de o parte, de
modificarea perceptiei asupra disonantei, iar pe de altd parte, de sensibilitatea
compozitorului aflat in c@utarea unor structuri noi, care sd corespundd din punct de

vedere tehnic §i estetic, unei anumite situatii expresive.

11. 2.2.1. Expresionismul tonal postromantic

Dacd Salomeea, inspiratd din piesa lui Oscar Wilde, dezvolta un episod biblic
renumit, iar Elektra, tragedia lui Hoffmannsthal, preluatd din Antichitate — ambele,
drame simfonice cu voci, fiind transformate prin ingrosarea elementelor cu inflexiuni in
zona patologicului —, transpunerea sonora a acestora a socat publicul prin contrastele
uimitoare dintre paginile lirice in limbaj diatonic §i cele dramatice, intens cromatice,
atingand zona atonalului. Nu lipsesc nici reminiscentele dramei maestrului de la Bayreuth

— circulatia motivului conducdtor, prezenta arioso-ului - pe fondul carora se adauga
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largirea tonalitatii, melodiei, armoniei, aparatului orchestral, Strauss preocupandu-se in a
descrie realist, intr-o structurd poematica, fiecare moment al actiunii sau fiecare

sentiment al personajelor.

11.2.2.2. Expresionismul atonal si serial

Concentrandu-ne atentia asupra monodramei Erwartung, trasaturile expresioniste
sunt evidente: concentrarea asupra trdirilor unui personaj nenumit, proiectia celor mai
intense emotii, absenta oricdror conventii structurale, contrastele violente, textul derulat
cu rapiditate. Apropierea ascultitorului de partiturd este realizatd de Arnold Schonberg
prin intermediul textului si al indicatiilor scenice.

Aceste repere 1si continud fascinatia in Die gliickliche Hand, unde se realizeaza o
frumoasda corespondentd dintre cromatica lui Kandinski si sonoritatea lucrarii,
particularizata prin nuantele crescendo-ului si decrescendo-ului schonbergian. De
remarcat este cd, o data cu partitura operei Die gliickliche Hand, elementele structurale se
reintorc 1n opera lui Schonberg, fiind utilizate frecvent.

Spre deosebire de Arnold Schonberg, Alban Berg nu recurge la monodrama, ci
simte nevoia de a-si construi adevarate spectacole de tip postwagnerian, segmentate in
acte si scene, care au la baza circulatia motivului conducator, intr-un limbaj de sinteza,
adaptat dramaturgiei diverse. Daca in cazul lui Schonberg, tematica nu avea o importanta
deosebita, In Wozzeck si Lulu compozitorul recurge la textele unor dramaturgi importanti
precum Georg Biichner si Franck Wedekind, pe care le concentreaza, preocupandu-se de
acumularea treptata a tensiunii in caracterizarea personajelor, pana la finalul operelor.

La nivelul limbajului, Alban Berg se preocupa nu numai de sinteza tonal — atonal
— modal ci anticipd serialismul dodecafonic, aspect care, in perioada de compunere a
operei Wozzeck, se consolida 1n lucrarile vieneze.

Tehnica seriala aplicatd de Arnold Schonberg in Von Heute auf Morgen si Moses
und Aaron, cunoaste punctul culminant in Lulu, capodoperad a teatrului muzical. Alban
Berg extinde conceptul de vocalitate in opera sa, vocea fiind supusa nu numai declamatiei

ritmice, ci unor modalitati de expresie diverse. Ne referim in acest sens la pasajele in
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tehnica belcanto-ului din Lulu, care alterneaza cu Sprechgesang, Sprechstimme, vorbire

mata si curentd.

11.2.2.3. O incursiune din perspectiva psihologica in teatrul liric expresionist

Retinem ca desi autorii s-au axat pe acelasi gen, au aparut deosebiri cu privire la
tratarea nuantelor tematice: dezechilibrul, nevroza, grotescul, crima. Mai mult decat atat,
in evidentierea sonord a subiectelor, au optat pentru procedee diferite de limbaj,
indreptandu-se fie asupra cromatismului extins, tonalitatii largite (Salomeea, Elektra) sau
atonalismului din Erwartung. Realizarea exceptionald, Tmplinirea expresionismului
muzical o intdlnim in Wozzeck-ul lui Alban Berg, deoarece autorul transpune sonor firul
actiunii intr-un limbaj de sinteza: tonal-modal-serial. In viziunea integratoare a
capodoperei scenice se intrepatrund subiectivismul cu realismul, iar tensiunea capata
profunzime, situandu-se ca un punct de reper intre patosul, caracterul extravertit, fortele
psihice dezlantuite in Salomeea, Elektra si atitudinea introvertitd, caracterul abstract din
Erwartung-ul lui Arnold Schonberg. Observam asadar ca singuratatea manifestata intr-o
formd nevroticd in operele postromantice, sau exprimatd printr-un singur personaj in
monodramd, devine, in Wozzeck, tragedia unei lumi. Ea se coboara treptat, din universul
mitului in lumea reald, amintindu-ne ca ideea devastatoare a lui Friedrich Nietzsche
despre morala stapanilor si a sclavilor — impregnata n constiinta umanitatii la Tnceputul
secolului XX — se transformd, diferentierile intre ales si umil devenind abia perceptibile

in drumul lor catre moarte.

CAP. II1 OPERA EXPRESIONISTA iN LIMBA GERMANA

III.1. SALOMEEA de RICHARD STRAUSS
III.1.1. Aspecte semantice ale subiectului

Opera Salomeea de Richard Strauss, avand la baza piesa omonima a lui Oscar Wilde,
evocd un scandal al vietii muzicale de la inceputul acestui secol. Nici pand in ziua de astdzi
literatura de specialitate i opinia generald a lumii muzicale n-au spulberat ambiguitatea

valorica, nereusind sa formuleze un punct de vedere pozitiv, general acceptat.
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Desi episodul biblic al Salomeei este arhicunoscut, fiind preluat chiar de pictori
religiosi, in varianta lui Oscar Wilde acest subiect este tratat prin exagerarea unor realitati
specifice epocii, evidentiindu-se caracterul decadent, mai ales prin accentuarea pand la
paroxism a laturii erotice.

Daca am urmari in detaliu piesa lui Wilde, inflexiunile, aluziile sale, asocierile de
idei, descoperind chiar resursele psihanalizei, vom observa ca Strauss utilizeaza textul
selectiv, 1i reconstruieste dramaturgia. Totodatd compune o muzicd dominata de gradatii,
contraste, simboluri, care se va dovedi a fi mai mult expresionista decat romantica.

Lucrarea este o drama muzicald ce contine un singur act, structurat in patru scene
inegale sub aspectul dimensiunilor. Personajele care participa la actiunea operei sunt:
Irod Antipa, tetrarh al Galileii (tenor); Irodiada, sotia lui (mezzo-soprand); Salomeea,
fiica ei (soprand); Jockanaan (loan - bariton); Narraboth, un tanar capitan sirian (tenor);
oameni din popor, soldati, sclavi. Actiunea se desfasoara in Galileea, in jurul anului 30 d.

Hr.

I11.1.2 Dramaturgia muzicala

In evolutia muzicii de operd post-wagneriene, Salomeea reprezintd un stadiu
important, incadrandu-se intr-un gen pe care criticii germani l-au intitulat Literaturoper.
Insemna renuntarea la un libret in versuri in favoarea unuia in prozi, modalitate prin care
se concretizau cu claritate problemele sociale si morale ale epocii. Libretul in proza astfel
inscris in operd, nu in serviciul realismului dar sub masca simbolismului apartinand lui
Maurice Maeterlinck si a usurintei poetice a lui Oscar Wilde in modul de a trata povestea
Irodiadei, il ajutd pe Richard Strauss sa adopte o estetica modernista, care va fi ulterior

generalizata.

ROLUL SIMBOLIC SI SIMFONIC AL MOTIVELOR

Am constatat cd, asemeni lui Wagner, care, in Tristan si Isolda, evita
literaturizarea in complexitatea tratdrii motivului muzical, tot astfel Strauss in Salomeea
evolueaza o tehnica a transformarilor de context, adeseori mai concludenta decat

structura libera, poematica, simfonizata a formei bazata pe variatie.
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II1.1.3. Elemente de limbaj

ASPECTE ALE RITMULUI SI ALE TEMPORALITATII

In aceasta sectiune a studiului nostru ne oprim asupra expresivitatii ritmului muzical
sub toate aspectele sale: formule ritmice particulare, schimbari i oscilatii agogice.

La nivelul tempoului, oscilatiile se datoreaza in primul rand schimbarilor de
atitudine a personajelor in desfasurarea actiunii, dar si conceptiei muzicale a
compozitorului in legatura cu dramaturgia textului, care presupune schimbare de decor,
de atmosfera, de persona;.

Marea diversitate a aspectelor ritmice si de constructie a timpului muzical are o
influentd decisivd asupra caracterului fragmentar, liber, aparent improvizatoric al
desfasurarii sonore. Chiar daca expresivitatea ritmului i a tempo-urilor a fost intotdeauna
un element fundamental al limbajului muzical in numere, considerdm ca in opera
Salomeea, desi nu avem delimitari In numere precise, schimbarile la care ne-am referit

ajung la un punct culminant al virtuozitatii lor.

OBSERVATII ANALITICE ASUPRA ARMONIEI

In opera Salomeea, Richard Strauss realizeazi o echivalare muzicald a subiectului in
spiritul unui programatism descriptiv prin urmarirea pas cu pas a actiunii, provocand totodata
decalaje temporale spre trecut - cu rol de evocare, spre viitor - cu rol anticipativ.

Pe parcursul desfasurarii muzicii sunt combinate trei sisteme de organizare
sonord: tonalitatea diatonica de tip clasic, tonalitatea cromatica, largita, de tip
postromantic s1 dodecafonia libera. Aceste sisteme sunt folosite in scopuri expresive,
avand functie simbolica.

Daca armonia diatonicd de tip consonant il particularizeaza totdeauna pe loan,
armonia cromaticd va compune majoritatea scenelor si relatiilor dintre personaje,
personificand-o cu precadere pe Salomeea cu intreaga sa aspiratie, neliniste, dorinta.

Desfasurarea discursului muzical al operei Salomeea are o mobilitate armonica
iesitd din comun. Insd Richard Strauss a rimas permanent atasat de notiunea de tonalitate,
utilizdnd politonalitatea, chiar dodecafonia atonald 1n scopuri expresive §i in zone

limitate. Din analiza armonica elaboratd rezultd o muzica de spiritualitate romantica, a
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carei evolutie procesuald ne surprinde de la momente echilibrate la culminatii pregnante,

adevarate strigate expresioniste.

EXPRESIVITATEA MELODICA SI TIMBRALA

Richard Strauss utilizeaza procedee de modelare a limbajului muzical in sens
programatic, realizand o echivalare a elementelor extramuzicale (sunete, forme, culori,
lumini) intr-un mod direct, fara a subintelege sentimentele compozitorului vis-a-vis de ele
prin intervale si directia lor, registre, timbre, densitéti sonore.

Realizarea acestor analize a vizat relatia dintre textul poetic si linia melodica.
Desi raportul dintre cuvant si sunet ar parea sa constituie dificultatea esentiald a operei,
totusi, aceeasi problema este prezenti in abordarea oricirui gen de muzici vocala. In
operd, intervine insd un factor nou, esential, si anume actiunea care se desfdsoard pe
scend. In elaborarea si reprezentarea unei opere, dificultitile constau in a satisface in
acelasi timp cerintele muzicii, ale cuvantului si ale actiunii scenice, in asa fel incat aceste
elemente sa contribuie la realizarea actiunii dramatice (spre deosebire de divergentele de

opinie ale compozitorilor inaintasi despre subordonarea muzicii cuvantului sau

cuvantului muzicii).

ORCHESTRATIA

La nivelul culorilor sonore, compozitorul Richard Strauss desfiasoard in opera
Salomeea un proces de simbolizare a limbajului muzical. Astfel, dragostea curata a lui
Narraboth este sugerata de timbrele flautului si oboiului, gravitatea misiunii si eroismul
lui Jokanaan de alamuri si tutti orchestral, dinamica starilor sufletesti traite de Salomeea
este personificatd de fluiditatea scriiturii corzilor si lemnelor. Aceastd tehnicd anticipa

leitmotivica timbrala din muzica secolului al XX-lea.

I11.1.4. Forma muzicala

Richard Strauss, preluand elemente de conceptie wagneriand in genul de opera,
abordeaza n lucrarile sale forma dramaturgicd, ce Tnsemna renuntarea la un principiu
traditional al numerelor inchise (arii, duete, coruri, etc.) si afirmarea unei permanente

dezvoltari tematice.
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Chiar daca opera Salomeea este conceputa Intr-un act Tmpartit in patru scene,
structura formala ce pare la prima vedere foarte clard, in urma analizei detaliate am ajuns
la concluzia ca discursul muzical sub aspectul articularii temporale este fragmentat in
extrem, mai mult, scenele delimitate nu reprezintd repere formale sigure.

La nivelul general al formei remarcdm o structurd clar elaborata, ce poate fi
evidentiata in relatia dintre planul tonal al scenei I si conceptia generala a lucrarii. Daca
in scena I delimitarea sectiunilor este marcata de relatii armonice la semiton (do# ~ re ~
do# ~ Do# ~ Do), finalul lucrarii prezintd in succesiune doud cadente armonice
respectand schema primei scene: prima in Do # semnificand triumful Salomeei asupra lui
Ioan, chiar daca reuseste sa obtind doar capul lui insangerat, a doua, dupd o desfasurare
cromaticd liberd, in do minor, sugerand implacabilitatea destinului §i sentimentul tragic

general al lucrarii.

I11.2. ELEKTRA de RICHARD STRAUSS
I11.2.1. Aspecte semantice ale subiectului

Prima intalnire dintre compozitorul german si poetul Hugo von Hofmannsthal nu
a fost dintre cele mai reusite. Initial, poetul vienez spera ca maestrul s compuna muzica
unui balet. Fiind refuzat de compozitor, libretistul isi indreapta atentia asupra tragediilor
grecesti care erau reluate in diverse teatre la inceputul secolului XX. Preocupat de
subiectele grecesti, de psihologia maladiva a tragediilor, scriitorul este surprins sa
descopere absenta puritdtii Greciei clasice conventionale. Libretistul se confrunta, astfel,
cu viziunea lui Nietzsche despre o Grecie demonicad, ale carei pdcate, uri §i pasiuni
pdtate de sdnge si oprite de legi daduserd nastere tragediei” .

Spre deosebire de Salomeea lui Oscar Wilde, Elektra lui Hofmannsthal atinge
apogeul dementei prin cuvintele anormale ce exprima chinul sau dorinta teribild de a-i
ucide pe Klytemnestra si pe Egist.

Pentru montarea acestei drame legendare, petrecutd in anul 1500 i.e.n., Strauss
dorea atat crearea unor imagini scenice, cat si muzicale exacte si realiste. In acest sens,

elimina orice rol vorbit din textul lui Hugo von Hofmannsthal. Prezentata intr-un singur

* Tuchmann, Barbara— Trufasa citadeld, Ed. Politica, Bucuresti, 1977, p. 430.
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act, opera dureaza doud ore fara intrerupere, timp in care Elektra ramane in scend

permanent.

I11.2.2. Dramaturgia muzicala

Poate fi segmentatad in doud parti in functie de clarificarile tonale si dramaturgice,
desi atat modulatia dintre tonalitati — re minor si Do major — , cat si personajele care
evolueaza in discurs Tmpreund cu motivele lor aferente sunt elemente comune ambelor
diviziuni. La nivelul dramaturgiei personajelor principale existd o deosebire. Partea intai
este concentratd asupra evolutiei eroilor — Elektra, Chrysothemis, Klytemnestra — catre
un punct culminant, protagonista dezvaluind mamei adevarul crud si dureros:
Klytemnestra va fi ucisa pentru rdzbunarea mortii tatalui, aducand astfel in palat linistea.
Partea a II-a este marcatd de eliminarea Klytemnestrei din discurs si de aparitia lui Orest,

care participa 1n derularea actiunii aldturi de ceilalti protagonisti.

ROLUL SIMBOLIC SI SIMFONIC AL MOTIVELOR

Prin analiza motivelor, am observat importanta procesului de variatie si dezvoltare a
tuturor entitatilor sonore prin procedee traditionale de largire sau concentrare motivica,
segmentare, acumulare secventiala in contextul deruldrii momentelor principale ale actiunii si

particularitatilor din evolutia propriu-zisa a dramaturgiei personajelor.

I11.2.3. Elemente de limbaj
ASPECTE ALE RITMULUI SI TEMPORALITATII

Se cuvine sa precizam ca mijlocul prin care sunt reprezentate stari (echilibru -
dezechilibru), atitudini (acceptare - respingere), trasaturi fizice si psihice ale personajelor,
temperamentele acestora, este ritmul. Am observat totodata ca ritmul are un rol nu numai
descriptiv, ci si anticipativ.

La nivel metric, modificarile se produc in urma aparitiei unui personaj sau
revenirii acestuia in discurs, in relatie cu prozodia (incadrarea accentelor sau a silabelor
cuvintelor Intr-o masurd), in functie de dramaturgia sentimentelor eroilor sau datorita
modificarii actiunii propriu-zise.

In desfisurarea sonori a partiturii existi o mobilitate permanenti a indicatiilor

compozitorului, atat sub aspect metric, dar si agogic. Prin urmare ne-am axat doar asupra
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momentelor semnificative care, in corelatie cu textul, oferd o perceptie mai clara asupra

dramaturgiei.

OBSERVATII ANALITICE ASUPRA ARMONIEI

Ca si in opera Salomeea, Richard Strauss imagineaza in Elektra o echivalare
muzicald a subiectului prin urmarirea gradata a actiunii.

In acest caz, prin intermediul mijloacelor armonice sunt descrise momente ale
libretului, personaje si relatiile dintre acestea, atitudini, stari, sentimente.

Din analiza partiturii, am observat cd sonoritatea evolueaza de la diatonism si
pasaje armonice consonante, pand la zone intens cromatice, atonale. Utilizate in scopuri
expresive, aceste sisteme de organizare sonora au functie simbolica.

Armonia tonala particularizeaza invocarea tatalui in starile de veghe ale Elektrei,
sentimentul de libertate manifestat de Chrysothemis, fragmente din aparitiile sonore ale
lui Orest si moartea lui Aegisth. Armonia cromaticd este evidentiatd in evolutia
psihologica a starilor de conflict ale protagonistei - de la depresie, agitatie la furie si
dementa - in cosmarul Klytemnestrei, In condamnarea Elektrei de catre servitoare.
Cromatismul extins, pasind pragul atonalismului, il intdlnim 1n anumite pasaje din
monologurile Elektrei, dar mai ales in punctul culminant al partiturii: moartea

Klytemnestrei.

EXPRESIVITATEA MELODICA
Cu ajutorul elementelor de fonologie, legate de sonoritatea cuvantului si de
retoricd, sunt marcate prin muzica sensurile afirmativ, exclamativ si interogativ sau de

culminatie ale textului.

I11.2.4. Forma muzicala

Am constatat ca analiza partiturii Elektra la nivel structural devine posibild
respectand anumite criterii: derularea momentelor actiunii, aparitia si evolutia
dramaturgicd a personajelor privite in paralel cu repere de clarificare tonala, contrastul
agogic, dinamic si de tempo, aparitia unor motive noi, prezenta interludiilor orchestrale

cu rol de concluzie, de tranzitie sau de ilustrare a actiunii.
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Din analiza partiturii am constatat cateva aspecte de ordin semantic, sonor,
dramaturgic si structural.

Asemeni operei Salomeea, tragedia muzicald Elektra apare ca evocarea unui
subiect istoric prezentat intr-o conceptie modernd. Intr-un studiu al tragediei clasice,
tratatd in viziune avangardistd, William Mann remarca legatura directa dintre abordarea
psihologica a Elektrei de catre Hugo von Hofmannsthal si teoriile Iui Siegmund Freud.

Compozitorul insusi oferd un posibil raspuns in finalul partiturii dupa versurile
rostite de Elektra — §i in aceasta ora sunt flacara vietii §i focul meu mistuie intunericul
lumii. Prin dansul razbundrii si al bucuriei, durerea a fost eliberatd, pana atunci indbusita
in setea de razbunare.

La nivel structural, in derularea momentelor am observat ca fiecare sectiune si
subsectiune aduce atdt elemente ritmice, melodice sau motivice noi, dar si procedee
inedite de variatie, de prelucrare a materialului anterior. Partea a II-a se constituie ca un
ecou al primei parti, prin reluarea motivelor intr-o ipostaza transformata, fara realizarea
unei reprize propriu-zise.

Din punct de vedere sonor, opera Elektra de Richard Strauss este un reper ce
marcheaza finalul Romantismului tarziu si inceputul Expresionismului prin sinteza
modalitatilor de scriiturd: tonalitate largita, suspensii tonale, cromatism extins, momente
inedite armonice, care anticipa atonalismul liber din Erwartung (Arnold Schonberg) si

Wozzeck (Alban Berg).

II1.3. ERWARTUNG de ARNOLD SCHONBERG

Pornind de la rezumatul cercetarilor lui Philippe Albéra, intelegem ca atmosfera
tensionatda din Erwartung nu se dezvaluie pe baza corespondentei traditionale stabilita
treptat dintre text si sonoritate. Tentativele de a degaja structurile motivice sau intervalice
recurente, deduse din analize statistice (Jean Maegaard, 1972) sau structurale (Carl
Dalhaus), diminueaza complexitatea relatiilor si rationalizeaza structurile compozitionale.
Desigur, aceste analize pot localiza anumite pasaje din partiturda, asa cum am constatat
anterior, din sinteza unor observatii generale realizate de Ovidiu Varga. Dar coerenta unei
opere, ce apartine unui cogsmar provine dintr-o analizd care-si propune - la fel ca in

psihanalizd - sd raporteze dezordinea aparentd a unui discurs , unei coerente subiacente.
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In acest caz, pentru muzician, inconstientul se incarneazi in figuri care ne trimit la
sentimente precise si la impulsuri definite.

Retinem ca aceastd monodrama, care impinge panad la limitele extreme principiul
non-repetitiei unei idei muzicale, ajungand la atematism, este prima creatie declarata din
istoria muzicii cu un continut esentialmente psihanalitic.

La nivelul asocierii dintre limbaj si expresie, polifonia complexd conduce la
condensarea visului, derulandu-se ca transpunere a subiectivitdtii in scriiturd si forma
muzicald. Motivele si liniile melodice nu se limiteaza doar la suprastructura, ci le regasim
in toata textura muzicala. Ele contin un anumit melos romantic in contururi, in inflexiuni
si in incipituri, dar sunt inventate dintr-un impuls expresiv.

Chiar daca Schonberg evita orice repetitie, in scopul de a garanta autenticitatea
expresiva a fiecarui moment si a fiecdrei idei, acestea nu provin dintr-o necesitate formala
exterioard, diferitele figuri melodice incadrandu-se intr-un travaliu misterios i imens al

variatiei.

111.4. DIE GLUCKLICHE HAND de ARNOLD SCHONBERG

Intelegand prin ansamblul sincretic totalitatea modalititilor scenice subordonate
muzicii, Arnold Schonberg concepea, in Die gliickliche Hand, o artd a reprezentarii
miscarilor interioare, unde efectul artistic devenea indisociabil efectului psihic.

Intrepatrunderile dintre culoare si sunet, teoriile marcind descinderea in
subconstient, cautdrile in directia unei noi gramatici sonore reprezintd doar cateva aspecte
care l-au cdlauzit pe Arnold Schonberg in realizarea dramei muzicale introvertite.

Un alt element important al sincretismului introvertit schonbergian este textul,
care nu se prezintd sub forma unui libret propriu-zis, compozitorul urmarind in sinteza
momente semnificative ale unui univers straniu, irational, transformat intr-un pretext al
monologurilor incifrate, prin prezenta elementului suprareal, ce contine misterul
inconstientului. In acest sens, concepe un subiect erotic impregnat de simboluri
filozofice, conturate pe doud planuri. Ne referim la amestecul dintre indicatiile
scenografice (lumini, culori, proiectii, cadre) si detaliile unui text cu sens ambiguu
(intrigd umbrita, constructii grotesti, incrucisari de paradoxuri, insertii de fantastic rece si

descarnat), ce creeazd o pastd eterogend. Aceasta este interpretatd ca proiectiec a
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inconstientului pentru planul secund al cuvintelor segmentate, ce insotesc linia vocala a
protagonistului (barbatul, spirit supus unei drame dedusd din conjuncturi simple in
aparentd, complicandu-se prin accentuarea sentimentului de angoasa, intr-un teatru static,
unde tdcerea este mai importantd decat rostirea) surprins in exprimarea unor stari,
sentimente, atitudini contrastante (uimire, bucurie, beatitudine, singuratate, disperare)
legate de relatia imaginara cu femeia ideala.

In concluzie auditia si intelegerea acestei lucrari presupune depasirea unui prag
psihologic, a unor discrepante realizate intentionat — sunetul brut — autonom, ce
contrasteaza uneori cu expresia Incarcatd de simboluri a textului, si cu tonurile delicate
aplicate Tn degradé-uri subtile — pentru ca pictorul muzician incurajeazd o sinestezie a

sensurilor, favorizand in Die gliickliche Hand perceptia globala a artelor.

111.5. WozzEck de ALBAN BERG

Fascinat de scrierile lui Siegmund Freud, pictura lui Oskar Kokoschka, deschis
catre literatura scriitorilor reprezentativi ai timpului (Henrik Ibsen, August Strindberg,
Frank Wedekind), dar si spre muzica lui Robert Schumann, Richard Wagner, Gustav
Mabhler, cunoscut in calitate de analist al compozitiei proprii, Alban Berg, desi a fost
calauzit de mentorul sdu Arnold Schonberg in descoperirea tehnicilor novatoare de
limbaj, se distinge in contextul triadei vieneze prin aplecarea catre un continut sonor liric,
de esentd postromantica, surprinzitor evidentiat chiar in lucrdrile din perioada serial
dodecafonica. S-a impus astfel In constiinta receptorului ca un spirit creator de sinteza, de
mare rafinament.

Ne propunem sa precizam cateva aspecte ale dramaturgiei si limbajului unei
capodopere de o teatralitate extraordinara — Wozzeck — ce a inclus fundamentele traditiei
lirice a genului si in care extrema noutate produce un impact frapant dupa aproape un
secol de la creatie. Mai mult decat atat, am realizat o abordare sinteticd asupra
materialului bibliografic universal amplu (Th. W. Adorno, Mosco Carner, Jean Pierre
Jouve si Michel Fano, Alban Berg) si roménesc (Doru Popovici, Grigore Constantinescu,
Ovidiu Varga, Ada Brumaru, Roman Vlad) destinat descifrarii operei, oprindu-ne in

special la comentariile relevante ale Valentinei Sandu-Dediu, pe care le-am corelat cu
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observatiile actuale ale unor critici: Philippe Albéra si Michel Imberty, in scopul de a
reliefa importanta conceptiei lui Alban Berg asupra genului, compozitorul oferindu-ne un
model pentru creatiile scenice viitoare.

Desi numerosi exegeti ai creatiei bergiene au urmadrit cu interes modalitatea in
care compozitorul — din dorinta de a nu depinde exclusiv de text si de a concentra pana la
esentd expresia dedusd din simbioza dramaturgie teatralda si sonora (constructie,
timbralitate-limbaj) — a conceput opera prin adoptarea si adaptarea in sinteza a
structurilor traditionale caracteristice muzicii instrumental-simfonice, iIn muzicologia
contemporand exista opinii controversate cu privire la acest aspect.

Michel Imberty si Philippe Albéra comenteaza in scrierile lor publicate recent
legdtura dintre structura unei scene si continutul ei extramuzical, meditdnd asupra
urmatoarelor intrebari: Forma este gratuitd sau relativ gratuita? Ce intelegem de fapt
gandindu-ne la tipul de reflectare prin muzica?

In viziunea lui Philippe Albéra, arhitecturile traditionale, savante sau populare,
condenseaza forme expresive in interiorul structurii lor, Inscriindu-se astfel in constructia
dramaturgicd generald, ce permite muzicii sd devind semnificativd teatral, fiind total
autonoma si contrastantd cu estetica imitatiei propusd de Igor Stravinski In formulele
scenice stilizate.

Retinem ca aceastd creatie scenicd de anvergurd se distinge prin constructii
elaborate in detaliu, ce relationeaza cu functia anumitor inaltimi sau acorduri, cu planul
leitmotivelor, cu modalitatile diverse de exprimare vocala si sinteza limbajului armonic
(tonal-modal-serial) pana la simbolistica instrumentelor sau a numerelor. Expresivitatea
bergiana se naste din aceastd acumulare de structuri §i semnificatii, in care muzica si
teatrul formeaza un tot unitar.

Desi Alban Berg este reprezentantul spatiului componistic austro-german —
realitate dovedita prin rigoarea constructiei generale si detaliate a lucrarilor, prin
importanta acordata fiecarui element de naturd sonora sau teatrala — sincretismul propus
in opera Wozzeck are valoare universald dincolo de cadrul istoric si estetic al
Expresionismului, influentdind pe alte coordonate spectacole din prima jumatate a

secolului XX, ce apartin unor creatori din culturi muzicale diverse.
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II1.6. LULU de ALBAN BERG

Desi spectacolul Lulu pare fragmentat prin interventia momentelor cantabile, prin
insertille muzicii de divertisment, lucrarea capatd unitate la nivelul corespondentei dintre
libretul in care se urmaresc din aproape-n aproape etapele decaderii lui Lulu si elementele de
micro- sau macrostructurd, unde leit-motivele se inlantuie in forme sau genuri instrumentale de
traditie (Actul I — sonata, Actul Il — rondo, Actul III — tema cu variatiuni).

Un alt aspect, ce demonstreaza unitatea acestei partituri, este reluarea cu scop dramaturgic a
unor momente muzicale. Ne referim la utilizarea valsului englez 1n actele I si 111, autorul dorind sa
evidentieze jovialitatea, frivolitatea sau chiar aparenta stare de inconstienta a acestui personaj, iar pe
de alta parte, mentionam apelul la cantecul lui Lulu in actele 1 si 111, prin care ni se dezvaluie starile
de reflectie, de constientizare a dramei protagonistei.

In sprijinul ideii de unitate, remarcim insasi realizarea unei formule de teatru liric,
adaptatd limbajului serial, aplicat de compozitor la nivelul intregii muzici. Prin relatia stransa
dintre modificarile survenite la nivelul seriilor folosite pentru a sublinia un leit-motiv sau o idee
legatd de dramaturgia unui personaj, compozitorul ne demonstreazd cd in aceastd creatie
problema se defineste nu numai prin modul cum poate fi organizat un sens muzical, ci cum

organizarea poate sa atingd un sens

CAP.1V
INFLUENTE ALE OPEREI EXPRESIONISTE ASUPRA ALTOR CREATII DE
GEN

IV.1. INFLUENTE ALE OPEREI EXPRESIONISTE iN CULTURA MUZICALA RUSA

IV. 1. 1. Tendinte expresioniste in opera lui Igor Stravinski

Retinem ca din acel stille barbaro dezvaluit in Petruska, Pasarea de foc, Sacre du
printemps, creatii realizate prin apelul la forta telurica a folclorului, la virtualitatile
expresive din zone indepartate, ale ritualului, la importanta citatului sau elementului de
joc, Stravinski transferd in genurile scenice hibride un expresionism diluat, in care
pastreaza factura asimetrica, limbajul modal, culorile timbrale distorsionate si amestecate

voit nepotrivit, in relatie cu eterogenitatea libretelor — poveste burlescd (Renard) sau
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poveste cu talc (Histoire du soldat), cu scopul de a obtine efecte surprinzatoare, de ironie,

sarja, parodie, comedie si grotesc.

IV.1.2. Tendinte expresioniste in opera lui Serghei Prokofiev

La prima vedere, legatura dintre Igor Stravinski si Serghei Prokofiev in domeniul
liric ar parea aproape imposibil de realizat datoritd conceptiei diferite a celor doi
compozitori asupra sincretismului. Dacd Stravinski abordeaza opera in acceptiune de gen
scenic hibrid, de dimensiuni reduse, apropiat de balet din punct de vedere structural,
Serghei Prokofiev este un continuator al dramaturgiei operei romantice, prin desfasurarea
spectacolului pe spatii mai largi, prin diversitatea tematicd a libretelor (istorie,
psihanaliza, viata cotidiana), autorul apeland si la pelicula cinematografica pentru a oferi
un plus de realism creatiilor dramatice.

Situata intre traditie si inovatie, creatia scenicd a lui Serghei Prokofiev se
caracterizeaza prin cantabilitate cu nuante lirice, dramatice sau ironice. Contine si
sugestii expresioniste, deduse din dramaturgia libretelor, cu transformari, ingrosari ale

psihologiei personajelor din universul freudian sau al commediei dell'arte.

IV.1.3. Tendinte expresioniste in opera lui Dmitri Sostakovici

Daca in spectacolele sale Stravinski evidentiaza sonor imagini amestecate din
lumea fantastica a legendei sau basmului Tn manierd ironica, satirica, iar Prokofiev se
indreaptd spre teatrul realist sau simbolist, Sostakovici culmineaza cu dramaturgia
absurdului In Nasul, concentrandu-se asupra psihologiei personajului feminin dezvaluit in
ipostaze neconventionale din Lady Macbeth in Mtensk. Pentru ilustrarea muzicala a unui
libret de asemenea calibru, Sostakovici avea nevoie de o realitate ingrosata, dupa modelul
oferit de Alban Berg, aldturi de valorificarea resurselor epopeei nationale pe linia lui
Mussorgski, aspecte ce apropie aceastd lucrare ca atmosfera, dar si din punct de vedere al
limbajului — sinteza tonal-modal-atonal — de expresionismul german, spectacolul
devenind un punct de reper nu numai in contextul creatiei ruse de gen, ci i Tn domeniul

scenic universal.
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IV.2. INFLUENTE ALE OPEREI EXPRESIONISTE iN CULTURA MUZICALA CEHA -
LEOS JANACEK

Impresionant este climatul stilistic general — dedus din atmosfera romantic
impresionista construitd pe fondul emotionalitatii caracterului etnic — din operele Jeniifa
(1903) sau Katia Kabanova (1921), care, prin importanta acordatd traditiilor morave din
perspectiva afectiv-psihologica, prin simbolistica personajelor, prin accentuarea laturii
pesimist-fataliste a momentelor in derularea actiunilor, prin finalurile tragice, pregatesc

expresionismul de tip nonemotional din Cazul Makropoulos.

IV.3. INFLUENTE ALE OPEREI EXPRESIONISTE iN CULTURA MUZICALA
MAGHIARA - BELA BARTOK

Ambianta expresionista din opera Castelul printului Barba Albastra este dedusa
din continutul tensionat al libretului, din anormalitatea personajelor, din conducerea lenta
a actiunii spre finalul fatal si, partial, din sonoritate. Este cazul introducerii orchestrale, ce
se impune printr-o sonoritate diatonica simpla, cu profil descendent, crednd o impresie ce
evolueaza treptat de la static la auster spre sumbru.

Integrand Castelul printului Barba Albastra in contextul scenic central si vest-
european (Debussy, Dukas, Jana€eck) , am Incercat sa demonstram expresionismul dedus
pe linia ingrosarii simbolurilor de factura romantic-impresionista pe fondul structurilor

muzicale tipic bartokiene.

IV.4. INFLUENTE ALE OPEREI EXPRESIONISTE iN CuLTURA MuzIicALA
ITALIANA — LUIGI DALLAPICCOLA

Daca din punct de vedere tematic, accentuarea realitdtii conduce la o
emotionalitate profundd — o prelungire a expresiei romantice situatd Inafara oricérui
patetism — la nivel muzical, desi autorii creeaza asemanari pand la similitudini cu
expresionismul german, acestea apar estompate, pe fondul cantabilitatii si lirismului
italian. Este maniera unor compozitori precum Luigi Dallapiccola sau Goffredo Petrassi,
de a construi in operele lor (Zbor de noapte sau Morte dell’Aria) un expresionism de

intentie lirica.
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IV.S. INFLUENTE ALE OPEREI EXPRESIONISTE iN CuLTURA MuzicALA
ROMANEASCA

Prezenta expresionismului in muzica roméaneascd din primele decenii ale secolului
XX nu mai constituie o noutate gratie cercetarilor minutioase apartindnd muzicologului
Clemansa Liliana Firca. Studiul Rezonante ale esteticii expresionismului in creatia
muzicala romdneasca, capitolele dedicate in volumele Directii in muzica romdneasca
(1900-1930) sau Modernitate §i avangarda in muzica ante- §i interbelica(1900-1940) au
demonstrat viabilitatea acestui fenomen in anumite creatii din sfera orchestrala (suita) sau
scenica (baletul), ale caror ecouri s-au resimtit partial i in genul de opera.

Pornind de la observatiile pertinente ale cercetdtoarei, am evidentiat adaptarea
trasaturilor curentului european 1n spatiul scenic romanesc din prima jumatate a secolului
XX, pe linia realismului exacerbat din Napasta (Sabin Dragoi, 1927), O faclie de Pasti
(Alexandru Zirra, 1937), alaturi de influenta lui Igor Stravinski cu al sau stille barbaro
prezent voalat in O noapte furtunoasa (Paul Constantinescu, 1934), pana la
particularitatile muzical-dramatice care atestd expresionismul sublimat din capodopera

Oedip (George Enescu, 1931).

CONCLUZII

Desi acest curent s-a incheiat ca etapd istorica in primele decenii ale veacului
trecut, ambianta expresionistd o vom regasi in a doua jumdtate a secolului XX in
contextul unei valorificari diferite a sincretismului prin transformarea elementelor de
facturda muzicala si extramuzicald: cor, pantomima, proiectii de sunet si lumina, etc.
Amintim spectacolul total Soldatii (Bernd Alois Zimmermann, 1965) sau opera Le Grand
Macabre (Gyorgy Ligeti, 1996) — o sintezd scenicd, in care simbolurile si gestul
componistic se amestecd, oferind un sistem novator al corespondentelor dintre muzica si
conceptele filosofice de tip existentialist.

Intelegem ci expresionismul scenic, manifestat prin continuitatea unor
capodopere din spatiul austro-german (Salomeea - Elektra — Erwartung - Die gliickliche
Hand — Wozzeck - Lulu), cat si prin diversitatea influentelor in creatii de gen din alte
culturi muzicale, devine, dintr-o realitate controversata a veacului trecut, fundamentul

unor spectacole de anvergura din contemporaneitate.
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