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Argument

Ne vom opri, in demersul nostru interpretativ, asupra unor
scriitori din perioada interbelicd a literaturii dramatice romanesti,
Lucian Blaga si Camil Petrescu. Grila de interpretare pe care am
ales-o este hermeneutica existentiald a Dasein-ului, dezvoltatd de
Martin Heidegger, in opera sa Fiinta si Timp (Sein und Zeit). Aceasta
ne-a parut a fi una dintre cele mai pertinente metode de abordare a
dramelor scriitorilor mentionati. Investigarea existentiala a fiintei
umane ca Dasein poate descoperi sensuri ale diverselor experiente de
cunoastere cu valoare ontologica, valabile pentru conditia umand in
general, ipostaziatd in figuri privilegiate, ale unor personaje de cele
mai multe ori de exceptie, precum profetul, creatorul, intelectualul,
omul de actiune. Studierea devenirii ontologice a personajelor, fiinte
vii In lumea operei, prin prisma acestei grile hermeneutice, pune in
lumina diverse moduri de raportare interogativa a Dasein-ului la sine
si la lume, 1n dorinta de a se intelege, cautdnd constant un sens in
toate, vizdnd un ideal de existentd substantiala si, prin toate acestea,
oferind chiar lectorului posibilitatea unei autoevaludri, in relatie cu

probleme fundamental umane.



Partea I
Sensuri ale fiintei in dramele lui Lucian Blaga, din
perspectiva hermeneuticii heideggeriene a Dasein-ului

1. Lucian Blaga si noul stil

Lucian Blaga se situeazd 1in descendenta tentativelor
innoitoare ale teatrului modern, care favorizeaza pentru autorul
dramatic ,,prilejul de a se imparti intr-o seama de euri”', ceea ce se
traduce la nivelul articuldrii textuale in faptul cd eroul central se
multiplica scenic in diverse ipostaze.

Dramaturgia lui Lucian Blaga ilustreaza acelasi interes,
remarcat de autor si in cazul teatrului nou, de a trece ,,de la detaliu la
esential, de la concret la abstract, de la imediat la transcendent, de la
dat la problema™, prin situatii conflictuale interiorizate in constiinta
eroului central, Intruchipare duald a daimoniei creatoare de sorginte
goetheana, prin problematica general umana ce se deschide spre
metafizic, finalul vizionar, respiratia lirica larga si tragicul suferintei
mantuitoare. Personajele-simboluri converg catre acelasi erou
central, abstractizarea situatiilor si dimensiunea metaforica
revelatoare situeaza nu numai personajele, ci si receptorul, in acel
orizont al misterului, ce deschide omului calea participarii la absolut

prin act demiurgic infaptuitor.

! Lucian Blaga, Teatrul nou, In Zari si etape, Bucuresti, Editura Minerva, 1990, p.
107
? ibidem, p. 107



2. Zamolxe

2a. Calea adevarului intru Marele Orb

In operele dramatice ale lui Lucian Blaga, personajele se
plaseaza in timpul originar, in care legaturile cu fiinta sunt mult mai
puternice, evidente, usor de recuperat. Aici Dasein-ul se poate
reitera® cu usurintd, adicid poate deveni ceea ce este (dupi cum
afirma Nietzsche), poate veni spre sine insusi, asa cum alege
Zamolxe libertatea de a se afirma prin sacrificiul sdu. Vom intelege
prin timp originar la Blaga in general nu neaparat timpul mitic
primordial al omului arhaic, ci mai ales, in sensul acordat sintagmei
de catre Martin Heidegger, timp in care omul este constient ca
existenta sa este finita si ca datoria lui aici este sa ii acorde un sens.

Decizia lui Zamolxe de a se sacrifica inseamna o mobilizare
intru proiectul sdu existential, de a aduce oamenilor revelatia esentei
lor uitate si a lumii, avantul sau fiind sustinut de asumarea unei vini
originare®, echivalente cu o datorie fati de sine si fata de ceilalti.
Datoria consta chiar in misiunea sa de profet, raspandind adevarul
despre om, 1n felul acesta Indltand nu divinul, ci fiinta umana fara de
care Orbul s-ar risipi in neant.

Zamolxe a ales doud cdi de a se apropia de poporul dac,

? Michel Haar, Heidegger si esenta omului, traducere din franceza de Laura
Pamfil, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003, p.91
* Idem, p. 67



Marelui Orb: razvratirea demonic-dionisiaca, un elan distrugator in
aceeasi masura in care este creator; alta cale este aceea a calmului si
echilibrului apolinic al intelegerii date de ,,prundul de intelepciune”
acumulatd n timp. Ambele sunt valabile fiindca, se pare, la Blaga
esenta lumii i deci §i a omului este duala, conflictuald sau
armonizand contrariile, daimonica si astfel distructiva tocmai pentru
a fi creatoare, consumand integral omul spre a elibera, printr-o fapta
mareatd precum la Faust, energia cosmicd luminoasa, cu valoare de
logos, din care omul insusi a fost intruchipat.

Calea  surprinderii  acestui adevdar despre propria
individualitate, calea ardtatd oamenilor este, in esentd, panteistd si
instruieste in privinta faptului cd fiinta se afld deja seménatad in
fiecare dintre noi. Miza este sd o facem sa rodeasca, dezvaluindu-i
frumusetea, pe linia a ceea ce afirma Martin Heidegger: ,,Dasein-ul
este fiintarea privilegiatd care isi are ca miza propria sa fiintd. Pe

aceasta vrea sa o surprinda si sa o dezvaluie.”

2b. Cuplul dramatic
Cuplul dramatic Zamolxe-Zemora, din misterul pagan
Zamolxe, construit alternativ pe antinomia complementard static-
dinamic, la nivelul miscarilor launtrice si al jocului scenic, 1si

justificad denumirea de cuplu prin faptul ca cele doud personaje se



inrudesc in esenta lor demonic-creatoare’ (echivalenti cu dorinta de
cunoastere 1intru a fi), Insd intruchipeaza stadii diferite ale
congtientizarii acesteia.

Evolutia personajelor care alcatuiesc cuplul dramatic in acest
text se petrece mai mult in stratul de addncime, prin acumularea
treptatd a unor elemente simbolice prezente in scend, precum
padurea si livada, iar in final, templul si statuia profetului, astfel
incat ,,acumularilor subsidiare care duc la explozii”, 1i se adauga
»principiul interrelationdrii, in care se afld personajele, principiu al

oglinzii, formulat mai intai de Goethe™®

. Acest principiu constd In
faptul ca, asa cum se Intdmpld cu Zamolxe si Zemora, personajul
feminin functioneazda ca o oglindd simbolicd, prin care eroul
masculin este activat In deciziile sale. Se creeaza astfel o relatie de
complementaritate intre partenerii scenici, cu precadere personajul

feminin fiind acela care il stimuleaza pe cel masculin catre o fapta

semnificativd pentru devenirea sa prin cunoastere.

> Lucian Blaga in Daimonion, din volumul Zdri si etape, explicd acest concept
pornind de la intelesul dat de Goethe, concept ce configureaza si faustianismul de
esentd expresionista al eroilor dramatici blagieni: ,,Demonicul este instinct creator,
ceea ce nu se poate istovi cu intelectul si cu ratiunea, o putere de fapta cu
desavarsire pozitiva, demonicul e infaptuitorul in orice creatie, o putere irezistibila,
creatoare, in anume privintd deosebitd de Dumnezeu, se manifesta in arta,
filosofie, stiintd, acea putere magicd si rard care strabate ca linii de forta
vrajitoreascd spatiul inconjurator, puterea ocultd si capricioasd a creatiei, a
aventurii i a faptei, care izbucneste nealteratd de zagazuri, elementard, o taina a
vietii §i a lumii, lucreazd in mare parte in intuneric, in inconstient, oamenii
patrunsi de demonic se comportd realmente ca posedati de o putere ce-i
depaseste.”pp. 177-182

® Justin Ceuca, Justin Ceuca, Evolutia formelor dramatice, Cluj-Napoca, Editura
Dacia, 2002, p. 49



2c¢. Transpuneri scenice

Un spectacol bine realizat si cu succes la public a fost cel cu
premiera Zamolxe, la 16 decembrie 1976, in regia lui Dinu Cernescu,
la Teatrul Giulesti din Bucuresti, spectacol comentat de catre V.
Mindra in cronica dramatica din numarul 1 al revistei Teatrul, din
ianuarie 1977.

Farmecul spectacolului a fost dat, printre altele, de accentul
plasat de regie asupra armoniei dialogurilor cu versuri teatrale, grele
de sensuri, la care s-au adaugat fiorul dionisiac si sentimentul
panteistic al comuniunii cu natura ca expresie creatoare a spiritului
lumii, Marele Orb.

Regizorul a gasit calea potrivitd de a imbina cuvantul cu
proiectia vizuald, in plan scenic, astfel incat s-a creat o alternantad
sugestiva prin trecerea de la monologurile lui Zamolxe, aflat inca in
singuratatea muntelui si, respectiv, dialogurile ardente ale oamenilor

din vale.



3. Mesterul Manole

3a. Creatia — forma a deschiderii catre taine

Personajele acestei drame fiinteaza in timp originar, de data
aceasta s1 in sensul de ,,timp mitic romanesc”, pe langd sensul de
timp in care fiinta are mereu constiinta ca trebuie sa infaptuiasca in
orizontul sdu ceva anume, care sd confere sens Intregii existente,
ceea ce permite stabilirea unei legaturi de comuniune autenticd si
intimd cu Totalul. Temporalitatea originard’ este una privilegiata,
care se manifesta doar in clipe concentrand integralitatea existentei,
in care un personaj este unitar el Tnsusi si se va trezi, ca Dasein, fata
in fatd cu propria-i moarte, isi va contempla finitudinea ca pura
posibilitate® (din perspectivd ludicd — Mira, gravd — Gaman, sau
tragica — Manole) si va reusi astfel sa se elibereze pentru a se aseza
pe drumul autentic al venirii catre sine.

In cazul lui Manole, va fi vorba de afirmarea constanta si in
acelasi timp dureroasa, in ipostaza de creator, reiterare care este
insdsi conditia sa ontologica. Mira va intelege rostul ei sacrificial n
sens ludic, patrunsa si ea de energia daimonului, in cadrul structurii
complexe a jocului genezic. Gdman va tinde catre moarte, oferindu-
se pe sine 1nsusi drept jertfa patimii intemeierii, iar Manole trece prin
cateva astfel de clipe privilegiate, in care se poate dezvilui creator,

fiind constient ca trebuie sa isi asume destinul dictat din profunzimea

" Michel Haar, Michel Haar, Heidegger si esenta omului, traducere din franceza de
Laura Pamfil, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003, p.20
¥idem, p. 26
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fiintei sale, care 1l deschide spre timpul originar si este un corolar al
fiintei-intru-moarte. Aceasta il mobilizeaza si il individualizeaza’ in
cea mai autentica dintre coordonatele existentei sale: creator cu
stralucire cereascd in trup-temnitd (ca la orfici) de om, diavol hot
(,,dracii lui Hristos) precum Trickster-ul gnosticilor, cu gandire
intemeietoare de Pantocrator.

Singuratatea lui Manole este solitudinea madreatd, dar nu
orgolioasa, a omului ales, care i percepe menirea ca damnare, dar
datorita situdrii afective in angoasa eliberatoare, Manole se plaseaza
fata in fatd cu puterile, acea stranietate, Unheimlich'’, care il face si
nu se mai simta acasa cu el insusi, In propria lui lume, pe care nu o
mai Intelege. Tot ce 1i era familiar 1i apare acum ca strdin, pentru ca
angoasa data de necesitatea jertfei ii aratd adevarata sa identitate, il
confrunta cu sine: parte din puterile Infricosatoare incuibate in om de
un Demiurg rau, asa cum este acela al gnosticilor. Acest demiurg-
daimon il impinge sa 1si caute implinirea, traindu-se intr-o ,,suprema
ardere”, cum ar spune poetul, mereu intru nostalgia facerii operei,
nostalgie care il apropie de lumina din care pare a se fi desprins

primordial.

% idem, p. 37
' Martin Heidegger, Fiintd si Timp, traducere din germani de Gabriel Liiceanu si
Catalin Cioaba, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003, p. 255

11



3b. Cuplurile dramatice

Cuplul dramatic Manole-Mira se infatiseaza ca un intreg ale
carui pdrti sunt complementare, desi aparent divergente, cel putin in
atitudine si stare de spirit. Manole, agitat, ingrijorat, tensionat, se
revolta, este ,,inima fara odihna, gand treaz, visare fard popas”, dupa
cum il descrie Mira. Ea insd se arata blanda si afectuoasa, are o
atitudine degajata si jucdusa, din care transpare totusi tristetea de a-l
sti pe mester nefericit, tAnjind dupd visul de a ridica lacasul.

Momentul de maxima intensitate, care se concretizeaza
scenic n dansul straniu al Mirei pe spatele lui Gadman adormit, este o
modalitate de a concentra visual-spectacular 1insdsi zbaterea
dramatica a pamantului, care 1si vrea puterile modelate in forme
unice perfecte.

Astfel, capata legitimitate iubirea, avand ca finalitate creatia,
in conceptia lui Blaga, fiind calea omului spre absolut, spre
eternitate si contopirea cu spiritul universal, manifestat aici prin
puterile chtoniene si prin ,,eternul feminin care ne trage in sus”, cum
spune Goethe in finalul lui Faust, catre cel despre care nu putem

decat sa ticem, Marele Anonim in conceptia autorului roman.

3c. Transpuneri scenice

Spectacolul cu piesa Mesterul Manole, in regia lui Dinu
Cernescu, la Teatrul Giulesti din Bucuresti, este comentat de catre V.

Mindra in cronica dramatica din numarul 1 al revistei Teatrul, din

12



ianuarie 1969, avand urmatoarea distributie: Silviu Stanculescu
(Manole), Mariana Mihut (Mira), Iulian Necsulescu (Staretul
Bogumil), Corado Negreanu (Gaman), Colea Rautu (Al saselea
zidar) etc. Scenografia 1i apartine Sandei Musatescu, iar muzica lui
Stefan Zorzor.

V. Mindra apreciazd creatia lui Dinu Cernescu, regizor
cunoscut pentru solutiile sale originale in abordarea textelor
dramatice blagiene, care se impune si de data aceasta cu un spectacol
de fTnaltd tinutd artisticdi. Se remarca rafinamentul nuantelor,
monumentalitatea constructiei scenice, cu accent pe maretia
protagonistului, imaginea impresionantd a schelariei viitoarei
biserici, ca decor sugestiv pentru ideea transcenderii limitelor printr-
o creatie ce devine expresia esentei daimonice a umanului.

O alta montare la care ne vom referi este cea pe care am avut
ocazia de a o viziona si studia personal la videoteca Televiziunii
Romane, o adaptare pentru televiziune din 1994, in regia Olimpiei
Arghir, care semneaza si scenariul, reducand textul dramatic al lui
Lucian Blaga. Distributia a beneficiat de prezenta lui Marius
Bodochi in rolul titular, alaturi de care s-au evidentiat: Anda
Chirpelean (Mira), Dorel Visan (Gaman), Gheorghe Nutescu
(Bogumil).

Spectacolul este filmat 1n naturd, extinzdnd valentele
spatiului de joc, permitand accentuarea unor semnificatii de

profunzime ale textului prin elemente precum muntele, surprins de la

13



poale catre varf, ca simbol ascensional, sugerand avantul cétre
transcendent §i 1ndltarea omului ales prin creatie. Apoi, in scenele de
varf, pelerinajul mereu reluat al unor femei Tmbracate in negru si
purtand lumanari, venind catre un loc de inchindciune, pelerinaj care
se valideaza ulterior ca motiv anticipativ al desavarsirii operei si care
aduce un nou simbol, devenit laitmotiv, ca si in lirica lui Blaga,
simbolul luminii, sugerand aici un ritual funerar si, in egald masura,
potentand misterul creatiei, ca act genezic, regenerator.

In ansamblu, montarea ni se pare a fi una de mare forti
artisticd, prin elementele simbolice pe care le propune, ca si prin
interpretarea actorilor, care transmit un flux filosofico-religios,

existenta mesterului, cu deosebire, capatand dimensiune parabolica.

Partea a I1-a
Sensuri ale fiintei in dramele lui Camil Petrescu, din
perspectiva hermeneuticii heideggeriene a Dasein-ului
1. Joculielelor
la. Adevarul si dreptatea — proiecte existentiale

intemeietoare ale sinelui
Ideea, care confera substantialitate existentei personajelor lui
Camil Petrescu, are valoare de temei ontologic, le fundamenteaza

fiinta in adevar, le deschide o privire adesea dureros de lucida asupra

14



propriei existente si a lumii, echivalentd cu descoperirea fiintei ca
transcendens, n sensul de ambitie sau nostalgie a absolutului.

Masura luciditatii este datd de raportul deosebit pe care il are
Dasein-ul cu sine si prin aceasta cu existenta'', in dorinta de a se
intelege ca nucleu de posibilitati, precum §i de intensitatea si
frecventa interogarii sinelui, la un personaj precum Gelu Ruscanu. El
este mereu angajat in discutii foarte lungi cu ceilalti, pe care cauta,
mai mult sau mai putin, sd i convingd de valoarea superioara a
ideilor in numele carora isi trdieste viata, ceea ce inseamna cd, prin
faptul cd se situeaza in general Intr-o relatie interogativa cu propriul
Dasein'> si cu societatea, Gelu se afli deja intr-o prealabild
intelegere ca descoperire a fiintei sale pornind de la contextul in
care traieste.

Avand in vedere ca existential Dasein-ul este totdeauna ceea
ce ne este cel mai departe", adici adancul fiintei noastre, de care
devenim congtienti in momente privilegiate si de la care tindem sa ne
indepartam din cauza solicitarilor cotidianului, se poate observa ca
un personaj ca Gelu Ruscanu trdieste in proximitatea esentei fiintei
sale, Tncercand neobosit sa 1si aducd mai aproape propriul adevar
definitoriu, care pare a fi chiar lumea rece si abstracta a ideii.

Solutia sinuciderii nu este, pentru Gelu, dovada de lasitate

sau renuntare, ci inseamna scrutare lucida, raportate la destinul sau,

" Michel Haar, op. cit., p. 16
2 jdem, p. 9
" idem, p. 22
15



proiectate la nivel universal: compromisul, uratenia morald, vidul
afectiv. Pe acestea le refuzd Gelu prin sinucidere si la nivelul
cotidianului, in contingent, el se situeazad intelegator doar in mdsura
in care acesta ii poate deschide calea adevarului catre sine, altfel nu
vrea sd trdiascd, decat pentru a o cunoaste §i pentru a o stapani,
detinand astfel controlul asupra lui insusi. El se retrage, prin
sinucidere, atunci cand adevarul ii apare ca inuman si greu de

suportat, atata timp cat exista pentru a intelege.

1b. Transpuneri scenice

In numarul 11 al revistei Teatrul, din 1965, V. Mandra
semneazd cronica spectacolului realizat de catre Crin Teodorescu,
avandu-i 1n distributie pe G. Ionescu-Gion (Gelu Ruscanu), George
Constantin (Serban Saru-Sinesti), Constantin Codrescu (Praida), Ion
Marinescu (Penciulescu), Leopoldina Balanuta (Maria Sinesti),
Eugenia Eftimie (Irena Romescu).

Cronicarul surprinde ,relatia subtild care se stabileste pe
intreg parcursul dramei intre fapte si idei”'*, prin imbinarea
dialogurilor in forma teoretica, cu fapte diverse ce modeleaza ideea
centrala, precum sinuciderea pianistului, acelasi efect avandu-l

alternarea problemelor de constiintd ale protagonistului cu ,,secvente

' idem, p. 39
16



13 ca de exemplu episodul Boruga, interventia

de viata adiacente
matusii, Intdlnirea cu actrita Nora Ionescu.

Montarea pentru televiziune cu Jocul ielelor, din 1982, in
regia lui Dan Necsulea, este consemnatd de catre Constantin Radu-
Maria in numarul 7-8 al revistei Teatrul, din acelasi an. Spectacolul
i-a avut in distributie pe Traian Stanescu (Gelu Ruscanu), Victor
Rebengiuc (Saru-Sinesti), Valeria Seciu (Maria Sinesti), George
Oancea (Praida), Constantin Diplan (Penciulescu), Liliana Ticdu
(matusa Irena). Cronicarul considerd ca avem a face cu un spectacol
valoros, prin faptul ca tine seama de realitatea psihologicd a
personajelor, conferind astfel autenticitate dramei, dand senzatia
vietii adevarate, opinie pe care o sustinem, intrucat am avut prilejul
sa viziondm aceasta adaptare.

Gelu Ruscanu este intruchipat de citre Traian Stinescu. In
privinta aspectului fizic, el nu se potriveste cu imaginea din
didascalii. Liniile usor dure ale fetei sale nu dau acea impresie de
melancolie, ci exprima severitate, incipatanare orgolioasa. Insa prin
mimica §i gestica retinute, sobre, concentrate, actorul reuseste sa
transmita impresia de interiorizare puternica, de combustie lduntrica
permanentd, dar si un fond de vulnerabilitate, manifestat atunci cand
eroul e cutreierat de amintirea tatalui si atunci cand evoca iubirea

pentru Maria.

"% ibidem, p.39
17



2. Act venetian

2a. Libertatea Dasein-ului de a se alege pe sine

Pietro Gralla este omul matur, aflat la jumatatea drumului
vietii, cand este predispus spre ac‘giunelé, adica se situeaza in mod
fundamental in starea de hotardre, acea ipostaza a fiintei in care 1 se
dezviluie autenticitatea proiectelor sale, precum si necesitatea de a le
infaptui, dintre care cel mai important este orientat citre Venetia,
catre libertatea acesteia, obtinutd prin implicare si solidaritate,
confruntare directd, demnd si curajoasa. Pietro actioneazd asupra
lumii in care traieste, in sensul ca vizeazd mereu esentialul si in
virtutea unei traditii mostenite, insemndnd un mod de viatd
configurat de anumite principii, menite sd nnobileze fiinta umana
prin faptele sale, prin viziunea asupra existentei si prin idealurile
care i1 stimuleaza eforturile de afirmare.

Trecutul de lupta, care 1i acapareaza si prezentul, se constituie
in traditia in virtutea careia s-a format si se defineste permanent ca
Dasein-laolalta. Impresia de om puternic §i impundtor, precum si
semnele lasate pe figura lui de trecerea prin incercarile vietii,
dezvaluie daruirea cu care se implica in activitatile sale, energia cu
care se agaza pe drumul Tmplinirii unui ideal eroic, de cele mai multe
ori, caruia 1i este subsumata si iubirea.

Din pacate, insa, iIn mod paradoxal, acest din urma fapt,

siguranta situdrii sale Intr-un anumit context existential pe care el

' Michel Haar, op. cit., p. 91
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crede cd il cunoaste si il stidpaneste, este falsa, oglinda se intoarce
impotriva lui Tnsusi, ardtdndu-i, prin tradarea Altei si mai apoi prin
mutatia launtrica a lui Cellino, cd nu se poate baza pe nimic absolut
in aceasta lume, cd inteligenta si exigenta evaludrii sinelui si a
celorlalti nu sunt suficiente pentru a conduce la o privire obiectiva

asupra realitatii.

2b. Transpuneri scenice

In numarul 2 al revistei Teatrul din 1964, B. Elvin semneaza
cronica spectacolului cu piesa Act venetian, ce a avut loc la Teatrul
,C. I. Nottara”, in regia lui Emil Mandric, avandu-i in distributie pe:
George Constantin (Pietro Gralla), Eugenia Badulescu (Alta),
Constantin Brezeanu (Marcello Mariani), Dan Nicolae (Nicola),
decorurile si costumele fiind semnate de Erwin Kuttler.

Cronicarul considerd cad regia a stiut sa valorifice, in plan
scenic, Incordarea care caracterizeaza situatiile conflictuale in textul
lui Camil Petrescu, unde se confrunta pasiunea si inteligenta cu lipsa
de intelegere a unei societdti in declin, strdind de elevatia ideilor
pure. Este apreciat caracterul sobru, de Tnaltd tinutd intelectuala al
reprezentatiei, claritatea accentelor plasate asupra problemelor de
cunoastere, prin investigarea modului in care ele preocupd eroul
central, fiindcd de fapt constituie sensul existentei sale in lume.
Intentia regizorului si strdduinta sa au mers in directia evidentierii
substratului tragic al trairilor protagonistului, accentuand momentele

de intensitate dramatica si subliniind ideea ca dorinta de intelegere a
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resorturilor lumii reprezintd pentru Pietro Gralla o necesitate vitala,
depdsind clar simpla dezamagire erotica.

Ultima dintre montdrile consemnate in cronicile dramatice
din revista Teatrul, pana in prezent, este cea de la Teatrul National
din Bucuresti, cu premiera la 1 aprilie 1982, in regia lui Mihai
Berechet, scenografia lui Constantin Russu, avandu-i in distributie
pe Florin Piersic (Pietro Gralla), Cezara Dafinescu (Alta), Mihai
Niculescu (Cellino). Cronica spectacolului este semnata de
Constantin Radu-Maria, in numarul 5 al revistei Teatrul, din mai
1982.

Interpretarea lui Florin Piersic se indeparteaza oarecum de
conceptia lui Camil Petrescu 1n privinta personajului Pietro Gralla, in
sensul cd actorul confera o structurd interioarda romantica
protagonistului, prin estomparea laturii tumultuoase a caracterului
sdu. Impresia creatd este totusi aceea de fortd dominatoare, prin
echilibrarea inteligentd a trdirilor, toate fiind trdsdturi ale unui

personaj profund si analitic.
3. Suflete tari
3a. Importanta didascaliilor in conceptia artistica a lui

Camil Petrescu

La lectura, indicatiile pot intr-adevdr, sda influenteze
favorabil, modeland util si pertinent felul in care fiecare cititor isi

construieste imaginea despre personaj, o imagine complexa,
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deoarece are in vedere, in primul rand, lumea interioara a

individului, planul profund al constiintei sale.

Problema indicatiilor lui Camil Petrescu este, poate, aceea ca

ele se exercitd mult prea autoritar asupra libertatii de interpretare

actoriceascd §i regizorald, in asemenea masurd Incat se dovedesc

constrangdtoare, fiindca ele traseazd hotardt coordonatele unei

anumite conceptii.

Propunem urmadtoarele trei functii ale didascaliilor in

construirea eroilor dramatici la Camil Petrescu:

Functia teatral-spectaculara — didascaliile care
contin precizari referitoare la toate sistemele de
semne care fac din spectacolul teatral o veritabila
polifonie informationald (dupi Roland Barthes)'’:
tonul vocii, debit, gesturi, vestimentatie, localizare
spatio-temporald, mimica, pozitia corpului, ecleraj,
decor, muzicd, imagine scenica s.a.;

Functia fenomenologic-revelatorie — didascaliile cu
indicii ce trimit catre lumea interioara a eroilor,
migcdrile lor sufletesti, transformarile in constiinta si
descoperirile ca revelatii, devenirea lor, fard
elucidarea completa a acestor procese, pentru a pastra

placerea cautarii de catre receptorul modern;

' apud Maria Voda-Capusan, Dramatis personae, Cluj-Napoca, Editura Dacia,

1980, p. 50
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o Functia simbolico-poeticd — didascaliile care se
valideazd ca surse de elemente-cheie cu valoare
simbolicd, pe principiul oglindirii-mise en abyme;
armele sunt obiecte simbolice, care atestd lupta la
nivelul constiintei, existenta ca tensiune creatoare de
sine; un alt element scenic cu valoare de metafora-
simbol este biblioteca din Suflefe tari sau aceea din
Jocul ielelor, care subliniaza contrastul dintre trairea
reald si arta care nu reuseste sd surprinda integral
complexitatea lumii §i nici nu poate pregati pentru

ontice.
3b. Functii ale didascaliilor in construirea

personajelor

Ceea ce vrea sa scoatd 1n relief dramaturgul, in conformitate
cu viziunea sa asupra eroului-personalitate, este profunzimea lui
Andrei Pietraru, in opozitie cu personajul-tip, un caracter, fixat ca
structura interioard, si lipsit de o personalitate puternicd, precum
Julien Sorel. Scopul declarat al lui Camil Petrescu a fost ,,de a face
din personajul principal un erou total (aspiratia catre Hamlet ca
personaj ideal al dramei absolute este sesizabilda mereu 1n

conformatia de adancime a eroilor camilpetrescieni — n.n.), opus
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celui din roman. Deci nu un ,ambitios rece si calculat”, ci
dimpotriva, ,,un chinuit al revelatiilor in constiinta™'®.

Existd o functie fenomenologic-revelatorie a indicatiilor
prezente aici, datorita fisei-portret a lui Andrei Pietraru, fisd in care
dramaturgul nu se poate abtine sa nu introduca sugestii anticipative,
referitoare la evolutia tensionatd a unei personalitati cu o constiintd
profunda, orientatd mai mult catre interioritatea eului, decét in afara
lui.

Elementele de portret fizic au implicatii morale si se afla in
complementaritate cu observatiile referitoare la miscarile sufletesti.
Mai intai, Andrei este privit ca ,,eroul celor ce se vor intdmpla”. Este
o personalitate inca 1n formare, un tanar hipersensibil, la inceput de
drum, cautandu-se pe sine, prin elanul aspiratiilor sale. Faptul ca are
doar treizeci de ani subliniaza si explicd natura reactiilor sale, la
stimulii veniti din sfera realului inconjurator: el abia investigheaza
lumea, farda a fi ajuns Incd sa o cunoascad. Delicatetea sa fizica
exprimd sensibilitatea sufleteasca si mobilitatea constiintei, gata sa
absoarba cat mai mult din ceea ce 1 se ofera.

Privirea trebuie sa fie, subliniaza si aici Camil Petrescu,
foarte patrunzatoare, pentru a sugera dinamica trairilor interioare si
puterea de intelegere a fenomenelor in esenta lor. Detaliile figurii

definesc un anumit tip de personalitate: ,,are figura obositd de om

'8 Camil Petrescu, Comentarii si delimitdri in teatru, editie ingrijita, studiu
introductiv, note de Florica Ichim, Bucuresti, Editura Eminescu, 1983, p. 75
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mistuit de o framantatd viatd interioard. Fire bolndvicios de

impresionabila, cand prea timida, cand excesiv de violenta”.

Transpunere scenica

Montarea pentru televiziune, din 1982, in regia lui Cornel
Todea, i-a avut in distributie pe lon Caramitru (Andrei Pietraru),
Irina Petrescu (Ioana Boiu), Mircea Anghelescu (Matei Boiu-
Dorcani), Valeria Seciu (Maria Sinesti), Traian Stanescu (Serban
Saru-Sinesti), Tamara Cretulescu (Elena). Putem exprima un punct
de vedere personal, deoarece am avut ocazia de a viziona si de a
studia montarea in cauza, la videoteca Televiziunii Romane, in
Bucuresti.

Spectacolul regizat de catre Cornel Todea pastreaza, asa cum
ar fi dorit Camil Petrescu, atmosfera incordatd menitd sd exprime
intensitatea zbuciumului interior, trdirea profundd a personajului
central, care se lupta mai ales pentru a-si domina propriile slabiciuni,
incercand sa-si ia hotarat viata in maini.

In rolul lui Andrei Pietraru, Ion Caramitru este bine ales, att
prin fizionomie §i prezenta sa fizica in ansamblu, cat si in privinta
calitatilor sale temperamentale, care ii servesc in gasirea celei mai
bune cai de a rezona cu eroul sdu. Are o tinutd frumoasa, o figura
deschisa, care pastreaza totusi mereu o anumita incordare si degaja o

oarecare impresie de melancolie, datoritd careia are uneori un aer
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romantic, al unui dezamagit de lume inca inainte de a se fi confruntat
cu viata.

Incd de la prima ei aparitie, Irina Petrescu in rolul Ioanei
Boiu se impune prin tinuta elegantd, usor rigida, dar in acelasi timp
delicati, cu miscari agile, gesturi oarecum ceremonioase. In
interpretarea Irinei Petrescu, loana este si o femeie invaluita intr-un
anume mister, dat de preocuparile ei artistice si de felul ei de a
intelege viata, in sensul cd admird oamenii capabili de actiune,
hotarati sa-si atingd un tel si dispusi la sacrificii in numele acestuia.

Pentru lector didascaliile pot fi o primd deschidere cétre
esenta personajelor, pentru cd asa cum accentueaza dramaturgul
insusi, aici, dar nu numai, in opinia noastrd, se afla concretul, ca
traire reald. El construieste un labirint ale carui drumuri posibile sunt
explorate de catre actor si de catre regizor, apoi si de cétre spectator,
pentru a descoperi ca nu existd o iesire din labirint, ca esentialul este
0 corectd asezare pe traiectoria cautarilor. Acesta este, in sens
general, rolul didascaliilor la Camil Petrescu, autor care isi solicita
mult receptorul, obligdndu-1 la largirea si aprofundarea orizontului

hermeneutic.
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Concluzii

Textele dramatice analizate din perspectiva hermeneuticii
existentiale a Dasein-ului pun 1n evidentd, fiecare prin specificul sau
ideatic, diferite forme de raportare a omului la sine Insusi, la
situatiile existentiale in care se situeaza sau in care este plasat, in
virtutea traditiei sau a unor puteri care il depasesc. In cele din urma,
el le recunoaste ca fiind repere ale dezvaluirii adevarului propriu,
fiindca scopul pare a fi, in toate cazurile, aflarea identitatii sinelui, cu
precadere prin asumarea mortii ca posibilitate ce activeaza tot ceea
ce este in chip latent Dasein-ul, intrebarea ultima fiind ,, Cine sunt
eu?”, la care se adauga tentativele, devenite uneori hybris, de a afla
de ce sunt, pentru ce / cine sunt, in vederea a ce sunt.

Indiferent de calea aleasa pentru descoperirea sensurilor
fiintei, marea limita cu care Dasein-ul este obligat sa se confrunte,
prin finitudinea sa originara, este moartea, privitd, de fiecare data, ca
limitd stimulativd, motivanta pentru omul care {si intensifica
activitatea 1n existenta sa aici, conferindu-i substantialitate, prin

actualizarea si desfagurarea a tot ceea ce simte ca poate face in lume.
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