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I. Argument

Am pornit la scrierea acestei teze cu indemnul dragostei pe care o simtim
pentru cei care au facut posibila existenta, in spatiul nostru cultural, a teatrului, ca
institutie s1 ca mijloc de exprimare, $i a unei literaturi dramatice, care apartine
poporului romén; a unei scoli de teatru, ca loc de formare a actorilor, dar si a
dragostei pentru meseria noastra: cea de actor. A existat, in dorinta de a duce la bun
sfarsit aceastd muncd de cercetare, si o intentie practicd: aceea de a incerca sa
adaugam istoriei teatrului roméanesc prezentdri de personalitati artistice (elevi,
profesori, actori) si de documente scrise sau fotografice, ilustrand momente
importante, care au fost prea putin sau deloc cunoscute.

In acest scop, ne propunem si trecem in revistd ceea ce s-a scris pana acum, si
ne dorim ca aceastd lucrare sa insemne o binevenitd completare la studiile deja
publicate, pana acum, o cercetare, n esenta.



Subliniem ca munca la aceastda tezd nu a insemnat doar colectionarea
documentelor, ci si interpretarea lor. Vom interveni comentdnd evenimentele din
cadrul Conservatorului, pe baza documentelor citite si recitite atent. Vom da o
viziune din crampeie, de reconstituire mozaicata, cat mai aproape de adevarul istoric,
dar si legendar a celor care au fost.

De fiecare data, vom incerca sa surprindem in cuvinte — dincolo de faptele lor —
oamenii. Vom incerca sa staruim asupra acelora despre care s-a scris prea putin.

Intr-o parte insemnata de carti si studii, din pacate, multi dintre dascilii scolii
iesene de teatru au fost prezentati doar din perspectiva contributiei lor ca actori.
Multe dintre lucrarile care s-au scris pand acum consemneaza numai aparitiile scenice
ale marilor nume ale scenei romanesti, mentionandu-se munca lor depusa in cadrul
scolii de teatru moldovenesc, cu valoare de informatie. Din acest motiv, ne-am
propus sa vorbim si despre marii profesori care au devenit legende vii pentru urmasi,
si despre care s-a amintit sporadic. Printre cei mai putin discutati de cercetatori, ca
profesori, se numara State Dragomir, Vasile Boldescu, George Popovici, Mihail
Codreanu, Aurel Ghitescu.

In incercarea noastra de recuperare a acestor nume de referintd din istoria
teatrului romanesc, vom starui asupra celor ignorati pe nedrept, consacrandu-le
medalioane din cuvinte.

Metoda folosita de noi a constat in proiectia aruncatd in oglinzi succesive,
apeland la omagiul adus de fostii elevi, dar si la evocari ale intamplarilor cu oamenii
scolii de teatru si ai teatrului acelor timpuri. Acolo unde s-a putut, am adunat si
confruntat marturii ale fostilor colegi de scend. Absolventi straluciti de dupa razboi
au ramas la Bucuresti, unde au facut cariera — vezi destinele unor Tamara
Buciuceanu, Octavian Cotescu, Petre Gheorghiu — care avea o scoala particulara de
pregatire, facand concurentd celei oficiale. Dintre marii elevi ai scolii iesene de teatru
care s-au afirmat la Bucuresti i1 amintim pe Aurel Munteanu, Stefan Ciubotdrasu,
Eliza Petrescu, si lista poate continua. Actorii formati la lasi, au ajuns sd joace pe
scena capitalei ducand cu ei stilul lor de joc, deprins la lasi, pe care l-au impus sau 1-
au completat.

O mare atentie acorddm studiului actorilor care, in perioada cat sunt pedagogi,
intuiesc faptul ca demonstratia propriului joc, aldturi, de multe ori, de elevii lor pe
scend, poate fi o bund metoda de predare, cu atdt mai mult cu cat ucenicul il observa
pe dascal, si situatia devine instructiva pentru ambele parti.

Vom face o paraleld care sa ne ajute sd comparam stilul de joc al actorului cu
maniera sa de predare. Ne vom ocupa nu atat de fostii elevi, cat si de fostii lor
profesori. Elevii ne intereseazad, in masura in care sunt cei care propun un stil de joc,
ce 11 poate diferentia pe acesti profesori de altii, apartindnd altor scoli de teatru. Nu
facem o pledoarie de provinciali, pentru scoala de teatru din urbea noastrd, ci
incercam sd oferim obiectivitate si distanta in cercetarea de fata. Prin urmare, stilul de
joc al elevilor ne intereseaza in mdsura in care apartin scolii respective. Vom stdrui si
asupra diferentelor dintre stilul de joc al absolventilor de la Iasi fata de scoli similare
din alte provincii romanesti.

Perioada cea mai convingdtor surprinsa in lucrarea de fata este ceea dintre anii
1900—-1944. Pentru perioada de pana la 1900, Teodor T. Burada a dat o informatie
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completa, cu stagiuni, regulamente etc. Accentul cercetarii noastre va fi pus pe
urmatoarea perioadd. Marii actori, ca Aglae Pruteanu si altii asemenea ei, s-au format
inainte de anul 1900, insd marele lor demonstratii actoricesti au intervenit dupa 1900.

Despre originalitatea propriu-zisd putem vorbi in perioada de dupa Matei
Millo. Ca o contributie personala la elucidarea temei, vom anexa harti ale lasului, pe
care se vor preciza, in ordine cronologica, locatiile succesive ale Conservatorului.

Indraznim si credem ca unele din medalioanele prezente in lucrarea de fata,
vor putea deveni, cu timpul, niste micromonografii dedicate unor figuri marcante ale
pedagogiei teatrale si ale artei interpretative romanesti, de exemplu State Dragomir,
Aurel Ghitescu.

Prin teza noastrd, vrem sd contribuim la punerea in adevarata lumina a
Institutiei in care lucram, sa descoperim — si sd oferim — studentilor nostri modele de
urmat.

Investigatia noastrd se incheie o datd cu anul 1951, an nefast pentru Scoala de
teatru ieseand. Urmeaza patru decenii de absenta a Scolii, care sd pregateasca actori
pentru Nationalul iesean si pentru Teatrele de stat din Moldova. Regizorul si actorul
Dan Nasta, indragostit de Iasi, declara intr-un interviu dat revistei ,,Cronica” in 1976,
ca, daca nu se va reinfiinta Conservatorul iesean, care sd pregateasca actori, Teatrul
National din Iasi era amenintat cu autodesfiintarea, in absenta actorilor tineri.

Daca ne-am oprit cu cercetarea in anul desfiintarii Scolii de teatru la lasi am
avut ca motiv distanta prea mare in timp fatd de anul reinfiintarii, si anume, 1990.
Autoarea tezei de fata apartine celei de-a I1I-a promotie de actori de dupa Revolutie.
Suntem prea apropiati sufleteste de primii ani de functionare a sectiei de Teatru,
pentru a da o judecatad impartiald ,,la rece” despre primii profesori, despre calitatea
primelor productii actoricesti, despre climatul din Conservator.

I1. Climatul cultural in care apar primele incercari de scoala teatrala

Contextul in care apare teatrul cult romanesc. Primul spectacol de teatru in
limba romana. Urmarile sale

Capitolul cuprinde referiri la contextul cultural in care isi fac aparitia, in tara
noastra, spectacolele teatrale, insistandu-se pe cele in care se vorbea limba romana.
Formele de manifestare publica a trupelor itinerante roménesti si a trupelor de teatru
straine, care organizau turnee pe teritoriul Principatelor, oferind spectacole in diverse
limbi, mai mult sau mai putin accesibile publicului larg, au ajutat la acomodarea cu
ideea de spectacol, crednd un cadru informal asupra acestui fenomen teatral. Aparitia
teatrului cult in tarile noastre a fost Intarziatd de absenta unei preocupari din partea
elitel intelectuale a timpului pentru aceastd forma de cultura. Protipendada socotea,
pana dupa finele secolului al XVIII-lea, manifestarile artistice de tip teatral ca
nepotrivite pentru reprezentare dinaintea elitelor sociale, fiind potrivite doar pentru
amuzamentul slugilor de la curte.



Tanarul teatru roméanesc face fatd cu greu concurentei permanente a trupelor
straine, carora clasa politicd autohtona le acorda un regim preferential si subventii
consistente.

Am accentuat, in acest capitol, momentul care marcheaza inaugurarea teatrului
cult in limba roméana, cel din seara de 27 decembrie 1816, cand s-a prezentat primul
spectacol in limba romana care a avut loc la lasi. Piesa prezentata era o pastorala intr-
un singur act, Mirtil si Hloe, prelucrata de Gheorghe Asachi dupa Florian si Gessner.

I1I1. Scoala ieseana de teatru in prima jumatate a secolului al XIX-lea

Conservatorul Filarmonic-Dramatic din lasi. Importanta lui. Elevi. Repertoriul
elevilor. Reprezentatii. Primii profesori. Discipline de predare. Scoala ieseand de
teatru in presa timpului. Marturii. Stimularea dramaturgiei nationale. Inceputurile
Scolii de teatru din Iasi si ale Scoalii de teatru din Bucuresti

In anul 1833, la Bucuresti, se infiinta Societatea Filarmonica, condusa de Ion
Heliade Radulescu, Ion Campineanu si actorul-profesor Costache Aristia.

In 1836 apare prima institutie cu profil didactic, avind ca obiectiv formarea
unor ,,profesionisti” in domeniul teatral, Conservatorul Filarmonic-Dramatic, infiintat
de Gheorghe Asachi. Aceastd forma de pregdtire a viitorilor actori reprezenta cel
dintadi mod de initiere 1n arta dramatica, avand menirea de a cultiva si propaga in
societatea romaneasca muzica $i arta dramatica nationala.

Originea institutionalizdrii invatdmantului teatral romanesc se gaseste
suspendata intre dorinta diletantilor si a celor ce i1 Indrumau de a invata teatru ca
spectatori §i apoi ca practicieni, si necesitatea studiului aplicat, intr-o scoala de teatru
specializata. Pornindu-se de la placerea de a juca teatru, se va trece treptat la o etapa
de congstientizare a nevoii de teatru si la Incercarea de a depdsi insuficienta
mijloacelor de exprimare scenica. Intr-o masurd considerabild, teatrul striin — prin
turneele trupelor franceze, germane sau rusesti — a impulsionat dorinta de a porni o
adevarata migcare nationalda de scolarizare teatrald. Nu mai putin, prezenta unor
personalitdti actoricesti a stimulat gandul creator.

Dezvoltarea miscarii teatrale din Principatele Romane nu poate fi conceputa
fara a aminti de Regulamentul Organic, prima forma constitutionald romaneasca.

De asemenea, am insistat, in acest capitol, pe ajutorul dat de revistele vremii ca
ideea de teatru sa existe, chiar si-n lipsa acestuia. Ne referim la publicatiile prezente
in toate cele trei provincii romanesti. In Moldova, la Iasi, se remarca activitatea
publicatiei ,,Albina Romaneasca”, condusd de Gh. Asachi, cu suplimentul literar
,,Alduta Romaneasca”; in Muntenia, la Bucuresti, 1s1 desfasura activitatea ,,Curierul
Romanesc”, intemeiata de lon Heliade Radulescu, avand ca supliment literar ,,Curier
de ambe sexe”; in Transilvania, un rol hotarator, in aceasta directie, i1 revine lui
George Baritiu, prin ,,Gazeta de Transilvania” si al sau supliment ,,Foaie pentru
minte, inima si literatura”. Pana la infiintarea scolilor de arta teatrald, aceste publicatii
au Tnsemnat o viatd culturala romaneasca autenticd. Din articolele publicate, aflam
pasii ce se faceau in devenirea teatrului romanesc.



Este bine sd consemndm cd in acest interval temporal elevii acestui
Conservator s-au bucurat totusi de initiere in domeniul artei teatrale, si acest fapt este
dovedit de succesul putinelor reprezentatii care au avut loc. Dintre cei 28 de elevi
inscrisi, 12 au fost fete si 16 erau baieti. Ii amintim pe cativa dintre cei care s-au
remarcat cel mai mult in spectacolele realizate pe perioada studiilor: Elisabeta
Fabian, Anica Poni, d-na Lang, Emanoil Idieru, Leon Filipescu si Dimitrie Gherghel.

IV. Gheorghe Asachi, intemeietorul

Repere generale despre viata lui Gheorghe Asachi. Intemeietorul primului
Conservator Filarmonic-Dramatic din Moldova. Activitatea lui Gheorghe Asachi in
anii de dupa desfiintarea Conservatorului iesean

Gheorghe Asachi un personaj memorabil, o personalitate complexd, a fost
spirit enciclopedist, se incadreaza in curentul european al nationalismului nascand din
entuziasme populare. Prezentarea unei astfel de personalitati multilaterale este
dificild, dar vom incerca sd dam un portret al lui Gheorghe Asachi — tanarul care, prin
tenacitate, incredere in sine $i multd munca, a ajuns figura emblematicd a istoriei si
culturii romane. S-a remarcat intre contemporanii sai prin toate aceste calitdti. Toate
acestea au fost atuuri ale unei individualititi greu de ajuns sau depasit de vreo
personalitate contemporana lui.

A fost initiatorul unor domenii de activitate pe care le-a dezvoltat si in care este
considerat pionier. Multiplele talente au facut din el inginer, profesor, diplomat,
grafician, poet, ziarist, pictor, tipograf, arhivist, dramaturg. A compus mai multe ode,
imnuri, epistole, poezii ocazionale, balade, elegii, meditatii, pastorale, satire, fabule.
Autor a multor fragmente de proza, episoade istorice si legendare, el evoca trecutul
Moldovei cu vaditul scop de a-1 glorifica.

Enumeram dintre marile realizari ale sale:

1. Intemeietorul primului Conservator Filarmonic-Dramatic din Moldova,
impreuna cu vornicul $f. Catargiu si spatarul Vasile Alecsandri, tatal poetului.

Liniile directoare fixate in 1836 de primii profesori ai Conservatorului
Filarmonic-Dramatic din Iasi au servit drept baza criteriilor dupa care a fost organizat
sistemul de functionare si de predare in cadrul acesteia, in anul 1860, an care
marcheaza reinvierea, de asta data trainica, a unei institutii ce dovedise, in anii dificili
ai inceputurilor, ca, slujita fiind de forta, entuziasmul §i daruirea unor oameni de
cultura, precum Gh. Asachi, putea infrunta inertia, neincrederea, diletantismul.

2. Are o contributie hotdratoare in infiintarea, in Moldova, a presei in limba
romand, chiar si in acea dificild perioadd, cand cenzura, adusa de ocupatia ruseasca in
Tarile Romane, era atotputernica.

Efortul si dragostea cu care carturarul s-a daruit infaptuirii lucrarilor sale
meritd elogiate. S-a daruit poporului roman si i-a asigurat dezvoltarea culturala. A
fost omul providential pentru natia sa intr-un moment istoric important. Ca un



neobosit luptator, a daramat conceptii imbdtranite, peste care a clidit un crez si o
dorinta.

V. Continuarea activitatii lui Gheorghe Asachi. Costache Caragiale —
animator de scoala.

Programul revistei ,,Dacia literara” si ,,triumviratul” de la conducerea Teatrului
din Iasi.

In cea de-a doua parte a secolului al XIX-lea se cotureazi, in spectrul
activitatilor culturale, programul revistei “Dacia literard” care reformuleaza si
ideologia teatrald. Acest program tinde sd se impuna, incepand cu anul 1840, si reda
culturii noastre nationale, sensurile ei juste, In primul rand prin interesul acordat
limbii roméane.

Tot in aceasta perioada sunt adoptate elemente ale abstractului acceptate de
criticii vremii ca notiuni care completeaza si definesc adevarul artistic. Acest crez, al
adevarului n arta, prezent si in judecatile critice ale lui Maiorescu ca ceva sacru,
indeparteaza si mai mult diletantismul.

In 1840, vin la conducerea Teatrului National din Iasi M. Kogilniceanu, V.
Alecsandri, C. Negruzzi (si P. M. Campeanu). Din 15 mai 1840 se semnase
contractul de colaborare intre trupa de teatru romana si cea franceza, la directia careia
vin fratii Fouraux.

Activitatea teatrald din Moldova se baza pe ideile fundamentale ale
programului “Daciei literare”, prin concretizarea acestora in programul de activitate
al triumviratului ce preia in 1840 conducerea Teatrului National din lasi.
Triumviratul era compus din Costachi Negruzzi, Mihail Kogdlniceanu si Vasile
Alecsandri.

Principalele trei puncte programatice ale activitdtii teatrale romanesti erau
urmatoarele:

- creearea unui repertoriu original, care sa oglindeasca realitatile romanesti;

- pregatirea unor buni actori profesionisti;

- transformarea teatrului intr-o scoald de educatie cetiteneasca patriotica.

VI. Scoala de Declamatie a lui Matei Millo

Conceptia asupra artei actorului. Profesor de teatru in lasi, aldturi de Nicolae
Sutu. Matei Millo ca pedagog la Conservatorul din Bucuresti. In calitate de regizor pe
scena Teatrului National din lasi

In sublinierea semnificatiei realismului ca manifestare de seama din evolutia
teatrului romanesc, Matei Millo, este reprezentantul acestui curent Innoitor ce va
cuprinde scena dramatica.



Activitatea lui Matei Millo a fost multilaterala in domeniul teatral, ilustrand
ipostazele de autor, actor, director de scena, conducétor de trupa, profesor de teatru.

- 1n 1846, il gasim director al Teatrului National din Iasi,

- iar In 1853 - director artistic al Teatrului National din Bucuresti.

- In 1846, sosit in lasi, Matei Millo, alaturi de Nicolae Sutu, va prelua
conducerea Teatrului si tot atunci va intemeia asa numita ,,Scoala declamatorie”,
destinata initierii si instruirii tinerilor actori. Exprimata in linii generale, aceastd noua
formd de invatamant teatral avea ca obiectiv ajutarea noii generatii de tineri sa
descopere valorile reale ale artei dramatice romanesti. Aceastd scoala de teatru a
trasat pentru totdeauna o noud orientare a teatrului roménesc.

Imensa mostenire lasatd de Matei Millo a constat atat in lectiile de teatru
oferite prin rolurile jucate de acesta, cat si de implicarea lui In zona regiei de teatru.

Diferitele metode de construire a rolurilor, maniera proprie de abordare a
personajelor pe care le-a interpretat au fost utilizate printr-o tehnica, promovata de el,
care presupunea sesizarea amanuntului, pe parcursul studiului caracterului uman.

Timp de doi ani, intre 1864 — 1866, il gasim in functia de profesor la
Conservatorul bucurestean predand Mimica si Declamatia. Notorietatea lui era de
mult timp ajunsa si in capitala.

Matei Millo a creat o scoala prin insdsi prezenta sa in teatru.

VII. invitimantul teatral in Moldova in cea de-a doua jumitate a
secolului al XIX-lea

Infiintarea Scolii de Muzicd si Declamatie (1 octombrie 1860). Elevi.
Repertoriul abordat. Discipline de predare. Figuri de profesori. Medalion Mihail
Galino

Anul 1860 il consideram cel mai norocos pentru soarta invatdmantului teatral
romanesc de stat, pentru cd acum ia nastere institutia Conservatorului de Muzica si
Declamatie, al carui parcurs nu se va mai Intrerupe pana in 1951. Daca privim in
ansamblu situatia politicd din tard, trebuie sa tinem cont de evenimentele istorice
importante. Unirea Principatelor Romane, venirea ca Domn a lui Alexandru loan
Cuza si stabilirea capitalei la Bucuresti au influentat in bine si viata culturala, care
capdta acum un curs firesc de dezvoltare.

De la prima tentativd reusita, cea din 1836, cand s-au infiintat orele de
Declamatie din cadrul Conservatorului Filarmonic-Dramatic §i pana la anul 1860,
cand aceastd formd de invatdmant s-a cladit pe baze trainice, nemultumirile actorilor,
ale directorilor teatrului iesean, dar si ale publicului au definit nevoia perfectionarii
actorilor, care Incercau sa faca concurenta trupelor franceze.

Viata teatrald din Moldova se va aseza pe un alt curs, mai favorabil, o datd cu
infiintarea Scolii de Muzica si Declamatie, la data de 1 octombrie 1860.



Medalion Mihail Galino

Mihail Galino a fost director al Conservatorului intre anii 1873—1876, perioada
in care eforturile profesorilor de Muzica si de Teatru si talentul interpretilor au oferit
artei personalitdti de seama.

Din perspectiva primului profesor de Declamatie a Scolii de teatru, acest nou
director are ocazia sa ridice standardul invatamantului iesean, valorificat prin artisti
care au facut cinste atat teatrului iesean, dar si celui bucurestean; cativa dintre ei au
fost recunoscuti si apreciati pe marile scene ale lumii.

Printre cei mai apreciati elevi ai sdi s-au numarat Petre Liciu, State Dragomir,
Aglae Pruteanu, Mihail Belador, Mihai Popovici, Natalia Profir, Vlad Cuzinschi,
Petre Sturdza-Doria, Mihai Codreanu, Constantin Botez-Penel, Constantin Ionescu,
Emanoil Manoliu, Dimitrie Pruteanu.

- pe parcursul stagiunii 1860-1861 el a functionat ca director de scena pentru
scurt timp, postul de regizor fiind detinut in continuare de Victor Delmary;

- in stagiunea 1859-1860 le revine lui Galino si lui Alecu Fotino sarcina de a
carmui institutia teatrala.

VIIL invitimantul teatral in Moldova pani la primul rizboi mondial

Elevi. Alegerea repertoriului. Discipline de predare. Stiluri de joc. Figuri de
profesori. Medalion State Dragomir. Medalion Mihai Codreanu

Ne vom referi in acest capitol la schimbarile, intimplate in arta dramatica, pana
in anul inceperii primului rdzboi mondial, 1914, care s-au petrecut in mai multe
directii ale organizarii i ale perceptiei spectacolului teatral.

Evolutiile jocului scenic, ale constructiei, amplasarii $1 mobilitatii scenei sunt
remarcabile prin modernizarea si adaptarea lor la noile cerinte. Aceste prefaceri ajuta
st la relatia dintre actor i public.

Alaturi de acestea, intervin notiuni noi ca scenografia sau regia, care
completeaza spatiul teatral, consolidandu-i reusita productiilor.

Regia apare ca o necesitate de a controla mai bine legatura dintre textul
dramatic si reprezentatia lui scenicd, in care este inclusa imaginea care trebuie redata
spectactorului cu ajutorul decorului.

Este o noua etapa, in care apar ,,principiile de creatie ale teatrului modern”, cu
ajutorul cdrora se va Incerca, in mod treaptat, sa se impuna si sa se respecte reguli de
conduitd si de organizare.

Invatamantul teatral se va reorganiza si el, in functie de aceste noi tendinte.
Vor aparea materii noi ca Estetica, cursul teoretic de Istoria teatrului. Catedra de
Mimicd si Declamatie se va numi cu timpul, de pe vremea cand va fi profesor la
Conservatorul iesean Mihail Codreanu, Catedra de ,,dictie, citire expresiva, critica si
psihologie teatrala”.
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Medalion State Dragomir

Elev al Conservatorului din lasi (1886-1891)

Angajat al Societatii Dramatice din lasi (1891-1920)

Director de scend si membru in Comitetul de lectura

Profesorul de declamatie al Conservatorului Iesean (1900-1920)

D=

Toata activitatea sa teatrala si-a considerat-o ca fiind cea a unui om privilegiat,
care are darul nepretuit de a trai viata altuia la o intensitate artisticad ce-1 face de
nerecunoscut. A respectat meseria de actor, pentru ca a constientizat libertatea pe care
0 capatd actorul, atita timp cat se afla pe scend. Puterea sa de detasare de lumea
inconjurdtoare §i credinta cu care interpreta au creat in mintea si sufletul artistului o
altda lume in care reprosurile, invidiile celor din jur dispareau. State Dragomir nu
trebuie considerat ca un om retras. Activitatea bogatd din teatru si din scoala l-a
mentinut intr-o forma intelectuald care nu a fost pe placul multora, si de care a avut
parte pana la finele vietii sale.

Se pensioneaza la Tmplinirea a 27 de ani de activitate artisticd. De fapt, este
pensionat in mod brutal, din Teatrul pe care l-a slujit atita vreme cu credinta,
ramanand doar profesor la Conservator si la liceu. Starea de sanatate se inrautateste
tot mai mult, apropiindu-i sfarsitul cu repeziciune, un sfarsit survenit la numai 49 de
ani.

Medalion Mihai Codreanu

In anul 1897, se va inscrie la clasa de declamatie a Conservatorului iesean,
fiindu-1 elev lui Mihail Galino. Mihai Codreanu a reusit sa se remarce ca artist
devotat Teatrului prin munca depusa la Catedra de Declamatie.

Institutia Teatrului din lasi capatda sub directoratul lui noi valente. Sunt doua
momente in care Mihai Codreanu preia aceastd functie: prima data, dupa ce se retrage
Mihail Sadoveanu, in anul 1919, urmata de o a doua directiune preluata in anul 1928.

Pedagogul Mihai Codreanu s-a definit prin meticulozitatea cu care isi invata
tinerii practicieni sa abordeze rolurile.

Ajunge sa fie numit profesor titular la 1 februarie 1920, activind in aceasta
functie pana la 1 decembrie 1938.

O alta functie detinuta a fost cea de inspector general al teatrelor, incepand cu 1
1anuarie 1924.

In anul 1932 devine director al Conservatorului, iar in anul urmator devine
rector al acestei institutii, functie pe care o va ocupa pand la 15 ianuarie 1939, la
pensionare.

IX. Situatia actorilor in perioada primului refugiu (1916-1918)

In 1916, dupa intrarea Romaniei in rizboi si ocuparea Munteniei de citre
trupele germane, au inceput sa se adune la Iasi actori din Bucuresti si Craiova. Se
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dorea reinceperea stagiunii. Dar din ce In ce mai multi actori primeau ordine de
mobilizare. Tot in timpul razboiului, actorii Teatrului din lasi, se reunesc cu cei ai
Teatrelor Nationale din Bucuresti, Craiova in vederea sustinerii de spectacole.
“Trupele reunite” aduc vietii culturale din Iasi o neobignuita diversitate si o stare de
tensiune umana si artistica.

X. Scoala ieseana in perioada interbelica

Transformari. Figuri de mari profesori. Schitd de portret: Agatha Barsescu —
actor si professor. Medalion Aurel Ghitescu

In perioada interbelicd, miscarea teatrald s-a desfasurat pe multiple coordonate.

In primul rand, se remarcd o mirire a interesului pentru spectacolul de diverse
genuri §i implicit o apropiere a scriitorilor de genul dramatic.

In al doilea rand, colectivele de interpreti se multiplica, iar Teatrele Nationale
din Bucuresti, Iasi, Cluj, Craiova, vor avea un rol important atat in afirmarea actorilor
si regizorilor, cét §1 In promovarea unui repertoriu de valoare.

in al treilea rand, era vorba de promovarea unei dramaturgii originale
apartinand nu numai oamenilor de teatru, ci si unor dramaturgi de profesie.

Medalion Agatha Barsescu

1. Agatha Barsescu se inscrie in anul 1877 la Conservatorul Dramatic din
Bucuresti.

2. Ajunge si in lasi pentru prima data, ca actritd, in anul 1886, facand parte
dintr-o trupa de actori germani.

3. Turneele intreprinse intre 1883 — 1890, cand a fost de cele mai multe ori
invitata de onoare a unor teatre din Europa si chiar din America, au facut-o cunoscuta
si apreciatd in toatd lumea.

4. Din 1899, Teatrul National din Bucuresti o angajeaza pe Agatha Barsescu
prin contract.

5. Din 24 ianuarie 1925, vreme de cinsprezece ani, pand ce va implini varsta
de optzeci de ani, Agatha Barsescu va fi profesoara la Catedra de Mimica si
declamatiune a Conservatorului din lasi si va lucra la clasd impreuna cu Mihail
Codreanu.

Medalion Aurel Ghitescu

1. In anul 1911 este inscris la Conservatorul de Arti Dramatica din Iasi, unde il
va avea ca profesor pe State Dragomir.

2. In anul 1915, absolvd cursurile din cadrul Conservatorului iesean si se
inscrie la concursul de intrare in Teatru.

3. La patru zeci si noua de ani, dupa anul 1944 se transfera ca actor la Teatrul
din Giulesti din Bucuresti.
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4. Este profesor la Conservatorul iesean si apoi la Institutul de teatru din
Bucuresti.
5. Directorul de scena al Teatrului National din Iasi.

XI. Conservatorul iesean intre 1944-1946
Context politic. Situatia actorilor romani

Referindu-ne la situatia culturala a lasului, precizam ca actorii Teatrului
National sunt si ei nevoiti si ia calea pribegiei. Intr-o prima etapa, Banatul s-a oferit
sd-1 gazduiascad pe actorii ieseni. La inceput trupa s-a indreptat spre Timisoara, dar
din cauza supraglomerarii orasului de refugiati ea a fost indreptatd vremelnic cétre
oragul Jimbolia, situat langd granitd. Din aceastd localitate, actorii ieseni vor face
deplasdri in comunele invecinate si chiar la Timisoara: ,,Actorii, functionarii,
masinisti cu familiile lor se imbarca in vagoane, carand calabalacul adunat in zecile
de ani — decoruri, 13zi cu costume, 13zi cu acte, carti si roluri. Incepe marea pribegie”.

XII. Institutul de teatru ,,Matei Millo”

Elevi. Repertoriul elevilor. Discipline de predare. Figuri de profesori. Medalion
George Popovici

Ca urmare a Reformei Invitimantului din vara anului 1948, invitimantul
artistic romanesc este supus unor serioase transformari, cu urmari negative asupra
calitatii procesului didactic. Toate formele de invdtdmant artistic, existente pana
atunci (muzical, de arte plastice si de teatru) se unificd in asa — numitele Institute de
Arta. Deci, la lasi se infiinteaza Institutul de Arte.

In schimb la 13 noiembrie 1950, Facultatea de Teatru din Iasi, este ,,avansata”
la gradul de: Institutul de Teatru ,,Matei Millo™.

Pentru ca si Institutul de Teatru ,,Matei Millo” se desfiinteaza, la fel de
neasteptat, cum se infiintase, spre nemultumirea si amaraciunea profesorilor si a
studentilor, in anul 1951, care iau drumul capitalei ori al Clujului. Pana in toamna lui
1990, adicd aproape patru decenii, lasul a fost lipsit samavolnic de o Scoala de teatru.

Medalion George Popovici

George Popovici apartine generatiei de aur a Teatrului National din lasi.

Intra la Conservatorul de muzica si arta dramatica din lasi, ca elevul lui Mihai
Codreanu.

Era inca elev de Conservator, cand a debutat in piesa ,,Ruy Blas” in anul 1916.

Se angajeaza ca actor, in anul 1919, la Teatrul National din Iasi, unde va juca
peste 300 de personaje.
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XIII. Ultimul act: Desfiintarea Institutului de teatru (in 1951)

Consecinte

Nimeni dintre cercetatorii, care s-au aplecat asupra evenimentelor din 1951, nu
au detaliat explicatiile, din lipsa de date asupra motivelor pentru care aceasta forma
de invatamant, cel teatral, a fost desfiintat. Pentru aceastd etapa, nedorita, finala a
scolii iesene de teatru vom folosi cateva surse, putine, documentare.

In 1948, cand apare Legea de reformare a invataimantului artistic, care, pentru
inceput, schimba titulatura scolii din Conservatorul ,,G. Enescu” in Conservatorul de
Stat ,,G. Enescu”.

La inceputul anului scolar 1950-1951, in urma Deciziei Nr. 60068/1950, se
reformuleaza titulatura Scolii Iesene de Teatru, cu cea de Institutul de Teatru ,, Matei
Millo” din lasi. Urmeaza, tot in aceastd perioada, sa 1i se retragd dreptul de
functionare Facultatilor de Muzica si de Arte Plastice.

Institutul de teatru din iasi se va reinfiinta abia in anul 1990.

Concluzii

1. Toti cei care au scris cu dragoste despre Conservatorul iesean au observat o
realitate ce s-a perpetuat de la Infiintare si pana la desfiintarea abuziva din 1951, si
anume, ca diriguitorii, indiferent de culoarea lor politici, n-au considerat
invatdmantul artistic o prioritate a guverndrii lor. Cu rare exceptii (Mihail
Kogalniceanu, Al. I. Cuza — sfatuit de Kogalniceanu), ministrii Instrictiunii Publice
(mai tarziu — ai Invitimantului) au considerat oportune economiile la buget,
reducand, pe cat le-a stat in puteri, fondurile necesare bunei desfasurari a
invatdmantului artistic (s1 de teatru). Reducerile de la buget s-au facut cu nepasare, iar
cel care au protestat (vezi cazul directorului Constantin Gros) au fost amenintati
adesea cu ... suprimarea din functie pentru ... nesupunere. Pana si un om luminat ca
Titu Maiorescu, din situatia de Ministru al Instructiunii Publice, nu se sfieste sa
reducd substantial lista de cheltuieli a Conservatorului iesean. Titu Maiorescu era
convins cd Scolile superioare de muzicd si declamatie din Bucuresti si din lasi
consuma banii statului fara rost. Avea dreptate numai in privinta calitatii elevilor
inscrisi la Conservatoare, care, din cauza unor cerinte prea mici (la inscriere)
ramaneau la nivelul de diletanti. De aici, rezultd o a doua concluzie:

2. Era nevoie de mai multd exigentd fatd de elevi la intrare si la absolvire, insa
Regulamentele de functionare a Conservatoarelor des schimbate, nu permit o
asemenea exigenta. Conservatoarele formeaza, multd vreme majoritatea cazurilor, nu
profesionisti de inalta pregatire, ci iubitori (amatori) de artd (muzicald, teatrala).

3. Profesorii (de teatru) au obligatii multiple. De exemplu, Mihail Galino era
nevoit sd predea concomitent notiuni de: mimica, gesticd, miscare scenica, dar si
istoria teatrului, istoria costumului!

4. Insusi statutul (fixat prin Regulamentul din 1876) de profesori secundari,
asimilati profesorilor de la Scolile de meserii, vorbeste limpede despre ,.tratarea”
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profesorilor (de muzicd, de teatru), din Conservatoarele (de stat) ca specialisti cu un
regim inferior.

5. In ciuda tuturor piedicilor, profesorii isi fac datoria la Catedrele pe care le
detin, cu entuziasm, daruire si chiar cu sacrificii — materiale si fizice. Constatdm chiar
o situatie paradoxala: obstacolele materiale se intetesc (lipsa lemnelor de foc!) si
financiare (timp de aproape un an, profesorul de la clasa de Declamatie, Mihail
Galino, nu a fost remunerat, ceea ce nu l-a impiedicat sa predea materia prevazuta cu
sarg si devotament). In raport invers proportional, cu cat stavilele se intetesc, cu atat
profesorii lucreaza mai mult si mai bine la pregitirea profesionala a elevilor lor. In
ultimii ani ai regimului ceausist, situatia se repetd intocmai — ne atrage atentia
profesorul Mihai Cozmei.

6. Semnificativa este ,,bejenia” Conservatorului iesean prin ... lasi. Categoric
vorbind, de la data Infiintarii sale si pana in prezent, sectia (departamentul, clasa) de
Declamatie (mai tarziu de Artd Dramaticd) nu a dispus niciodatda de un spatiu
satisfacator, ca intindere si dotare. Mihai Cozmei 1l citeaza, in cartea pe care o dedica
invatdmantului artistic de la lasi, pe directorul Eduard Caudella (profesor de vioara si
dirijor) care constata cu amaraciune, pentru perioada 1893-1901, cand a condus
Conservatorul: ,,In genere, Conservatorul nostru s-a preumblat dintr-un local in altul,
unul mai prost decat altul”'. Tar ,,preumblarile” au continuat incd o jumitate de secol.
Am incercat, pe masura modestelor noastre forte, sa asezam pe harti ale lasului,
locatiile (aproximative) ale Conservatorului din lasi.

7. Nu este exagerat si nici semn de patriotism local, sd consideram ca Scoala
ieseand de teatru este o prezentd reald in viata culturala locald si nationald. Afirmatia
noastrd nu este gratuitd: judecam calitatea invatdmantului teatral iesean dupa
calitatea jocului actoricesc al absolventilor de la Iasi, integrati in trupe de teatru (de
stat s1 particulare) din toata tara.
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