
   SCRIITURA PIANISTIC| A SECOLULUI XX: 
CL. DEBUSSY, B. BARTÓK, G. ENESCU 

    - rezumat Tez\ de doctorat -  
 

 
Scriitura muzical\ - subiect de actualitate `n aria investiga]iei muzicale  (topos al 

dezbaterilor din spa]iul culturii occidentale, corelat `ndeosebi cu muta]ii recent intervenite `n 
scrierea muzicii ca rezultat al evolu]iei tehnicilor de procesare electronic\ a sunetului) - e 
tratat\ `n lucrarea de fa]\ din perspectiva rela]iei interpret-text, cu accent asupra modalit\]ilor 
specifice de raportare a muzicianului de forma]ie practic\ - interpret instrumentist- la datele 
muzicale ca semn.   

Scrierea `n general [i scriitura muzical\ `n special acoper\ o realitate paradoxal\. A[a cum 
precizeaz\ Encyclopaedia Universalis, „l’écriture est, dans son principe, un systeme second 
(…) elle avait été inventé seulement pour l’oreille, c’est-a — dire pour être non pas 
véritablement lu, mais traduit”. 1 P^n\ `n zorii secolului XX s-a scris `n limitele paradigmei 
„muzic\ pentru auz”, pentru ca la `nceputul secolului XX actul componistic s\ devin\ - odat\ 
cu grafismul opusurilor {colii vieneze — creator de „muzic\ pentru v\z”. Compozitorii care ne 
intereseaz\ se plaseaz\  la intersec]ia tendin]elor amintite, `ntr-un moment de profunde muta]ii 
conceptuale. De aceea, perspectiva fenomenologic\ asumat\ `n cercetarea scriiturii lor 
permite sesizarea modului individual de raportare a lui Cl. Debussy, B. Bartók [i G. Enescu la 
schimb\rile radicale de optic\ intervenite asupra tuturor coordonatelor muzicale la `nceputul 
secolului trecut. Solu]iile lor componistice vor influen]a decisiv [i pe termen lung  actul 
crea]iei muzicale, prin intui]ii profund novatoare la nivel estetico-stilistic. 
 
PARTEA I. Capitolul I. Prolegomene 

I.1 Defini]ii. Delimit\ri conceptuale: scriitur\, nota]ie muzical\,  limbaj muzical. 
Definirea termenilor a relevat diferen]a dintre modul teoretic de raportare la fenomenul 
muzical [i cel practic  (interpretativ) : scriitura ca mod de organizare grafic\ a materiei 
muzicale (limbaj grafic) [i scriitura ca semn ce ]ine locul realit\]ii muzicale sui generis - 
sonoritatea concret\ (limbaj sonor).  

Subcapitolul  I.2. Interoga]ia „De ce Debussy, Bartók, Enescu?”  motiveaz\ gestul 
cuprinderii celor trei compozitori `ntr-un unic spa]iu al reflec]iei ; ra]iunile sunt de ordin etic 
(atitudine autonom\ a actului creator fa]\ de „mod\”), sintactic (limbaje aflate la limita 
func]ionalit\]ii tonale, context determinant pentru op]iunea universului alternativ - cel modal), 
stilistic (to]i trei permeabilizeaz\ grani]a `ntre lumile muzicale  scris\ [i nescris\, incluz^nd `n 
aria muzicii culte coordonatele artistice ale folclorului), istoric (revaloriz^nd sensul 
conceptelor vechi [i invent^nd realit\]i sonore c\rora li se vor ata[a, ulterior, denumiri noi — 
ex. textur\, obiect sonor-, Debussy, Bartók, Enescu de]in calitatea de novatori ai universului 
muzical modern, anticip^nd realiz\rile contemporane).  

Capitolul II. (Aspecte  metodologice.  Paradigme de analiz\ a scriiturii) prezint\ 
perspectivele prin prisma c\rora poate fi abordat\ problematica scriiturii muzicale : 
            A.  Perspectiva semiotic\. Scriitura ca semn. 
      B.  Perspectiva cognitiv\. Scriitura ca paradigm\ a desf\[ur\rii proceselor cognitive la 

nivelul celor trei participan]i ai actului de semioz\: compozitor, interpret, receptor. 

                                                 
1 „Scrierea e, `n principiul s\u, un sistem secund (…) ea a fost inventat\ pentru auz, deci nu pentru a fi citit\, ci 
tradus\ “ (trad.n.). Encyclopaedia Universalis, vol. 7, p. 914. 
 



      C. Prespectiva func]ional\. Scriitura ca expresie specific instrumental\  
       D. Perspectiva hermeneutic\. Scriitura ca realitate de ordin cultural, la care se 
raporteaz\ actul interpretativ 
       E. Perspectiva didactic\. Scriitura ca set de reprezent\ri (cu forme din ce `n ce mai 
complexe), `n calitate de con]inut fundamental al procesului `nv\]\rii instrumentale. 

Un subcapitol care s\ trateze despre limitele obiectului de studiu (Circumscrierea 
obiectului de studiu. Limitele scriiturii) `n care s-au evocat cele dou\ ipostaze limit\ atinse de 
scrierea muzical\ - partitura total\ [i partitura deschis\ - , ni s-a p\rut util pentru localizarea, 
`n context, a crea]iei compozitorilor Debussy, Bartók, Enescu.   Deasemeni, av^nd `n vedere 
multipla condi]ionare  a fenomenului scriiturii muzicale, am relevat trei aspecte conjuncte 
(supcapitolul III. Scriitura pianistic\. Evolu]ie [i interferen]e): 

1. Evolu]ia scriiturii pianistice `n rela]ie cu evolu]ia instrumentului 
2. Interferen]e `ntre scriitura pianistic\ [i scriitura pentru alte instrumente 
3. Rela]ia scriiturii pianistice cu evolu]ia tehnicii [i interpret\rii pianistice 
Abordarea se justific\ at^t prin forma]ia complex\ a celor trei compozitori - care au 

abordat toate genurile crea]iei muzicale (fapt ce [i-a pus amprenta [i asupra scriiturii lor 
pianistice), c^t [i prin atitudinea lor fa]\ de ideea de interpret `n sens cultural larg — idee 
asumat\ din prisma valorific\rii caracteristicilor interpretativ-folclorice pe care le-au asimilat 
organic `n discursul lor muzical (scriitura agogicii, ornamenta]iei, modurilor de atac, etc.; vezi 
`ndeosebi Enescu [i Bartók). 

 
PARTEA A II-A trateaz\, `n trei capitole distincte, scriitura pianistic\ a fiec\rui compozitor; 
referirile analitice privesc at^t crea]ia pentru pian solo c^t [i cea cameral\ cu pian; deasemeni, 
genul simfonic `n care e prezent\ partida pianului. 

Capitolul I. Scriitura pianistic\ `n crea]ia lui Cl. Debussy debuteaz\ cu prezentarea 
contextului sonor debussyst. Dup\ comentarea punctelor de vedere divergente existente `n 
problema predominan]ei uneia dintre cele dou\ coordonate fundamentale ale limbajului - 
melodie vs. armonie, aplicarea metodei fenomenologice a relevat, ca fundamental\, o 
structur\ sonor\ subiacent\ textului, perceptibil\ `n procesul glis\rii paradigmei de la 
parametrul scris c\tre cel audibil. Con]inutul structurii descoperite e bi-dimensional: 
timbralitate / reverbera]ie, ca aspecte ale rela]iei timp — ritm- sunet (vitez\ de lucru progresiv\ 
cu materia sonor\). Condi]ia desf\[ur\rii procesului e spa]iul sonor, element cu func]ie 
stilistic\, textul debussyst caracteriz^ndu-se  printr-o dispunere spa]iat\ a elementelor `n 
scopul etal\rii propriet\]ilor lor acustice. 
 Dac\ perspectiva interpretativ\ (fenomenologic\) prezentat\ de noi a generat 
considera]ii ce avantajeaz\ preeminen]a sonorit\]ii `n decriptarea semnifica]iilor textului, 
Anexa 2 a capitolului prezint\ un punct de vedere opus; autorul - Didier Guigue-   consider\, 
din perspectiv\ structuralist\, c\ „Debussy a contribuit decisiv la apari]ia unei noi estetici 
muzicale `n care imaginea sonor\ devine concept”2. Acela[i obiect al reflec]iei — textul 
muzical debussyst - conduce la interpret\ri total diferite, func]ie de forma]ia privitorului. 

                                                 
2 Didier Guigue, Une Etude "pour les Sonorités Opposées" - Principes méthodologiques d'une analyse "orientée 
objets" de la musique du XXe siècle. http://mediatheque.ircam.fr/articles/textes/Guigue96a/  1996 



Paradoxul scriiturii debussyste — aspect grafic care `[i ignor\ finalitatea pentru a 
conduce c\tre contrariul s\u — aspectul acustic3 e rezultatul unor determin\ri precise - 
respectiv disolu]ia sistemului tonal, a regulilor sale stricte de organizare (am relevat, `ntr-un 
paragraf aparte, jocul cu materialul muzical eliberat de rigori, sub forma multiplelor 
experimente sonore).  Evolu]ia structurilor discursive neangajate sistemic urmeaz\ normele 
trasate de compozitor, pe baza valoriz\rii calit\]ilor acustice intrinseci; aspectul prezint\ 
implica]ii interpretative la nivelul sonorit\]ii, fraz\rii, agogicii, dinamicii, expresiei, modurilor 
de articula]ie.  

O aten]ie aparte am acordat agogicii debussyste- respectiv rela]iei sale cu elaborarea 
formal\. Deasemeni, dinamicii — care s-a dovedit a fi element constructiv determinant printr-o 
subtil\ inter-corelare a spa]io-temporalit\]ii (sugestia spa]ial\ dob^nde[te, prin intermediul 
dinamicii, efect temporal). ~n fine, expresia debussyst\ - domeniu al intui]iei interpretative la 
a c\rei juste]e se ajunge printr-o variat\ documentare  cu privire la sursele de provenien]\ 
(influen]a muzicienilor, a artelor plastice [i literaturii, influen]e exotice) a fost tratat\ pe larg, 
ca aspect de quintesen]\. Subliniem `n mod special explicarea unor aspecte ale esteticii lui 
Debussy din perspectiv\ social-istoric, prin aportul cercet\torilor care au propus o inedit\ 
viziune asupra motiva]iilor stilistice ale crea]iei compozitorului. 

Ultimul paragraf e destinat trat\rii problemelor specifice de ordin tehnic-instrumental. 
Eviden]iind inova]iile aduse de compozitorul francez `n aria func]ionalit\]ii motrice, am 
punctat ideea necesit\]ii maleabilit\]ii schemelor mentale ale interpretului ca [i condi]ie a 
st\p^nirii diverselor probleme puse de textul pianistic al lui Cl. Debussy. Practica edi]iilor 
comparate a fost eviden]iat\ ca procedeu suplimentar de decriptare a sensurilor expresive ale 
textului [i alternativ\ de rezolvare a variatelor probleme tehnice cu care se confrunt\  
interpretul.  

 
Capitolul II. Scriitura pianistic\ `n crea]ia lui Béla Bartók   

 Av^nd `n vedere dificultatea tehnic\ a pianisticii bartókiene, prezentarea tipurilor 
de scriitur\ a urm\rit criteriul tehnic - instrumental - demers anticipat de rememorarea 
principiilor structurale de limbajul — premis\ a asimil\rii logice (`nainte de toate - [i 
ulterior, kinestezic\) a fenomenului muzical inedit creat de compozitor. Accesul `n 
universul bartókian, riguros ordonat, presupune  con[tienta asumare a unui set de  valori 
cultivate de `ns\[i factura discursului : ra]ionalitate, organizare, concizie, spirit geometric. 
 Sistematizarea categoriilor scriiturii pianistice a fost considerabil u[urat\ de 
demersul  `ntreprins de `nsu[i compozitorul, `n lucrarea Mikrokosmos. Am urm\rit 
prezentarea evolutiv\ a formelor scriiturii,  de la simplu la complex — pe baza sugestiei 
metodologice din prefa]a opusului pedagogic amintit  —, ilustr^nd cu exemple din crea]iile 
reprezentative de maturitate. Fiec\rei categorii de scriitur\ i s-a identificat rolul func]ional, 
prin sinteza contextelor multiple `n care a fost reperat\. Func]ionalitatea anumitor tipuri de 
scriitur\ a implicat focalizarea demersului asupra importan]ei lor diferen]iate,  
particularizat pe etape de crea]ie.  

Prezent\m caracterele generale ale stilului pianistic bartókian,  subliniind faptul 
c\ particularit\]ile limbajului au determinat specificul jocului instrumental.4  

                                                 
3 Walter Ong remarc\ pertinent esen]a celor dou\ perspective, subliniind ideea c\ „v\zul izoleaz\”, „auzul 

`ncorporeaz\”. Walter Ong, Cuv^nt rostit, cuv^nt scris, cuv^nt tip\rit, `n Alexandru Du]u, Dimensiunea 
uman\ a istoriei. Bucure[ti: Meridiane, 1986, p. 284. 

4 „Ne e greu s\ separ\m pe Bartók compozitorul de pianist. Lucr^nd intens la pian [i g\sind solu]ii creatoare noi 
`n special pe t\r^mul lucr\rilor pentru pian, el extinde apoi aceste cuceriri asupra tuturor formelor [i genurilor 



- non-spa]ialitatea (aspect de ordin global ce diferen]iaz\ scriitura pianistic\ bartókian\ 
de cea debussyst\).  La Bartók `nt^lnim o  scriitur\ `n general “str^ns\”, voci apropiate ca 
dispunere (frecvent, e folosit\ aceea[i cheie pe ambele portative). Propriet\]ile sintaxei 
(cultivarea disonan]ei prin dispunerea `n pozi]ie apropiat\ a intervalelor — secunde, septime, 
cvarte m\rite, utilizarea polifoniei) au determinat, `n mod necesar, restr^ngerea ariei de 
ac]iune instrumental\ — rezultatul fiind o serie de tehnici non-tradi]ionale (ex. superpozi]ia  [i 
`ncruci[area m^inilor). ~n aceste condi]ii, sonoritatea bartókian\ e net\, non reverberant\.  

- mobilitatea `n spa]iul pianistic, sub dou\ aspecte: 1) alternan]a rapid\ a pozi]iei 
m^inii `ntre forma extins\ [i cea adunat\, 2) saltul — tr\s\tur\ definitorie a stilului pianistic 
bartókian care, din perspectiv\ estetic\, produce impresia  discontinuit\]ii expunerii muzicale.  
 Tr\s\turile men]ionate `ndrept\]esc opinia lui Theodor Balan care, subliniind 
revolu]ia pe care a `nf\ptuit-o Bartók `n pianistica secolului XX remarc\ meritul 
compozitorului `n crearea  „unui fel de a c^nta func]ional, eliberat absolut de orice 
accesoriu, puternic [i chibzuit, f\r\ fraze retorice”.5 

Pe l^ng\ tratarea percusiv\ a instrumentului, Bartók a cultivat [i raportarea muzical\ 
diametral opus\, influen]at fiind de perspectiva impresionist\ (Cl. Debussy). Paginile `n care 
compozitorul efectueaz\ experimente sonore, dezv\luind resurse cantabile de intens\ 
expresie, apar]in p\r]ilor lente din opusurile de maturitate  [i t^rzii, caracterizate prin  agogica 
flexibil\ de tip parlando-rubato (manier\ contrastant\ cu frenezia ritmic\ de tip giusto, 
caracteristic\ `n general discursului s\u). Bartók utilizeaz\ semne agogice  proprii  pentru 
indicarea acceler\rilor [i r\ririlor de pe parcurs: o- [i —o. ~n general compozitorul dovede[te o 
deosebit\ `nclina]ie c\tre inven]ia semiografic\; un semn inedit - arpeggiatto-ul bi-direc]ional 
(s\geat\ ondulat\ ce indic\ sensul execu]iei ornamentului) relev\ faptul c\ g^ndirea simetric\ 
bartokian\ func]ioneaz\ [i `n aria nota]iei gestului instrumental; sintagma avec la paume  
(manier\ caracteristic\ de execu]ie a elementului pianistic tipic bartokian — clusterul ) e [i ea  
dovada unei raport\ri inedite la instrument.  
 Un paragraf aparte a fost dedicat inova]iilor de ordin temporal survenite `n scriitura 
bartokian\. Ca [i Enescu, Bartók e adeptul not\rii metronomice a fluctua]iilor intervenite 
pe parcursul desf\[ur\rii opusurilor. Dar spre deosebire de compozitorul rom^n, la Bartók 
temporalitatea e cadrul prestabilit de care depinde derularea, arhitectonic prev\zut\, a 
tuturor elementelor discursului. Aceasta e explica]ia frecventei adnot\ri a duratei de 
execu]ie, la sf^r[itul opusurilor.  
   
Capitolul III. Scriitura pianistic\ `n crea]ia lui George Enescu  
 Compozitor cu profunzime sufleteasc\ de sorginte  arhetipal\, Enescu `[i g\se[te 
drumul c\tre exprimarea personal\ pe parcursul unei evolu]ii non-lineare, `nso]it\ de o 
constant\ estetic\: starea oniric\. ~n crea]ia enescian\, lirismul  s\l\[luie[te firesc, 
survenind alternativ   improvizatoric, rapsodic, dramatic.  
 Modalitatea de prezentare a scriiturii pianistice enesciene a urmat criteriul 
cronologic — manier\ ce a permis surprinderea maturiz\rii conceptului estetic fundamental 
[i a cristaliz\rii sale grafice, de la o etap\ la alta a crea]iei.  
 Caracterul esen]ial al pianisticii enesciene este o comoditate instrumental\ ce 
deplaseaz\  accentul de pe aspectul tehnic al textului pe cel  poetic - mult mai dificil de 
redat dec^t latura mecanic\. Nesesizarea aspectului poate situa interpretul `n postura 

                                                                                                                                                         
instrumentale. “  Contribu]ii la cunoa[terea artei interpretative a lui George Enescu — articol colectiv sub 
coordonarea lui George Manoliu [i C. Ionescu-Vovu, `n Revista Muzica nr. 6/1962, p.19. 
5 Theodor Balan, Curente [i tendin]e `n pianistica modern\ , `n Revista Muzica nr. 4/1973, p. 31. 



periculoas\ (pentru c\ lipsit\ de con]inut), a virtuozit\]ii gratuite - exact ceea ce Enescu a 
evitat mereu, ca interpret at^t al propriilor lucr\ri, c^t [i a crea]iilor literaturii muzicale 
universale. 
 Complexitatea semiografic\ enescian\ cap\t\ aspect unitar dac\ e privit\ ca un 
c^mp simbolic global, `n care componentele se inter-condi]ioneaz\ reciproc. Atitudinea 
deconcertat\ `n fa]a partiturii `nc\rcate de detalii tr\deaz\ lipsa spiritului sintetic, - situare 
ce poate fi evitat\ prin demersul reducerii multitudinii semnelor la schemele structurale de 
baz\ ale g^ndirii componistice enesciene  (v. paragraful `n care s-au analizat Liedurile pe 
versuri de F. Gregh [i Sonata `n fa diez  minor pentru pian — p. a III-a).  
 Nivelul concret al sonorit\]ii enesciene relev\ preeminen]a — din ce `n ce mai  
accentuat\ - a timbralit\]ii pe m\sura `naint\rii spre etapa de maturitate. (v. Anexa 6 - 
paleta expresiv\ impresionant\ a compozitorului [i rolul timbralit\]ii `n estetica sa 
muzical\; a se compara cu B. Bartók — Anexa 4 - , unde e izbitor aspectul psihologic pur). 
Una din formele de baz\ ale scriiturii enesciene e dealtfel edificat\ pe inedita utilizare a 
timbrului `n conjunc]ie cu sintaxa polifon\ - corela]ie sesizat\  cu ocazia analizei partidei 
pianistice a liedului L’ombre est bleue din Lieduri pe versuri de F. Gregh [i `nt^lnit\, 
ulterior, ca form\ grafic\ predilect\, `n toate lucr\rile cu caracter meditativ. 
 O preocupare explicit\ a fost  rela]ionarea scriiturii pianistice cu scriitura enescian\ 
`n general, indiferent de gen  (determinat de observa]ia cercet\toarei Clemansa Firca 
privitor la crea]ia pentru pian, `n calitate de  moment al elabor\rilor [i mai pu]in a 
cristaliz\rilor stilistice6). Descoperirile au fost surprinz\toare, `n sensul sesiz\rii influen]ei 
stilului cameral de g^ndire al compozitorului asupra formei grafice a crea]iilor pianistice. 
Aspectul ilustreaz\, de fapt, o form\ de baz\ a scriiturii pianistice enesciene, -  polifonie 
„aparent\” (W. Berger), ipostaz\ `nvecinat\ - conceptual [i grafic -  cu scriitura eterofon\. 
Tangen]a scriiturii amintite cu mediul impresionist e vizibil\ - vibra]ia liber\ a sunetului 
(expres indicat ca sintagm\ - laissez-vibrer -,  sau simbol - arc sf^r[it liber, `n gol) 
constituie baza acustic\ a  tramei sonore ce se `nfirip\  treptat, prin interven]iile succesive 
ale vocilor.  
 Succesivitatea interven]iilor polifonice e un aspect con[tient vizat de compozitor; 
dup\ p\r\sirea masivit\]ii brahmsiene a primelor lucr\ri, el opteaz\ pentru un discurs linear 
(dens ca structur\), ce permite instalarea st\rii definitorii, de tip oniric.  Discursul de 
aparen]\ non-arhitectonic\ `mbinat cu o perfect\ coeren]\ formal\ e una din reu[itele — [i 
caracteristicile stilistice — ale compozitorului rom^n,  datorat\ prelucr\rii ingenioase a 
sugestiilor provenite din aria folcloric\. Ea `l apropie totodat\, `n contextul muzicii 
universale, de spa]iul francez de expresie (Cl. Debussy, G. Fauré). 

Un ultim aspect asupra c\ruia am insistat `n lucrare e  minu]iozitatea indica]iilor de 
interpretare - semne de articula]ie `ndeosebi. Nu cunoa[tem, `n toat\ scriitura pianistic\, o 
diversitate at^t de exuberant\ a modurilor de articula]ie datorat\ asocierii cu termeni specifici 
de expresie. Partiturile lui Enescu reprezint\ o [coal\ unic\ a diversific\rii articula]iei 
pianistice `n `ntreaga literatur\ a instrumentului. Ilustrarea aspectului — specific lucr\rilor de 
maturitate [i t^rzii - a fost realizat\ prin analiza Sonatei `n fa diez minor pentru pian - lucrare 
pianistic\ de referin]\.  Acutizarea expresiei (paralel cu evolu]ia limbajului) l-a condus pe 
Enescu - ca [i pe B. Bartók - la inven]ii semiografice: grada]ia pedaliz\rii, redat\ prin semnul 

jum\t\]ii /sfertului de pedal\: O , sonoritatea ob]inut\ en résonance, sans frapper l’accord, 

                                                 
6 v. Liliana Firca, Tr\s\turi stilistice `n muzica de pian a lui George Enescu, `n Studii [i cercet\ri de istoria 
artei, seria teatru, muzic\, cinematografie, T. 12, nr. 1, Bucure[ti, 1965. 



glissando de préférence avec la main à plat (v. finalul Sonatei op. 24 nr. 1 pentru pian). 
Particularitatea tuturor simbolurilor enesciene e  non-vizarea efectului sonor `n sine, ci 
tratarea sa ca modalitate de exprimare a unei interiorit\]i psihice infinit nuan]ate. 
 

 
CONCLUZII 
 Am inten]ionat, pe parcursul lucr\rii, s\ eviden]em aspecte semnificative ale scriiturii 

compozitorilor Debussy, Bartók [i Enescu, din perspectiva stilisticii interpretative.  
Dincolo de diferen]ele inerente, analiza crea]iei pentru pian solo [i a crea]iei camerale 

cu pian a celor trei compozitori relev\ un set de tr\s\turi comune: 
- modul trat\rii materiei sonore. Dac\ `nainte de secolul XX fenomenul muzical fusese 

subordonat ra]iunilor de sistem (rigorile organiz\rii tonal-func]ionale),  ulterior - prin 
eliberarea de cadrul amintit — s-a produs o muta]ie fundamental\ de paradigm\. Debussy, 
Bartók [i Enescu pun accent `nainte de toate pe sunetul liber, nedistorsionat de conven]ii 
componistice. Dac\ secolele anterioare au practicat o concep]ie arhitectonic\ - poate chiar 
„matematic\” - asupra muzicii (specul^nd acele propriet\]i ale sunetului care se pretau la 
tratare exact\ [i m\surare),  secolul XX propune, prin cei trei compozitori, o concep]ie de 
natur\ acustic\ asupra fenomenului sonor. La schimbarea de optic\ a contribuit infuzia 
folclorului `n spa]iul g^ndirii componistice  (Enescu [i Bartók; Debussy va fi inspirat de alte 
contexte, a[a cum s-a ar\tat);  

- aspectul men]ionat anterior a determinat asumarea unei temporali\]i inedite; timpul 
muzical eliberat de metricitate  recunoa[te inser]ia sa fireasc\ `n timpul psihologic, 
esen]ialmente calitativ (de unde non-identitatea no]iunii a tempo pe parcursul lucr\rilor celor 
trei compozitori). Durata sunetului etaleaz\, `n deplin\ libertate, diferen]ierile existente `n 
interiorul s\u — ex. fermate notate court, long (Enescu), breve (Bartók), sintagmele arpeggio 
lento / lentement arpegé (Enescu, Debussy);  

- o particularitate prezent\ la to]i trei e flexibilizarea grani]ei dintre sunet [i cuv^nt 
(testarea limitelor sunetului muzica). Remarc\m convergen]a expresiei muzicale [i lingvistice; 
durata valorilor sonore `nt^lne[te ritmicitatea silabelor vorbirii, cu inegalitatea sa natural\. 
Enescu [i Bartók desemneaz\ ideea prin sintagme specifice - ex. presque parlé, parlante 
(Enescu), parlando (Bartók) iar la Debussy, ori de c^te ori (`n partida vocal\, mai ales) apare 
simbolul portato pe note repetate de aceea[i `n\l]ime, sensul e similar;  

- un concept comun e rubato. Precizat metronomic, `n detaliu (Bartók, Enescu) sau 
interpretat liber pe baza intui]iei juste (Debussy), el ofer\ suple]e discursului, conferindu-i 
profil temporal viu, tr\it. Debussy [i Enescu cultiv\ o desf\[urare muzical\ `n care suple]ea 
agogic\ permite gustarea subiectivit\]ii duratei, inegal\ ca intensitate expresiv\. Bartók face 
din timp axa pe care materia sonor\ se `nf\[oar\ cu o precizie absolut\ (compozitorul maghiar 
e primul — [i poate singurul- care a notat, la sf^r[itul fiec\rei piese, durata de execu]ie 
exprimat\ `n minute [i secunde);  

- maniera raport\rii temporale la materia sonor\ are consecin]e la nivelul scriiturii 
timbrului. ~n zorii secolului XX, compozitorii revalorizeaz\ ideea de registru `n muzic\. 
Culoarea dat\ de fiecare segment instrumental - considerat unic prin propriet\]ile sale 
coloristice,  e exploatat\ intens de Debussy, Bartók, Enescu. Paradigma platonician\ 
(abstract\) `n care octava reprezenta uniunea aceluia[i [i a alterit\]ii sale nu mai e actual\ ; 
concretitudinea sunetului plasat distinct `n spa]iu e preferabil\, `n contextul viz\rii unei 
expresivit\]i acute, palpabile ;  



- pianul devine spa]iul red\rii analogiilor timbrale complexe. La Debussy [i Enescu, el 
e locul experiment\rii unei nuan]ate palete coloristice, determinate at^t de scriitura ce prezint\ 
trimiteri la factura altor instrumente (quasi flûte, comme une sonorite d’orgue lointaine, quasi 
campana, comme des cors dans la lointaine), c^t [i de indica]ii specifice (ex. glauco). 
Fenomenele sonore naturale deschid noi orizonturi semnificative timbral  (con una sonorita 
acquatica, pigolando, luminoso, oscuro, etc). Scriitura lui Bartók, de[i nu etaleaz\ un 
repertoriu larg de indica]ii timbrale, creaz\ un inedit spectru coloristic prin asocieri 
instrumentale inedite (ex. pian + coarde + instrumente de percu]ie — Sonata pentru dou\ piane 
[i percu]ie; Muzic\ pentru coarde, percu]ie [i celest\, etc);  

- ideea de expresivitate `nregistreaz\ modific\ri substan]iale. Robuste]ea [i caracterul 
frust al folclorului configureaz\ un sector semiografic aparte, particularizat prin indica]ii ca: 
giuocando,  battuto,  rúvido,  violento, selvaggiamente (Enescu, Bartók). Corelat, apar 
modalit\]i noi de execu]ie: avec la paume (Bartók), avec la main à plat (Enescu). Nu trebuie 
ignorat `ns\ [i reversul: muzica `nceputului de secol XX testeaz\ deasemeni efecte acustice 
eterate — en résonance, sans frapper l’accord (Enescu) create de dinamica adus\ la limit\ -  
ppp possible (Bartók), niente (Enescu), presque rien (Debussy).  

Paragrafe aparte au fost atribuite analizelor interpretative comparate. Am `ncercat s\ 
punem `n eviden]\ paleta imagistic-sonor\ larg\ permis\ de semantica opusurilor celor trei 
compozitori. Termenul de referin]\ valoric\ a fost - `n m\sura posibilului - , interpretarea 
compozitorului `nsu[i (ex. B. Bartók);  `n cazul `n care `nregistrarea - etalon  pentru lucr\rile 
analizate a lipsit, aprecierile au avut drept termen de compara]ie interpretarea autorului 
disponibil\ pentru alte opusuri  pianistice (ex. Enescu); prin extrapolarea dimensiunilor 
stilului interpretativ  al autorului, a fost posibil\  stabilirea unui standard al auteticit\]ii 
expresiei artistice. ~n cazul Debussy, principalul temei al  valoriz\rilor l-au constituit 
numeroasele m\rturii ale contemporanilor s\i, referitor la modul `n care compozitorul 
concepea interpretarea propriei  muzici. 

Imagina]ia artistic\ ce p\streaz\ drept puncte de referin]\ valide aceste repere e liber\ 
s\ g\seasc\ modalit\]i nuan]ate de exprimare, `ncurajat\ fiind de faptul c\ interpre]i 
contemporani cu Debussy, Bartok, Enescu au primit acceptul acestora pentru variante 
interpretative diferite  de cele imaginate de creatorii `n[i[i.  
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