SCRIITURA PIANISTICA A SECOLULUI XX:
CL. DEBUSSY, B. BARTOK, G. ENESCU
- rezumat Teza de doctorat -

Scriitura muzicala - subiect de actualitate in aria investigatiei muzicale (topos al
dezbaterilor din spatiul culturii occidentale, corelat indeosebi cu mutatii recent intervenite in
scrierea muzicii ca rezultat al evolutiei tehnicilor de procesare electronica a sunetului) - e
tratata in lucrarea de fatd din perspectiva relatiei interpret-text, cu accent asupra modalitatilor
specifice de raportare a muzicianului de formatie practica - interpret instrumentist- la datele
muzicale ca semn.

Scrierea in general si scriitura muzicala in special acopera o realitate paradoxala. Asa cum
precizeaza Encyclopaedia Universalis, ,,I’écriture est, dans son principe, un systeme second
(...) elle avait été inventé seulement pour l’oreille, c’est-a — dire pour étre non pas
véritablement lu, mais traduit”. ' Pana in zorii secolului XX s-a scris in limitele paradigmei
,,muzicd pentru auz”, pentru ca la inceputul secolului XX actul componistic si devina - odata
cu grafismul opusurilor Scolii vieneze — creator de ,,muzica pentru vaz”. Compozitorii care ne
intereseaza se plaseaza la intersectia tendintelor amintite, intr-un moment de profunde mutatii
conceptuale. De aceea, perspectiva fenomenologica asumata in cercetarea scriiturii lor
permite sesizarea modului individual de raportare a lui Cl. Debussy, B. Bartok si G. Enescu la
schimbarile radicale de optica intervenite asupra tuturor coordonatelor muzicale la inceputul
secolului trecut. Solutiile lor componistice vor influenta decisiv si pe termen lung actul
creatiei muzicale, prin intuitii profund novatoare la nivel estetico-stilistic.

PARTEA 1. Capitolul I. Prolegomene

I.1 Definitii. Delimitari conceptuale: scriitura, notatie muzicala, limbaj muzical.
Definirea termenilor a relevat diferenta dintre modul teoretic de raportare la fenomenul
muzical si cel practic (interpretativ) : scriitura ca mod de organizare grafica a materiei
muzicale (limbaj grafic) si scriitura ca semn ce tine locul realitatii muzicale sui generis -
sonoritatea concreta (limbaj sonor).

Subcapitolul 1.2. Interogatia ,,.De ce Debussy, Bartok, Enescu?” motiveaza gestul
cuprinderii celor trei compozitori Intr-un unic spatiu al reflectiei ; ratiunile sunt de ordin etic
(atitudine autonoma a actului creator fata de ,,moda”), sintactic (limbaje aflate la limita
functionalitatii tonale, context determinant pentru optiunea universului alternativ - cel modal),
stilistic (toti trei permeabilizeaza granita intre lumile muzicale scrisa si nescrisd, incluzand in
aria muzicii culte coordonatele artistice ale folclorului), istoric (revalorizand sensul
conceptelor vechi si inventand realitati sonore carora li se vor atasa, ulterior, denumiri noi —
ex. textura, obiect sonor-, Debussy, Bartok, Enescu detin calitatea de novatori ai universului
muzical modern, anticipand realizarile contemporane).

Capitolul II. (Aspecte metodologice. Paradigme de analiza a scriiturii) prezinta
perspectivele prin prisma carora poate fi abordata problematica scriiturii muzicale :

A. Perspectiva semiotica. Scriitura ca semn.

B. Perspectiva cognitiva. Scriitura ca paradigma a desfasurarii proceselor cognitive la

nivelul celor trei participanti ai actului de semioza: compozitor, interpret, receptor.

! Scrierea e, in principiul sdu, un sistem secund (...) ea a fost inventatd pentru auz, deci nu pentru a fi citita, ci

tradusa “ (trad.n.). Encyclopaedia Universalis, vol. 7, p. 914.



C. Prespectiva functionala. Scriitura ca expresie specific instrumentala

D. Perspectiva hermeneutica. Scriitura ca realitate de ordin cultural, la care se
raporteaza actul interpretativ

E. Perspectiva didactica. Scriitura ca set de reprezentari (cu forme din ce in ce mai
complexe), in calitate de continut fundamental al procesului invatarii instrumentale.

Un subcapitol care sa trateze despre limitele obiectului de studiu (Circumscrierea
obiectului de studiu. Limitele scriiturii) In care s-au evocat cele doua ipostaze limita atinse de
scrierea muzicald - partitura totald si partitura deschisa - , ni s-a parut util pentru localizarea,
in context, a creatiei compozitorilor Debussy, Bartok, Enescu. Deasemeni, avand in vedere
multipla conditionare a fenomenului scriiturii muzicale, am relevat trei aspecte conjuncte
(supcapitolul III. Scriitura pianistica. Evolutie si interferente):

1. Evolutia scriiturii pianistice 1n relatie cu evolutia instrumentului

2. Interferente intre scriitura pianistica si scriitura pentru alte instrumente

3. Relatia scriiturii pianistice cu evolutia tehnicii si interpretarii pianistice

Abordarea se justifica atat prin formatia complexa a celor trei compozitori - care au
abordat toate genurile creatiei muzicale (fapt ce si-a pus amprenta si asupra scriiturii lor
pianistice), cat si prin atitudinea lor fata de ideea de interpret in sens cultural larg — idee
asumata din prisma valorificarii caracteristicilor interpretativ-folclorice pe care le-au asimilat
organic in discursul lor muzical (scriitura agogicii, ornamentatiei, modurilor de atac, etc.; vezi
indeosebi Enescu si Bartok).

PARTEA A II-A trateaza, in trei capitole distincte, scriitura pianistica a fiecarui compozitor;
referirile analitice privesc atét creatia pentru pian solo cat si cea camerala cu pian; deasemeni,
genul simfonic 1n care e prezenta partida pianului.

Capitolul 1. Scriitura pianistica in creatia lui Cl. Debussy debuteaza cu prezentarea
contextului sonor debussyst. Dupa comentarea punctelor de vedere divergente existente in
problema predominantei uneia dintre cele doua coordonate fundamentale ale limbajului -
melodie vs. armonie, aplicarea metodei fenomenologice a relevat, ca fundamentala, o
structura sonora subiacenta textului, perceptibila in procesul glisarii paradigmei de la
parametrul scris catre cel audibil. Continutul structurii descoperite e bi-dimensional:
timbralitate / reverberatie, ca aspecte ale relatiei timp — ritm- sunet (viteza de lucru progresiva
cu materia sonora). Conditia desfasurarii procesului e spatiul sonor, element cu functie
stilistica, textul debussyst caracterizdndu-se printr-o dispunere spatiatd a elementelor in
scopul etalarii proprietatilor lor acustice.

Daca perspectiva interpretativa (fenomenologica) prezentata de noi a generat
consideratii ce avantajeaza preeminenta sonoritatii in decriptarea semnificatiilor textului,
Anexa 2 a capitolului prezinta un punct de vedere opus; autorul - Didier Guigue- considera,
din perspectiva structuralistd, ca ,,Debussy a contribuit decisiv la aparitia unei noi estetici
muzicale in care imaginea sonord devine concept’™. Acelasi obiect al reflectiei — textul
muzical debussyst - conduce la interpretari total diferite, functie de formatia privitorului.

2 Didier Guigue, Une Etude "pour les Sonorités Opposées” - Principes méthodologiques d'une analyse "orientée
objets" de la musique du XX° siécle._http://mediatheque.ircam.fr/articles/textes/Guigue96a/ 1996



Paradoxul scriiturii debussyste — aspect grafic care isi ignora finalitatea pentru a
conduce catre contrariul siau — aspectul acustic’ e rezultatul unor determinari precise -
respectiv disolutia sistemului tonal, a regulilor sale stricte de organizare (am relevat, intr-un
paragraf aparte, jocul cu materialul muzical eliberat de rigori, sub forma multiplelor
experimente sonore). Evolutia structurilor discursive neangajate sistemic urmeaza normele
trasate de compozitor, pe baza valorizarii calitatilor acustice intrinseci; aspectul prezinta
implicatii interpretative la nivelul sonoritatii, frazarii, agogicii, dinamicii, expresiei, modurilor
de articulatie.

O atentie aparte am acordat agogicii debussyste- respectiv relatiei sale cu elaborarea
formala. Deasemeni, dinamicii — care s-a dovedit a fi element constructiv determinant printr-o
subtila inter-corelare a spatio-temporalitatii (sugestia spatiala dobandeste, prin intermediul
dinamicii, efect temporal). In fine, expresia debussysta - domeniu al intuitiei interpretative la
a carei justete se ajunge printr-o variata documentare cu privire la sursele de provenienta
(influenta muzicienilor, a artelor plastice si literaturii, influente exotice) a fost tratata pe larg,
ca aspect de quintesenta. Subliniem in mod special explicarea unor aspecte ale esteticii lui
Debussy din perspectiva social-istoric, prin aportul cercetatorilor care au propus o inedita
viziune asupra motivatiilor stilistice ale creatiei compozitorului.

Ultimul paragraf e destinat tratarii problemelor specifice de ordin tehnic-instrumental.
Evidentiind inovatiile aduse de compozitorul francez in aria functionalitatii motrice, am
punctat ideea necesitatii maleabilitatii schemelor mentale ale interpretului ca si conditie a
stapanirii diverselor probleme puse de textul pianistic al lui Cl. Debussy. Practica editiilor
comparate a fost evidentiata ca procedeu suplimentar de decriptare a sensurilor expresive ale
textului si alternativa de rezolvare a variatelor probleme tehnice cu care se confrunta
interpretul.

Capitolul II. Scriitura pianisticd in creatia lui Béla Bartok

Avand in vedere dificultatea tehnica a pianisticii bartOkiene, prezentarea tipurilor
de scriitura a urmarit criteriul tehnic - instrumental - demers anticipat de rememorarea
principiilor structurale de limbajul — premisa a asimilarii logice (inainte de toate - si
ulterior, kinestezica) a fenomenului muzical inedit creat de compozitor. Accesul in
universul bartOkian, riguros ordonat, presupune constienta asumare a unui set de valori
cultivate de insasi factura discursului : rationalitate, organizare, concizie, spirit geometric.

Sistematizarea categoriilor scriiturii pianistice a fost considerabil usurata de
demersul intreprins de insusi compozitorul, in lucrarea Mikrokosmos. Am urmarit
prezentarea evolutiva a formelor scriiturii, de la simplu la complex — pe baza sugestiei
metodologice din prefata opusului pedagogic amintit —, ilustrdnd cu exemple din creatiile
reprezentative de maturitate. Fiecarei categorii de scriiturd 1 s-a identificat rolul functional,
prin sinteza contextelor multiple in care a fost reperata. Functionalitatea anumitor tipuri de
scriitura a implicat focalizarea demersului asupra importantei lor diferentiate,
particularizat pe etape de creatie.

Prezentam caracterele generale ale stilului pianistic bartOkian, subliniind faptul
ca particularitatile limbajului au determinat specificul jocului instrumental.*

* Walter Ong remarca pertinent esenta celor doud perspective, subliniind ideea ca ,,vazul izoleaza”, ,auzul
incorporeaza”. Walter Ong, Cuvdnt rostit, cuvant scris, cuvant tiparit, in Alexandru Dutu, Dimensiunea
umand a istoriei. Bucuresti: Meridiane, 1986, p. 284.

* ,Ne e greu sa separam pe Bartok compozitorul de pianist. Lucrand intens la pian si gasind solutii creatoare noi

in special pe taramul lucrarilor pentru pian, el extinde apoi aceste cuceriri asupra tuturor formelor si genurilor



- non-spatialitatea (aspect de ordin global ce diferentiaza scriitura pianistica bartOkiana
de cea debussystd). La Bartok intilnim o scriitura in general “strAnsa”, voci apropiate ca
dispunere (frecvent, e folositda aceeasi cheie pe ambele portative). Proprietatile sintaxei
(cultivarea disonantei prin dispunerea in pozitie apropiata a intervalelor — secunde, septime,
cvarte marite, utilizarea polifoniei) au determinat, Tn mod necesar, restrangerea ariei de
actiune instrumentala — rezultatul fiind o serie de tehnici non-traditionale (ex. superpozitia si
incrucisarea mainilor). In aceste conditii, sonoritatea bartokiana e neta, non reverberanta.

- mobilitatea in spatiul pianistic, sub doua aspecte: 1) alternanta rapida a pozitiei
mainii intre forma extinsa si cea adunata, 2) saltul — trasatura definitorie a stilului pianistic
bartdkian care, din perspectiva estetica, produce impresia discontinuitatii expunerii muzicale.

Trasaturile mentionate indreptitesc opinia lui Theodor Balan care, subliniind
revolutia pe care a infaptuit-o Bartok in pianistica secolului XX remarca meritul
compozitorului in crearea ,unui fel de a canta functional, eliberat absolut de orice
accesoriu, puternic si chibzuit, fara fraze retorice”.’

Pe langa tratarea percusiva a instrumentului, Bartok a cultivat si raportarea muzicala
diametral opusa, influentat fiind de perspectiva impresionista (Cl. Debussy). Paginile in care
compozitorul efectueaza experimente sonore, dezvaluind resurse cantabile de intensa
expresie, apartin partilor lente din opusurile de maturitate si tarzii, caracterizate prin agogica
flexibila de tip parlando-rubato (maniera contrastanta cu frenezia ritmica de tip giusto,
caracteristica in general discursului sau). Bartok utilizeaza semne agogice proprii pentru
indicarea accelerarilor si raririlor de pe parcurs: o- si —o. In general compozitorul dovedeste o
deosebita inclinatie catre inventia semiografica; un semn inedit - arpeggiatto-ul bi-directional
(sageata ondulata ce indica sensul executiei ornamentului) releva faptul ca gandirea simetrica
bartokiana functioneaza si in aria notatiei gestului instrumental; sintagma avec la paume
(maniera caracteristica de executie a elementului pianistic tipic bartokian — clusterul ) e si ea
dovada unei raportari inedite la instrument.

Un paragraf aparte a fost dedicat inovatiilor de ordin temporal survenite in scriitura
bartokiana. Ca si Enescu, Bartok e adeptul notarii metronomice a fluctuatiilor intervenite
pe parcursul desfasurarii opusurilor. Dar spre deosebire de compozitorul roman, la Bartok
temporalitatea e cadrul prestabilit de care depinde derularea, arhitectonic prevazuta, a
tuturor elementelor discursului. Aceasta e explicatia frecventei adnotari a duratei de
executie, la sfarsitul opusurilor.

Capitolul IIl. Scriitura pianistica in creatia lui George Enescu

Compozitor cu profunzime sufleteasca de sorginte arhetipald, Enescu isi gaseste
drumul catre exprimarea personala pe parcursul unei evolutii non-lineare, insotita de o
constantd estetica: starea onirica. In creatia enesciana, lirismul salasluieste firesc,
survenind alternativ improvizatoric, rapsodic, dramatic.

Modalitatea de prezentare a scriiturii pianistice enesciene a urmat criteriul
cronologic — maniera ce a permis surprinderea maturizarii conceptului estetic fundamental
si a cristalizarii sale grafice, de la o etapa la alta a creatiei.

Caracterul esential al pianisticii enesciene este o comoditate instrumentala ce
deplaseaza accentul de pe aspectul tehnic al textului pe cel poetic - mult mai dificil de
redat decat latura mecanica. Nesesizarea aspectului poate situa interpretul in postura

instrumentale. “  Contributii la cunoasterea artei interpretative a lui George Enescu — articol colectiv sub
coordonarea lui George Manoliu si C. Ionescu-Vovu, in Revista Muzica nr. 6/1962, p.19.
® Theodor Balan, Curente si tendinte in pianistica modernd , in Revista Muzica nr. 4/1973, p. 31.



periculoasa (pentru ca lipsitd de continut), a virtuozitatii gratuite - exact ceea ce Enescu a
evitat mereu, ca interpret atit al propriilor lucrari, cat si a creatiilor literaturii muzicale
universale.

Complexitatea semiografica enesciana capata aspect unitar daca e privita ca un
camp simbolic global, in care componentele se inter-conditioneaza reciproc. Atitudinea
deconcertata in fata partiturii incarcate de detalii tradeaza lipsa spiritului sintetic, - situare
ce poate fi evitata prin demersul reducerii multitudinii semnelor la schemele structurale de
baza ale gandirii componistice enesciene (v. paragraful in care s-au analizat Liedurile pe
versuri de F. Gregh si Sonata in fa diez minor pentru pian —p. a 11l-a).

Nivelul concret al sonoritatii enesciene releva preeminenta — din ce In ce mai
accentuata - a timbralitatii pe masura inaintarii spre etapa de maturitate. (v. Anexa 6 -
paleta expresiva impresionanta a compozitorului si rolul timbralitatii Tn estetica sa
muzicala; a se compara cu B. Bartok — Anexa 4 - , unde e izbitor aspectul psihologic pur).
Una din formele de baza ale scriiturii enesciene e dealtfel edificata pe inedita utilizare a
timbrului in conjunctie cu sintaxa polifona - corelatie sesizata cu ocazia analizei partidei
pianistice a liedului L ’ombre est bleue din Lieduri pe versuri de F. Gregh si intalnita,
ulterior, ca forma grafica predilecta, in toate lucrarile cu caracter meditativ.

O preocupare explicita a fost relationarea scriiturii pianistice cu scriitura enesciana
in general, indiferent de gen (determinat de observatia cercetatoarei Clemansa Firca
privitor la creatia pentru pian, in calitate de moment al elaborarilor si mai putin a
cristalizarilor stilistice®). Descoperirile au fost surprinzatoare, in sensul sesizarii influentei
stilului cameral de gandire al compozitorului asupra formei grafice a creatiilor pianistice.
Aspectul ilustreaza, de fapt, o forma de baza a scriiturii pianistice enesciene, - polifonie
maparenta” (W. Berger), ipostaza invecinata - conceptual si grafic - cu scriitura eterofona.
Tangenta scriiturii amintite cu mediul impresionist e vizibila - vibratia libera a sunetului
(expres indicat ca sintagma - laissez-vibrer -, sau simbol - arc sfarsit liber, In gol)
constituie baza acustica a tramei sonore ce se infiripa treptat, prin interventiile succesive
ale vocilor.

Succesivitatea interventiilor polifonice e un aspect constient vizat de compozitor;
dupa parasirea masivitatii brahmsiene a primelor lucrari, el opteaza pentru un discurs linear
(dens ca structura), ce permite instalarea starii definitorii, de tip oniric. Discursul de
aparenta non-arhitectonica imbinat cu o perfectd coerenta formala e una din reusitele — si
caracteristicile stilistice — ale compozitorului roman, datorata prelucrarii ingenioase a
sugestiilor provenite din aria folclorica. Ea il apropie totodata, in contextul muzicii
universale, de spatiul francez de expresie (Cl. Debussy, G. Fauré).

Un ultim aspect asupra caruia am insistat in lucrare e minutiozitatea indicatiilor de
interpretare - semne de articulatie indeosebi. Nu cunoastem, in toata scriitura pianistica, o
diversitate atit de exuberanta a modurilor de articulatie datorata asocierii cu termeni specifici
de expresie. Partiturile lui Enescu reprezinta o scoala unica a diversificarii articulatiei
pianistice in intreaga literatura a instrumentului. Ilustrarea aspectului — specific lucrarilor de
maturitate si tarzii - a fost realizata prin analiza Sonatei in fa diez minor pentru pian - lucrare
pianistica de referinta. Acutizarea expresiei (paralel cu evolutia limbajului) l-a condus pe
Enescu - ca si pe B. Bartok - la inventii semiografice: gradatia pedalizarii, redata prin semnul

jumatatii /sfertului de pedala: O , sonoritatea obtinuta en résonance, sans frapper l’accord,

®v. Liliana Firca, Trasdaturi stilistice in muzica de pian a lui George Enescu, in Studii si cercetari de istoria
artei, seria teatru, muzica, cinematografie, T. 12, nr. 1, Bucuresti, 1965.



glissando de préférence avec la main a plat (v. finalul Sonatei op. 24 nr. 1 pentru pian).
Particularitatea tuturor simbolurilor enesciene € non-vizarea efectului sonor in sine, ci
tratarea sa ca modalitate de exprimare a unei interioritati psihice infinit nuantate.

CONCLUZII

Am intentionat, pe parcursul lucrarii, sa evidentem aspecte semnificative ale scriiturii
compozitorilor Debussy, Bartok si Enescu, din perspectiva stilisticii interpretative.

Dincolo de diferentele inerente, analiza creatiei pentru pian solo si a creatiei camerale
cu pian a celor trei compozitori releva un set de trasaturi comune:

- modul tratarii materiei sonore. Daca Tnainte de secolul XX fenomenul muzical fusese
subordonat ratiunilor de sistem (rigorile organizarii tonal-functionale), ulterior - prin
eliberarea de cadrul amintit — s-a produs o mutatie fundamentala de paradigma. Debussy,
Bartok si Enescu pun accent 1nainte de toate pe sunetul liber, nedistorsionat de conventii
componistice. Daca secolele anterioare au practicat o conceptie arhitectonica - poate chiar
,,matematicd” - asupra muzicii (speculand acele proprietati ale sunetului care se pretau la
tratare exacta si masurare), secolul XX propune, prin cei trei compozitori, o conceptie de
natura acustica asupra fenomenului sonor. La schimbarea de optica a contribuit infuzia
folclorului in spatiul gandirii componistice (Enescu si Bartok; Debussy va fi inspirat de alte
contexte, asa cum s-a aratat);

- aspectul mentionat anterior a determinat asumarea unei temporaliati inedite; timpul
muzical eliberat de metricitate recunoaste insertia sa fireasca in timpul psihologic,
esentialmente calitativ (de unde non-identitatea notiunii a@ fempo pe parcursul lucrarilor celor
trei compozitori). Durata sunetului etaleaza, in deplina libertate, diferentierile existente in
interiorul sau — ex. fermate notate court, long (Enescu), breve (Bartok), sintagmele arpeggio
lento / lentement arpegé (Enescu, Debussy);

- o particularitate prezentd la toti trei e flexibilizarea granitei dintre sunet si cuvant
(testarea limitelor sunetului muzica). Remarcam convergenta expresiei muzicale si lingvistice;
durata valorilor sonore Intdlneste ritmicitatea silabelor vorbirii, cu inegalitatea sa naturala.
Enescu si Bartok desemneaza ideea prin sintagme specifice - ex. presque parlé, parlante
(Enescu), parlando (Bartok) iar la Debussy, ori de cate ori (in partida vocala, mai ales) apare
simbolul portato pe note repetate de aceeasi inaltime, sensul e similar;

- un concept comun e rubato. Precizat metronomic, in detaliu (Bartok, Enescu) sau
interpretat liber pe baza intuitiei juste (Debussy), el ofera suplete discursului, conferindu-i
profil temporal viu, trait. Debussy si Enescu cultiva o desfasurare muzicala in care supletea
agogica permite gustarea subiectivitatii duratei, inegala ca intensitate expresiva. Bartok face
din timp axa pe care materia sonora se infasoara cu o precizie absoluta (compozitorul maghiar
e primul — si poate singurul- care a notat, la sfarsitul fiecarei piese, durata de executie
exprimata in minute si secunde);

- maniera raportarii temporale la materia sonord are consecinte la nivelul scriiturii
timbrului. In zorii secolului XX, compozitorii revalorizeaza ideea de registru in muzica.
Culoarea data de fiecare segment instrumental - considerat unic prin proprietatile sale
coloristice, e exploatata intens de Debussy, Barték, Enescu. Paradigma platoniciana
(abstracta) in care octava reprezenta uniunea aceluiasi si a alteritatii sale nu mai e actuala ;
concretitudinea sunetului plasat distinct in spatiu e preferabila, in contextul vizarii unei
expresivitati acute, palpabile ;



- pianul devine spatiul redarii analogiilor timbrale complexe. La Debussy si Enescu, el
e locul experimentarii unei nuantate palete coloristice, determinate atat de scriitura ce prezinta
trimiteri la factura altor instrumente (quasi flUte, comme une sonorite d’orgue lointaine, quasi
campana, comme des cors dans la lointaine), cat si de indicatii specifice (ex. glauco).
Fenomenele sonore naturale deschid noi orizonturi semnificative timbral (con una sonorita
acquatica, pigolando, luminoso, oscuro, etc). Scriitura lui Bartok, desi nu etaleazd un
repertoriu larg de indicatii timbrale, creazd un inedit spectru coloristic prin asocieri
instrumentale inedite (ex. pian + coarde + instrumente de percutie — Sonata pentru doud piane
si percutie; Muzicd pentru coarde, percutie si celestd, etc);,

- ideea de expresivitate inregistreaza modificari substantiale. Robustetea si caracterul
frust al folclorului configureaza un sector semiografic aparte, particularizat prin indicatii ca:
giuocando, battuto, rQvido, violento, selvaggiamente (Enescu, Bartok). Corelat, apar
modalitati noi de executie: avec la paume (Bartok), avec la main a plat (Enescu). Nu trebuie
ignorat insa si reversul: muzica inceputului de secol XX testeaza deasemeni efecte acustice
eterate — en résonance, sans frapper [’accord (Enescu) create de dinamica adusa la limita -
ppp possible (Bartok), niente (Enescu), presque rien (Debussy).

Paragrafe aparte au fost atribuite analizelor interpretative comparate. Am Incercat sa
punem in evidenta paleta imagistic-sonora larga permisa de semantica opusurilor celor trei
compozitori. Termenul de referinta valorica a fost - in masura posibilului - , interpretarea
compozitorului insusi (ex. B. Bartdk); in cazul in care inregistrarea - etalon pentru lucrarile
analizate a lipsit, aprecierile au avut drept termen de comparatie interpretarea autorului
disponibila pentru alte opusuri pianistice (ex. Enescu); prin extrapolarea dimensiunilor
stilului interpretativ al autorului, a fost posibila stabilirea unui standard al auteticitatii
expresiei artistice. In cazul Debussy, principalul temei al valorizarilor l-au constituit
numeroasele marturii ale contemporanilor sai, referitor la modul in care compozitorul
concepea interpretarea propriei muzici.

Imaginatia artistica ce pastreaza drept puncte de referinta valide aceste repere e libera
sa gaseasca modalitati nuantate de exprimare, Incurajata fiind de faptul ca interpreti
contemporani cu Debussy, Bartok, Enescu au primit acceptul acestora pentru variante
interpretative diferite de cele imaginate de creatorii nsisi.
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