Universitatea de Arte “George Enescu” - lasi
Facultatea de Compozitie, Muzicologie, Pedagogie Muzicala si
Teatru

MOZART SI BRAHMS iN PAGINILE MUZICALE
DEDICATE CLARINETULUI
CORESPONDENTE SPIRITUALE
Rezumat

Conducator de Doctorat:
Prof. Univ. Dr. Nicolae Gasca

Doctorand:
Florin Melinte

2009



1 CORESPONDENTE SPIRITUALE:
DOI MAESTRI, MOZART SI BRAHMS
INTR-0 ISTORIE CARE SE REPETA

Creatia lui Wolfgang Amadeus Mozart este unul dintre cele mai
importante puncte de referintd pentru compozitorii din toate epocile care i-
au urmat. Perfectiunea formelor mozartiene, armonia intr-o fantastica
evolutie si transformare de la op.1, Andante in Do pentru clavecin, scris In
1761, la op. 626, Recviemul scris 30 de ani mai tarziu, in 1791, culoarea,
esteticd §i expresivitatea muzicii au incantat si continud sd Incante
muzicienii de pretutindeni. Inovatiile mozartiene au uimit contemporanii §i
au inspirat urmasii.

Este bine cunoscut faptul cd un instrument de suflat, clarinetul, isi
incepe cariera spectaculoasd datoritd atentiei si Increderii pe care i le-a
acordat Wolfgang Amadeus Mozart. De la Mozart pana in zilele noastre,
clarinetul este instrument de baza in orchestra simfonica, instrument perfect
capabil de solo-uri de concert si partener de mare expresivitate in muzica
de camerda. Compozitorul, reprezentativ pentru clasicismul vienez, a scris
Trio-ului in Mi bemol, major pentru pian, clarinet si viola KV. 498,
Cvintetul in La major, KV. 581 cu clarinet si Concertul in La major pentru
clarinet si orchestra, KV. 622. Toate aceste lucrari au statut de capodopera
si de model pentru tot ceea ce s-a scris ulterior in aceeasi formula
instrumentala.

La o prima privire, remarcim ca secolul al XIX-lea este destul de...
sarac in mari lucrari pentru clarinet, comparativ cel putin cu secolul XX.
Sunt putini compozitorii care au dedicat pagini cu adevarat valoroase
clarinetului §i care sa straluceascd cel putin asa cum a strilucit in
capodoperele mozartiene. Un singur compozitor, Johannes Brahms poate fi
comparat, In acest sens, cu marele sdu predecesor, creator a trei capodopere
pentru clarinet, un Trio in la minor pentru pian, clarinet si violoncel op.
114, un Cvintet in si minor pentru clarinet §i cvartet de coarde op. 115 si
doua Sonate pentru clarinet §i pian op. 120.

Atractia lui Johannes Brahms pentru clasicismul vienez este bine
documentatd. Admiratia compozitorului romantic pentru Wolfgang
Amadeus Mozart este cunoscuta si recunoscutd. Felul in care cei doi mari
muzicieni s-au apropiat si s-au lasat cuceriti de clarinet, se aseamana.
Amandoi au ales acest instrument pentru a-si scrie muzical...testamentul.
In lucrdrile brahmsiene cu clarinet, in partile lente mai ales, se aude
frumusetea elegiacd, reveria poeticd, senindtatea mozartiand. Brahms este
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primul mare compozitor care reuseste, in creatia sa pentru clarinet, o
performanta ce poate fi comparatd cu cea mozartiana.

Iata destule motive pentru a porni o cercetare la finalul careia sa putem
identifica serioase si importante corespondente spirituale intre cei doi
maestrii ai clarinetului.

2. ISTORIA UNUI INSTRUMENT: CLARINETUL.

Clarinetul — a cérui timbralitate poate fi asemuitd vocii de alto —
face legdtura intre sonoritétile Tnalte ale flautului si oboiului si vocea de
bariton-bas a fagotului.

Inventatorul stramosului clarinetului de astazi este considerat a fi
germanul Johann Christoph Dener (1665-1707) din Nirnberg. Aici,
mesterul pasionat, incearca sa largeascd ambitusul unui tip de instrument
popular francez numit chalumeau.

In continuare, atdt instrumentistii cdt si constructorii sunt
preocupati de dezvoltarea tehnica a acestui instrument. Astfel Ivan Muller,
in 1809, mareste numarul clapelor la 13, si introduce un sistem de inele in
jurul gaurilor pentru a evita alunecarea degetelor pe gaurile libere.

In 1843, Luis-Auguste Buffet (1816-1884) utilizeazd pentru
clarinet, sistemul de mecanica inventat pentru flaut de T. Boehm in 1832,
prelungeste registrul grav pana la mi bemol §i introduce butoiasul pentru
usurarea acordarii instrumentului. Astfel ia fiintd un nou sistem de
clarinet, cunoscut si sub denumirea de sistemul francez sau sistemul Boehm
utilizat astazi in Intreaga viatd muzicala internationald de concert .

Pentru a diversifica mai mult gama sonoritatilor clarinetului,
constructorii au inventat o serie de variante ale acestui instrument care
valorificd zone sonore noi. Exista clarinet piccolo, clarinet alto, corno di
bassetto, clarinet bas, clarinet contrabas si mai multe tipuri de clarinete, in
functie de acordaj: clarinete in do, netranspozitoare in si bemol,
transpozitoare la secundd mare descendenta si 1n /a, transpozitoare la terta
mica descendenta.

Primul moment de apogeu al carierei concertante a clarinetului este
marcat de aparitia, in 1891, a Concertului in La major pentru clarinet si
orchestra KV. 622 de Wolfgang Amadeus Mozart. Si tot Wolfgang
Amadeus Mozart este compozitorul care a introdus definitiv clarinetul in
orchestra simfonica.



3. CLARINETUL IN CREATIA MOZARTIANA

Cercetarile privind viata si creatia lui Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1991) conduc la supozitia ca tdnarul muzician, n varstd de numai
sapte ani ar fi ascultat pentru prima oard instrumentul numit clarinet, in
1763 la o academie pe care orchestra din Mannheim o sustinea in orasul
german Schwetzingen. In catalogul compozitiilor genialului sau fiu,
Leopold Mozart a notat cu multd grija, in jurul anului 1768 si cateva
partituri scrise pentru basset horn sau corno di basseto, o variantd a
clarinetului. Cert este cd Mozart a ascultat clarinetul la Londra n 1764 si ca
il foloseste pentru prima oard intr-un Divertisment KV. 113 scris in
noiembrie 1771, pentru orchestra privata a unui potentat milanez.

Cantabilitatea clarinetului a fost una dintre calitatile mult apreciate
de Mozart. O dovedesc prima versiune (sextet) a Serenadei KV. 375 din
1781 ca si cea de a doua (octet), Andante din Serenada in do minor KV.
388 ca si prezenta instrumentului in partiturile lirice, de exemplu aria lui
Belmonte Ich baue ganz auf deine Stirke (Ma incred in forta ta) din
Rapirea din Serai, ca si fragmente lungi din Nunta lui Figaro (1786), din
Don Giovanni (1787), Cosi fan tutte (1790), Flautul fermecat (1791) si La
Clemenza di Tito (1791).

Un rol deosebit de important in intelegerea si pretuirea datd de
Mozart clarinetului, 1-a jucat prietenia cu instrumentistul Anton Stadler.

In anii 1783 — 1785 compozitorul scrie nu mai putin de 13 lucriri
pentru acest instrument. Urmeaza o pauza de trei ani pana cand va scrie din
nou pentru corno di basseto lucrarile KV. 537 b si 549.

3.1.CLARINETUL IN CREATIA CAMERALA MOZARTIANA

Muzica de camerd a fost una dintre preocupdrile majore ale
compozitorului Wolfgang Amadeus Mozart pe parcursul intregii sale vieti.
Folosind si combinand diverse sonoritati instrumentale —suflatori, corzi si
pian- aceste pagini oferd echilibru si balans impunatoarei creatii vocale
mozartiene.

Ca forma, toate trio-urile mozartiene cu pian urmeaza schema
clasica de trei parti: o forma de sonatd in prima parte, o insertie lenta, plina
de melodie, in partea secunda si un rondo strélucitor in final. Este formula
clasica pe care compozitorul o respectd dar pe care o si imbogateste
ducand astfel forma mai departe. Uneori Mozart opteaza in partea Ill-a
pentru tema cu variatiuni, asa cum se intdmpla in Trio in Sol major, KV 496
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unde, 1n cea de a patra variatiune violoncelul conduce clar linia melodica si
unde ultima variatiune este dubla, plind de virtuozitate sfarsindu-se cu o
Coda.

In primele sale lucrari camerale fara pian, tanarul Mozart l-a avut
desigur ca model pe mai varstnicul sdu contemporan Joseph Haydn. Dintre
lucrarile camerale fard pian, primele demne de a fi mentionate pentru ca
poartd amprenta originalititii si personalitatii creatorului lor, sunt
Cvartetele de coarde KV. 387 (scris in 1782) si KV. 421, 428, 464, 458 si
465 compuse in urmatorii trei ani, avand o tematicd extrem de elaborata,
complex polifonicd, expresivitate profunda si serioasd. Mozart a continuat
sa scrie cvartete pand la sfarsitul vietii sale iar partiturile instrumentelor
sunt din ce in ce mai dificile, cu stralucitoare pasaje solistice.

In ultimii ani petrecuti la Viena, Mozart isi indreapta atentia si citre
formatia de cvintet de coarde. Un rol important desigur l-au jucat cvintetele
conduse de prietenii sdi Luigi Boccherini si Michael Haydn. Desi primul
Cvintet de coarde KV. 174 este scris in 1773 la Salzburg, istoria muzicii a
pastrat peste timp doar cele cinci cvintete de coarde, dintre care primul,
KV. 406 in do minor, are si o versiune pentru instrumente de suflat (este de
fapt o prelucrare a Serenadei in do minor KV. 388 pentru suflatori: 2
oboaie, 2 clarinete, 2 corni, 2 fagoti, Viena, 1782). In creatia camerala
mozartiand, importanta cvintetului este desigur mult mai mica decat cea a
cvartetului de coarde. Faptul ca Mozart a scris primul sdu Cvintet de coarde
KV. 174, in Si bemol major in anul 1773, la indemnurile lui Michael
Haydn si ale italianului Sammartini, are o anume semnificatie cici aceasta
lucrare nu a mai fost urmata mult timp de altele aseméanatoare, aga cum s-a
intamplat cu cvartetele de coarde si concertele pentru vioara.

Un loc aparte in creatia mozartiana il ocupa singurul sdu Cvintet cu
clarinet, KV. 581. Capodopera tarzie, alaturi de opera Flautul fermecat,
Recviemul, Concertul pentru clarinet, si acest Cvintet cu clarinet poate fi
interpretat ca o pagina testamentara a marelui creator Wolfgang Amadeus
Mozart.

3.1 TRIO-UL IN MI BEMOL MAJOR
PENTRU PIAN, CLARINET SI1 VIOLA KV.498

Trio-ul in Mi bemol major pentru pian, clarinet §i viola KV. 498
este un unicat. Nimeni, niciodatd pand la Mozart nu a mai folosit acest
ansamblu cameral: pian, clarinet si viold. Formula camerald, viola, pian,
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clarinet omogenizeaza timbrele calde, catifelate, apropiate ca sonoritate ale
celor doud instrumente din partida superioard, cu o scriiturd pianistica ce ne
releva aspecte ale stilului compozitorului prezente in intreaga creatie
camerald. Ca In cazul concerto-ului pentru clarinet, Mozart nu a notat in
partiturd indicatii foarte detaliate In ceea ce priveste modul de atac,
articulatiile, dinamica, eventualele elemente de agogica, libertatea
interpretilor fiind 1n acest caz nelimitata.

Mozart compune acest Trio, in anul 1786, an in care au loc
fericitele evenimente ale reprezentarii operei Nunta lui Figaro. Este anul
succesului sau la Praga, orag care-l recunoaste in tripld ipostaza, de dirijor,
compozitor si pianist concertist. Nasterea si denumirea Trio-ului in Mi
bemol major pentru pian, clarinet si viola supranumit Keggelstadt, se leaga
in biografia compozitorului de intalnirea lui Mozart cu clarinetistul Anton
Stadler in ambianta unei petreceri unde au jucat popice. Compozitorul a
scris acest trio in timpul jocului de popice inconjurat de prietenii adunati n
jurul lui, dupa un spectacol cu Nunta lui Figaro

Dedicat familiei Jacquin, mai exact elevei lui, Franziska von
Jacquin, sora bunului sau prieten Godefroid de Jacquin. Prima auditia a
lucrarii a avut loc cu sigurantd in salonul familial, cel mai probabil cu
Anton Stadler la clarinet si insusi compozitorul la... viola. Totusi, este greu
de crezut ca o astfel de lucrare condensata, elaborata, noua, inspirata, ar fi
putut fi scrisd departe de linistea mesei de lucru. Este un exceptional
exemplu de amestec de stiluri, galant cu serios, asa cum numai Mozart ar fi
putut imagina.

Partea I, Tn masura de 6/8 in tonalitatea Mi bemol major este o

ampla formad de sonatd:cu o sectiune de dezvoltare elaboratd. Clarinetul
sustine firul melodic cantabil, solistic cu o conducere in legatissimo a
coloanei de aer, intr-un ton cald, pastrand dinamica in piano.
Scurtele pasaje in non legato din cadenta finala trebuie atacate foarte fin, cu
limba agila, foarte mobila, iar nuanta de pp din ultimele masuri trebuie
realizatd focalizdnd concentrarea pe sincronizarea si omogenizarea cu viola
precum si cu partida pianului.

Am putea spune cd poezia este nota principald a acestui Andante,
expresivitate datd de varietatea elementelor simetrice si asimetrice, din
arhitectura sonora.

Partea a Il-a este un Menuetto In masura de % cu Trio, intr-o
alternantd a tonalitdtilor Si bemol Major si sol minor, ce aminteste de
originile unui dans traditional, In pulsatie ternara, asa cum prevede forma
clasicd. Bogatia materialului tematic ca si prelucrarea acestuia se
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indeparteaza cert de ... superficialitatea presupusd de un dans agreabil de
curte. El trimite la acele Tempo di minuetto din unele cvartete mozartiene.
Forma Menuetto-ului este tristroficd mica cu repriza, A-B-Av. Intrarea
reprizei dinamice face corp comun cu strofa mediana B.

Alegerea tempo-ului pentru aceastd parte se deduce din insusi
caracterul muzicii. Acesta trebuie insa sa fie unitar, interpretii tindnd cont si
de structura si caracterul Trio-ului. In general caracteristicile metrico-
ritmice si melodice precum si tehnica instrumentald pe care o presupune
aceastd muzicd nu pun probleme 1n a porni si a desfasura un tempo constant
in aceastd parte. Ceea ce se impune ca dificultate este calitatea expresiei, a
sonoritdtii generale, a comunicarii dintre instrumentisti Tn momentul
interpretarii, a redarii unui caracter conform cu intentiile componistice.

Structura Menuetto-ului este una asimetrica, atat in ceea ce priveste
constructia frazelor, asigurata de largiri interioare, si de nenumadratele
inflexiuni modulatorii, mai ales in segmentul median, dar si de aspectul
secventat al melodiei, uneori cromatizat, ceea ce va conduce la necesitatea
unei reusite colaborari intre partidele ansamblului, pentru a realiza acele
gradari tensionale logice pentru o buna frazare.

Partea a Ill-a Rondo -Allegro aminteste de maniera mozartiand a
anilor 1775, cand compozitorul trdia si lucra inca la Salzburg (Concertul in
La major KV. 219 pentru vioara si orchestra). Tipul de Rondo utilizat de
Mozart ne trimite la stilul preclasic (rondo popular sau rondo-ul lui
Couperin). Tema rondo-ului este scrisa si ganditd pentru clarinetul care o
expune acompaniat de pian. Episoadele se succed rapid si cele trei
instrumente isi impart echitabil rolurile. In episodul minore, atacat fira
pregatire, domina nsa viola, sustinutd de pian si acompaniata de clarinet.
Finalul acestui episod 1in tonalitate minora aduce un dialog intre pian si
clarinet, dialog care, prin modulatii succesive, pregdteste revenirea temei de
rondo 1n tonalitatea de baza. Melodia in valuri, In desfasurari generoase si
colorate pare a fi cuvantul de ordine pentru aceastd parte, in care
combinatia timbrala dintre clarinet si viola duce cu gandul la fantasticele
duete operistice, in care vocea castratilor - cu un timbru unic- se impletea
cu cea a sopranelor, intr-un efect miraculos, chiar daca este vorba de acelasi
registru nalt.

Aceasta ultima sectiune a lucrdrii are o arhitectura elaboratd, cu o
sciiturd contrapuncticd, o abundenta tematica si secventari ale celulelor si
motivelor ce dinamizeaza discursul muzical.

Keggelstadt Trio, a intrat in repertoriul permanent al ansamblurilor
camerale cu clarinet, fiind una dintre cele mai popularizate creatii pentru
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aceasta formuld camerald. O interpretare valoroasa trebuie sa aiba in vedere
o foarte minutioasd muncd de omogenizare a timbrelor, a fempo-urilor, o
sonoritate calda si 1n acelasi timp expresivd, pe fiecare idee muzicald, o
frazare inteligenta prin tensionari si detensiondri dinamice discrete, subtile,
o sincronizare intre partide care sd asigure fluiditate discursului mozartian
plin de verva, spirit i frumusete clasica.

3.1.2 CVINTETUL CU CLARINET IN LA MAJOR, KV. 581

Cvintetul cu clarinet KV. 581 a fost scris in luna septembrie a
anului 1789, pentru clarinetistul Anton Stadler si a fost prezentat in prima
auditie absoluta la 22 decembrie acelasi an, pe scena de la Burgtheater din
Viena. Nu este un fapt obisnuit ca scena de la Burgtheater sa gazduiasca si
concerte camerale. Mozart crease nsd un precedent atunci cand, la 1 aprilie
1784 a prezentat, tot aici, Cvintetul cu pian si instrumente de suflat, KV.
452. Cercetatorul Cliff Eisen considera ca acest Cvintet cu clarinet nu este
tocmai reprezentativ pentru stilul abordat de Mozart in perioada data, un
stil mai mult ironic, introvertit sau senin-detagat. Partitura se prezintd mai
degraba ca o reminiscentd inspirata a tributului platit de compozitor la
mijlocul anilor ‘80, gustului unui public Indragostit de clasicism — ceea ce
nu diminueaza in nici un fel forta expresiva a muzicii. Dar aceasta apreciere
scoate Cvintetul cu clarinet din grupul final denumit generic operele tarzii,
puternic marcate de ultimele trei simfonii ca si de opera Don Giovanni.
Explicatia existentei unor astfel de pagini in 1789 este boala, depresia,
nevoia constantd de bani, nevoie pe care compozitorul gi-o acopera scriind
lucrari la comanda, cum ar fi cvartetele de coarde pentru regele Prusiei sau
opera Cosi fan tutte pentru Imparatul Joseph al II-lea.

Pentru clarinetist, partitura Cvintetului KV. 581 ridicd multe
probleme de nuante diverse, toate concentrandu-se, in primul rand, in
domeniul larg dar specific al responsabilitatii stilistice, la care se adduga
problemele de tehnicd instrumentald si de loc neglijabilele, provocari de
creativitate interpretativa. Adaptarea timbrala, armonizarea perfecta, intima
a instrumentului de suflat cu sonoritdtile cvartetului de coarde este prima
conditie a reusitei. Aceastd armonizare/adaptare vizeaza mai ales tehnica
emisiei sonore, diversa in functie de prezenta sau lipsa surdinei in cvartetul
de coarde, dar si integrarea perfecta in sonoritatea de ansamblu, de cvintet,
astfel Incat instrumentul de suflat sa aiba cu adevarat rol solistic doar atunci
cand partitura o cere. Nimic nu poate fi mai gresit decat interpretarea
acestei lucrdri ca fiind conceputd pentru clarinet solo cu acompaniament de
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cvartet de coarde. In acest sens si pentru evitarea greselilor posibile, felul in
care sunt folosite mijloacele tehnice, modalitatile de articulare, de nuantare,
de frazare, de conducere a coloanei de aer, de control al respiratiei, trebuie
sd fie In perfectd concordantd cu mijloacele tehnico-interpretative ale
corzilor. Atat in momentele solistice cat si in cele in care este parte a
ansamblului, clarinetul nu trebuie sd scape din vedere cd face muzica de
camera si trebuie sd isi adapteze interpretarea dezideratelor si regulilor
acestui gen. Pozitionarea clarinetului in spatele cvartetului de coarde fi
conferd o viziune auditivd perfectd asupra colegilor si 1i permite
coordonarea dozajului, a echilibrului, mai concret a balansului sonor intre
partile componente ale grupului cameral.

Cvintetul cu clarinet in La major, KV. 581, are patru parti:

1. Allegro. La major, mdasura 4/ 4, forma de sonata

2. Larghetto. Re major, masura %, lied tristrofic

3. Menuetto. La major, 3/ 4 forma tristrofica complexa
4

Allegretto con variazioni. La major, 4/ 4, temd cu variatiuni

Intreaga lucrare se desfasoard intr-o atmosferd calma, poetica, fara
convulsii interioare. Integrarea clarinetului in ansamblu, alaturi de cvartetul
de coarde, este perfecta.

Partitura pe care o discutam, ridicd 1n fata instrumentului de suflat
dificile probleme pur tehnice cum ar fi evidentierea liniilor melodice — mai
ales cand n pagina sunt inscrise figuratii rapide de valori mici — sustinerea
frazelor ample, de lungéd respiratie ce pretind o perfectd dozare sonora,
precum si moduri de articulare diversd, de nuantare, de expresivitate.
Muzica lui Mozart are transparentd de cristal in care acuratetea emisiei
sonore §i exactitatea redarii ritmice sunt absolut necesare, la fel si
respectarea agogicii, a nuantelor sau a schimbarilor de tempo. Intrdm aici in
lumea stilului clasic in general si mozartian 1n special, stil la care
interpretul nu are acces decat daca poseda, in egald masurd, cunostinte
teoretice si abilitati tehnice speciale. Mai ramine de adaugat doar ca
partitura este litera de lege, iar clarinetistul trebuie sa-si cunoasca perfect
instrumentul si posibilitatile de manevrare a accesoriilor pe care le
foloseste, pentru a putea reda textul corect si a realiza cu usurintd si
expresivitate nuantatd continutul frazelor muzicale.



3.2.  CLARINETUL-SOLIST CONCERTIST IN CREATIA
MOZARTIANA. CONCERTUL IN LA MAJOR
PENTRU CLARINET SI ORCHESTRA KV. 622

Concertul pentru clarinet este una dintre cele mai frumoase partituri
mozartiene. Din punct de vedere melodic, se apropie de inspiratia savantd a
Concertului pentru pian KV. 488; unele teme par a fi reludri prelucrate ale
unor idei din Cvintetul cu clarinet; ici §i colo se aud parca ecouri solemne
si gratioase din opera Flautul fermecat. Momentele de infruntare si contrast
aproape cd lipsesc din aceastd lucrare. Timbrul cald si senzual al
clarinetului solist se imbind deosebit de expresiv cu sonoritatile orchestrei,
din care lipseste oboiul, iar tonalitatea La major, isi etaleaza toate resursele.
Mozart exploateazd toate posibilitatile tehnice si expresive ale
instrumentului, creind un nou standard de virtuozitate solistica dar,
motivandu-si melodic, armonic sau tematic fiecare optiune spre dificultate
tehnicd. Nu ajunge niciodata la virtuozitate... de dragul virtuozitatii.

In cazul Concertului in La major pentru clarinet si orchestra KV.
622, problemele de forma si stil sunt absolut clare, ele incadrandu-se
perfect in practica proprie clasicismul vienez — chiar daca interpretarea
anumitor ornamente mai este Inca subiect de discutie pe ansamblul creatiei
mozartiene, ca §i anume practici de agogicd. De asemenea, asa cum se
intampla in ultimele lucrari mozartiene, temele sunt mai numeroase, mai
impletite, mai prelucrate, astfel incat bogétia muzicii — melodie, armonie,
ritm — este impresionantd, depdsindu-si practic timpul istoric. Marea
problema in interpretarea Concertului mozartian este... conformitatea cu
intentiile compozitorului. In lipsa manuscriselor originale, editorii si
interpretii si-au permis anume libertati care, pot duce la confuzii si mai ales
la imposibilitatea de a te raporta la un reper cert. Astazi exista aproape 20
de editii ale acestei partituri, §i niciuna - In anumite pasaje, fragmente,
pagini- nu este identicd cu cealaltid. Existd versiuni ale acestui concert
pentru clarinet in La sau pentru clarinet in Si bemol si chiar pentru corno di
bassetto.

Remarcam de la inceput faptul ca aplicarea formei clasice de
sonatd in prima parte a concertului, este facuta intr-o maniera foarte libera.
Pentru a pune in valoare instrumentul solist, Mozart face multe concesii de
la rigorile formei, una dintre ele fiind chiar bogatia materialului tematic.
Expozitia este mult extinsa prin prezenta unei introduceri orchestrale tipica
formei clasice de concert.
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Partea a Il-a, Adagio, este un lied tristrofic: A B Av Coda, in
tonalitatea Re major. In linia melodica a temei principale cu certe intonatii
de cantec popular german, clarinetul demonstreaza cat de mult se poate
apropia de culoarea, finetea §i expresivitatea vocii umane.

Este o pagind pe care, poate, Mozart a scris-o pentru a se linisti pe
sine. Razbat ecouri din motetul Ave verum corpus si opera Flautul
fermecat. Cu exceptia unei scurte sectiuni mediane in La major, muzica nu
paraseste aproape de loc tonalitatea de baza. Inventia melodica este insa
spectaculoasa, iar felul in care Mozart prelucreaza si transforma fragmente
melodice deja cunoscute asigurd fiecarei noi masuri o serioasd dozad de
surpriza si prospetime.

Mozart a ales pentru ultima parte, forma de rondo, in care solistul
si orchestra se intrec in inventivitate melodica, alternand tema/refrenul cu
cateva teme secundare cu rol de cuplet. Tema/refrenul contine si ea
elemente de cantec popular si este intonatd pentru prima oard de catre
clarinetul solist.

3.3 CLARINETUL IN MUZICA SIMFONICA MOZARTIANA

Prima simfonie in care Mozart introduce clarinetul (de fapt, o
pereche de clarinete) este KV. 297, Parisiana scrisa in anul 1778 in
capitala Frantei. Urmeaza apoi, in ordine, Simfonia in Re major, Haffner
(1783) KV. 385, Simfonia in Mi bemol major KV. 543 (1788) si Simfonia
in sol minor KV. 550 (1788) — versiunea a doua cu clarinete ! In ultima sa
Simfonie, nr. 41 In Do major, KV. 551(1788) Jupiter, Mozart nu foloseste
clarinetul.

In general in muzica simfonica clarinetul este folosit cu rol armonic
alaturi de celelalte instrumente de suflat:

3.4. CLARINETUL IN MUZICA DE OPERA MOZARTIANA

Este deosebit de interesant de urmarit felul in care Mozart
introduce si foloseste din ce In ce mai mult clarinetul in partiturile sale
lirice. De la Idomeneo (1781), lucrare in care clarinetul apare inca timid dar
cu rol evident nu numai in armonie ci i in culoare §i expresivitate si pana
la Flautul fermecat $i La Clemenza di Tito (1791) in care clarinetul apare
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clar cu rol de solist, la egalitate cu vocea, traiectoria instrumentului este
spectaculoasa.

In partiturile lirice mozartiene, clarinetul este uneori insotit sau
chiar nlocuit de vechiul corno di bassetto. In componenta orchestrei apare
si clarino dar asemanarea de nume nu trebuie sa duca in eroare: clarino este
un instrument din familia trompetei ( perioada barocului muzical) si nu din
cea a clarinetelor !

Clarinetul face parte din orchestra principalelor partituri lirice
mozartiene, in rang egal cu celelalte instrumente de suflat.

4. CLARINETUL IN CREATIA LUI JOHANNES BRAHMS

In vara anului 1891, Brahms incepe si studieze amanuntit
particularitatile clarinetului. Timbrul instrumentului 1l cucereste. Scrie pe
rand Trio-ul pentru clarinet, violoncel §i pian, Cvintetul cu clarinet si cele
doua Sonate pentru clarinet §i pian. Create intr-o perioada in care Brahms
era obsedat de ideea mortii, aceste lucriri sunt patrunse de melancolie,
meditatie i resemnare.

In luna august a anului 1890, odatid cu Cvintetul in sol major
pentru coarde op.111, Johannes Brahms considera ca a pus capat carierei
sale de compozitor. Revenit la Viena in luna septembrie, compozitorul
citeste mult, 1si viziteaza des prietenii si pune ordine in schitele si proiectele
sale vechi, dand unora forma definitiva si distrugdnd multe altele. Era ca un
bilant dincolo de care poate, nu va mai urma nimic si, in parte, avea
dreptate caci nu va mai scrie niciodatd o lucrare similard — clocotind de
pasiune si vitalitate! — Cvintetului in Sol major! O reusitd extraordinara
marcheazd desigur un punct terminus in cariera unui creator dar, de cele
mai multe ori, dupad punct urmeaza un nou inceput. Asa s-a intdmplat si cu
Brahms, in anul 1891.Noile opusuri nu mai sunt rezultatul unor lupte
indarjite ci rodul calm al impdacérii si multumirii, al destinderii si al
supremei intelepciuni. Cu greu ar fi gasit Brahms un alt instrument care sa
se potriveascd atat de bine starii sale de spirit. Dacd violoncelul exprima
inainte de toate elanul patetic, cornul se identifica cu nostalgia departérilor,
timbrul limpede si suav al clarinetului poartd in el seninatatea matura si
inteleaptd a celui care a trecut prin viatd, i-a cunoscut luminile si umbrele,
suferinta atdrnd mai greu In balantd decat fericirea dar resemnarea a adus
pacea interioara. Sunt admirabile lucrari de maturitate ale unui creator de
geniu si aici, Brahms se apropie de Mozart. Nu trebuie ignorat nici 7rio-ul
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de Beethoven, cu un ansamblu cu aceeasi componenta ca in opusul 114 de
Brahms, anume clarinet, violoncel si pian.

Brahms toarnd in forme clasice consacrate, un limbaj muzical
propriu si definitoriu ce evoca, in egald masurd amintirea, regretul, duiosia,
intelepciunea... pastrand un echilibru cert intre sperantd si resemnare,
stapanind cu fermitate de maestru absolut unele contorsiondri interioare
sau izbucniri patimase atit de caracteristice scriiturii sale. Dar limbajul
muzical este mult mai pur, mai esentializat, compozitorul vorbindu-si mai
mult siesi farda a mai fi preocupat de gesturi ample si demonstratii
convingatoare indreptate catre ascultitori. Pentru a se exprima atit de
intens pe sine, Brahms nu foloseste numai un instrument nou ci §i o
structura muzicald aparte. Este vorba de un soi de improvizatie superioara,
extrem de fluida si totusi atent elaboratd in toate amanuntele, evitand
formele rigide, exprimand fard si sublinieze si lasdnd impresia unei
desfasurari firesti, cu toata complexitatea finala a lucrarii.

4.1. JOHANNES BRAHMS — CREATIA CAMERALA.
4.1.1. SONATA NR.1, IN FA MINOR,
PENTRU CLARINET SI PIAN,OP.120 (1894)

In anul 1894, Johannes Brahms se afld la Viena si se ocupi intens
de pregéatirea unui nou volum de opere complete ale Iui Robert Schumann.
In paralel, revizuieste marea sa culegere de céntece populare in vederea
publicarii.

Aceastd munca intensa 1l izoleazd pe compozitor intr-o solitudine
cvasi permanentd. Ajung la el, cel mai adesea, vesti dureroase ca moartea
prietenilor Theodor Billroth, chirurg, sau Hans von Biilow, cel care i-a
dirijat atdt de multe lucrari cu un entuziasm unic. Coplesit de ganduri triste,
Brahms se refugiaza din nou in statiunea Ischl si scrie, una dupa alta, cele
doua Sonate pentru clarinet si pian adunate sub numar unic de op.120. Sunt
ultimele lucrdri camerale compuse de Johannes Brahms. Ele preiau
caracterul trist, resemnat si intim din ultimele lucrari pentru pian (op.116—
119) compuse dupda Cvintetul cu clarinet. Prima auditie a acestor doua
lucrari — in care partea de clarinet poate fi interpretatd si de viola — a avut
loc in casa surorilor Ducelui de Meiningen din Berchtesgaden, la 19
septembrie 1894, in interpretarea clarinetistului Richard von Miihlfeld si a
pianistului compozitor, Johannes Brahms.
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Si pentru aceste doua opusuri 120, Brahms accepta ideea inlocuirii
clarinetului cu viola. Dar, muzica fiind ganditd pentru sonoritatea si
expresivitatea specifice instrumentului de suflat, aceasta inlocuire nu face
decét sa sileasca viola la fraze si ornamente improprii unui instrument cu
coarde.

Prima parte, un Allegro appassionato in fa minor, masura %, este
extrem de profundi si de concentratd. Scrisd in forma de sonatd cu mai
multe teme este precedatd de un episod introductiv de 24 de masuri cu o
tema proprie:

Partea doua, un Andante, un poco adagio, in La bemol major, 2/4,
are o forma tripartitd. Doua episoade simetrice avand aproximativ acelasi
numar de masuri (primul episod are 34 de masuri iar al II-lea 32 de masuri),
se bazeaza pe o tema principala.

Aceastd tema reprezintd un nucleu important al dezvoltarii avand
potential muzical si ritmic.

Partea a treia, Allegretto grazioso, in La bemol major si in pulsatie
ternard, este un scherzo cu caracter pastoral.

Finalul, - in Fa major 4/4, este o constructie libera ce urmeaza
tiparul de rondo, cu o coda. Sunt folosite trei teme principale si o idee
secundara.

4.2.SONATA NR.2, IN MI BEMOL MAJOR,
PENTRU CLARINET SI PIAN OP.120

Prima parte, Allegro amabile, masura de 4/4 este conceputd in
traditionala forma de sonatd, pe care insa, spiritul brahmsian o adapteaza,
din nou nevoilor sale de expresie. Temele principale sunt mai multe decat
in traditia sonatei obisnuite.

Partea a doua, Allegro appassionato, in masura de %, in Mi bemol
major, este un scherzo impetuos. Prima sectiune are o tema principala, care
se impune prin tonul robust al muzicii ce aminteste de forta si prospetimea
unui dans rustic.

Trio-ul median, in Si major, Sostenuto aduce o totald schimbare de
atmosfera. In contrast cu dansul popular, vin acum sonorititi de coral
protestant. Intonatd de clarinet, tema de coral se impune grav in aceasta
sectiune.

Ultima parte, un Andante con moto, iIn Mi bemol major, masura de
6/8, este o tema cu variatiuni, gest intru totul conform cu tiparul sonatei
clasice. Tema aleasa se preteaza excelent prelucrarii variationale. Tema este
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alcatuitd din doud fraze distincte ce se completeazd ideal In formula
intrebare-raspuns.

In sonatele pentru clarinet si pian, Brahms trateaza instrumentul de
suflat exact la fel ca vioara sau violoncelul, din sonatele scrise anterior.
Afirmatia vizeaza si combinatia timbrului clarinetului cu timbrul pianului
partener, intr-un tot, perfect armonizat.

4.3.TRIO-UL IN LA MINOR PENTRU PIAN,
CLARINET SI VIOLONCEL OP. 114. (1891)

Formele brahmsiene, desi declarat clasice, au in ele tot tumultul,
nelinistea si exaltarea suflului romantic. In consecinti analizele acestor
pagini nu pot fi Intotdeauna exacte sau unice, mai multi cercetatori,
muzicologi si analisti, evidentiind aspecte diferite in interpretarea
structurarii materialului tematic. Ceea ce oferim in paginile urmatoare este
unor forme extrem de bogate si de complicate.

Partea I este un Allegro, in masura de 4/4, in tonalitatea la minor,
avand forma de sonatd. Compozitorul a incercat §i a reusit sd pund in
valoare, in mod special, calitatile de instrument solist ale clarinetului ca si
virtuozitatea de care instrumentul este capabil (numeroase arpegii
spectaculoase), tema principala, intonata de violoncel, apoi preluatd de
clarinet si nsotitd de pian cu acorduri prelungi, imprimd de la inceput,
migcarii, o atmosfera de liniste, de reculegere si visare. Sensul de
desfasurare este ascendent.

Aceastd prima parte a trio-ului se desfasoard intr-un sens contrar
celui obignuit: in loc ca temele principale sa se afirme tot mai puternic si sa
concluzioneze intr-o peroratie viguroasa, ele se destrama, covarsite de alte
motive tematice iar miscarea se stinge intr-un fosnet si — caz foarte rar —
intr-un tempo mai lent. Pare ca géndurile negre, indoiala, sovaiala distrug
pe nesimtite senindtatea inceputului. Astfel, se face trecerea catre parte a I1-
a, Adagio, in Re major.

Partea a II-a, Adagio, 4/4, Re major, este o Forma libera de mici
dimensiuni.

Aceastd parte secunda a lucrarii este, ca atmosferd, pregatita de
catre finalul primei parti. O Tmpletire de tristete si speranta, durere retinuta
si nobila meditatie, trimite direct catre adagio - urile lui Johann Sebastian
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Bach. Este un dialog minunat intre clarinet si violoncel, in decorul armonic
creat de pian.

Partea a Ill-a a Trio-ului op. 114, nu este un scherzo, nici un
menuet propriu-zis, desi are masura de trei timpi $i migcarea leganata. Este
pur si simplu un andantino grazioso in La major de facturd tipic
brahmsiana, care aduce aminte deopotriva de stramosi ca menuet-ul sau
ldndler-ul, dar care nu mai pastreaza nici caracterul dansului de curte si nici
pe cel al dansului tardnesc imbracand astfel o ,,haina” cu totul aparte. Unii
analigti considerd aceasta parte drept un Intermezzo tipic brahmsian.

Finalul — Allegro, in la minor, masura 2/4 (6/8), in forma de sonata
- marcheaza, aga cum se intampla deseori la Brahms, o brusca schimbare de
atmosferd. Sentimentele pana acum retinute, izbucnesc pline de energie si
de pasiune. Tema principald, este plind de elan, cu ritmuri febrile si
intretdiate, aminteste de o partiturd anterioara, Inceputul Simfoniei a IV-a in
mi minor.

4..4. CVINTETUL IN SI MINOR,
PENTRU DOUA VIORI, VIOLA, VIOLONCEL SI CLARINET, OP.115

Creat intr-o perioadd in care compozitorul era stipanit de gandul
mortii, Cvintetul in si minor, pentru doud viori, violda, violoncel si clarinet,
op.115 este patruns de spiritul meditativ-tragic al resemnarii. Fata de
Cvintetul cu pian scris cu 27 de ani in urma, cel cu clarinet este mai putin
patetic, mai putin contorsionat interior. Sentimentul dominant este cel al
unei tristeti profunde de o expresie interiorizatd si sobrd, ce-si are sursa
intr-o mai subtila intelegere a artei. Este opera unui muzician in momentul
culminant al activititii sale creatoare, marturia unui om ajuns la
intelepciunea bétranetii. Ca si in minunatele piese scurte pentru pian scrise
in aceeasi perioadd (Sapte fantezii pentru pian, op.116, Trei intermezzi
pentru pian, op. 117, Sase piese pentru pian, op. 118 si Patru piese pentru
pian, op. 119) in Cvintetul cu clarinet, Brahms foloseste teme simple,
concise, lapidare, de o expresivitate profundd, concentrate pe unitati
muzicale restranse.

Evitand contrastele puternice, compozitorul imprima tuturor
temelor sale acelasi caracter elegiac, nostalgic.

Partea [, Allegro, in masura de 6/ 8, in tonalitatea si minor, este in
forma de sonatd, si Incepe cu o scurtd introducere, in care cele doud viori
anuntd elementele din care se va alcatui tema principald. Aceste elemente
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se vor constitui ca o idee ciclica ce apare in toate partile cvintetului,
asigurand unitatea intregului.

Forma este apoi respectatd in tiparul ei clasic, expozitia reluata si
cu o dezvoltare bogata, plind de dramatism si tensiune, cu dialoguri
pregnante, modulatii intens cromatizate si ritmuri binare si ternare in
alternantd, ceea ce sporeste mult dificultatea interpretirii. Semnele de
nuanta acopera o paleta bogata de la forte, la piano, deabia soptit.

Acest Adagio este de un farmec nespus, constituindu-se ca
momentul de maxima concentrare a intregii lucrari. Este cea mai poetica
parte si una dintre cele mai frumoase miscari lente din intreaga creatie
brahmsiand. Ca madiestrie §i expresivitate, poate fi consideratd un mare
cantec de dragoste, asemanator Andante-lui din cel de al treilea cvartet cu
pian. Inca de la primele auditii (sfarsitul anului 1891) acest Adagio s-a
bucurat de o primire speciala in executia de la Berlin, la cateva zile dupa
premiera de la Meiningen, fiind bisat.

Tema principald a acestei parti secunde este intonata de clarinet.
Corzile acompaniaza cu surdina pusad. Sonorititile curg parcd de la sine
contopind laolaltd senindtatea cu nostalgia, meditatia calma cu dorul
chinuitor, reculegerea cu visarea dulce.

Intre Adagio si Final, in locul traditionalului Menuet sau Scherzo,
Brahms introduce un Andantino de forma liberd, cu doua sectiuni
principale. Nu este o noutate, cici in ciclurile simfonice sau camerale,
compozitorul german transforma partile terte in pagini originale, inspirate,
rupte oarecum de forma traditionala.

Ultima parte a cvintetului confirma, o data in plus, maiestria lui
Brahms 1in arta variatiunilor. Cele cinci variatiuni ale acestui final
comenteaza, pe rand, o temd simpld, cu un caracter epic, umbritd de o
usoard melancolie. Tema expusa de vioard, poate fi incadrata in tiparul lied
bistrofic cu repriza (doud perioade a cate 16 masuri) cu amendamentul ca,
in repriza, dintre cele doua strofe este reluata doar ultima.

In toate cele patru parti ale lucrarii, clarinetul este foarte bine
integrat, ca scriiturd melodica si armonicd, in ansamblu. El prezinta temele,
participa la dezvoltarea si prelucrarea lor aproape fara pauze. Interpretarea
clarinetistului trebuie sd fie foarte echilibratd céaci unitatea sonora a
intregului trebuie pastrata, ceea ce nu este intotdeauna foarte usor, tinand
cont de bogitia de nuante si expresii cerutd de compozitor. Clarinetul
trebuie sa Incerce sd preia tehnici de emisie sonora specifice corzilor, care il
coplesesc ca numar. Numai asa sonoritatea va fi unitara. La instrumentul de
suflat, sunetul , mai ales cel in legato, trebuie produs in maniera “moale”
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echivalentd pornirii “din coardd” a celorlalte instrumente. Termeni de
marcato sau ben marcato fie in nuante de forte fie in piano, cer articularea
pregnanta a sunetelor.

In fata clarinetului stau si alte probleme tehnice de imensd
dificultate. Game si figuratii rapide, in valori de treizecidoimi trebuie
perfect integrate sensului frazei, fard a se evidentia ca acorbatie
instrumentald de sine stititoare. Compozitorul foloseste spectaculos tot
ambitusul instrumentului de suflat. Ritmurile diverse sunt inca o provocare
pentru clarinetist. Cu tot caracterul rapsodic improvizatoric, pasajele sale
sunt cu exactitate inscrise in partitura ce trebuie respectata cu strictete. Nu
trebuie uitatd nici postura permanentd de lieder de discurs muzical al
instrumentului de suflat care incarcd interpretul cu o responsabilitate
imensa. Cat despre expresivitate, emotie si tensiune, in aceastd pagind,
Brahms s-a Intrecut parca pe sine.

4. CORESPONDENTE SPIRITUALE.
MOZART - BRAHMS SI CVINTETUL CU CLARINET

Am pornit aceastd cercetare In urma constatarii ca, timp de 100 de
ani - perioada ce separd marile lucrari pentru clarinet semnate Mozart si
Brahms — istoria muzicii nu consemneaza nici o altd preocupare atentd si
mai ales constantd a compozitorilor clasici si romantici pentru mai efectiva
si mai substantiala folosire a instrumentului de suflat in lucrarile solistice,
simfonice sau camerale.

Am parcurs, pe rand, mai multe aspecte ale apropierii dintre cei doi
compozitor, unul reprezentant de marca al clasicismului vienez, cel de al
doilea, exemplu de compozitor romantic. Atdt Mozart cat si Brahms au
locuit si au lucrat o mare parte din viata lor la Viena, oras capitald muzicala
cu o istorie i 0 importanta unice in peisajul vietii muzicale de pretutindeni
si dintotdeauna.

Daca dorim sd detagdm cat mai eficient si mai exact influenta pe
care Mozart a avut-o asupra creatiilor cu clarinet ale lui Johannes Brahms,
trebuie sa ne raportam direct la cele doud cvintele cu clarinet.

Cele doud cvintete pentru clarinet de Mozart (1789) si Brahms
(1891) nu sunt doar capodopere ale repertoriului international al muzicii cu
clarinet ci momente de referintd ale muzicii de camera din toate timpurile.
Scrise tarziu, iIn momente de bilant si retrospectiva din viata celor doi mari
compozitori, aceste pagini sunt demonstratii de virtuozitate matura, de
profunzime sufleteasca si poate de prevedere a ceea ce va sd vind in curand
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- Mozart a scris cvintetul sdu cu clarinet in chiar anul mortii, Brahms cand
mai avea doar cinci ani de viata.

Si Mozart si Brahms au fost inspirati in aceste lucrari de clarinetisti
exceptionali, vedete ale timpului lor, In permanenta cautare de neobisnuit si
de nou: Anton Stadler, in primul caz, si Richard Miihlfeld, in cel de-al
doilea. Influenta gandirii mozartiene asupra creatiei lui Brahms este certa,
istoria a dovedit-o din plin.

Vom incerca acum sa mai adaugam cateva argumente particulare
rezultate din compararea unor momente din cele doud cvintete.

Amandoua partiturile incep cu cateva masuri (tema), intonate de
cvartetul de coarde dupa care intrd clarinetul in arpegii frante, ce urca din
registrul grav catre cel acut.

Felul in care Mozart si Brahms trateaza clarinetul in economia
cvintetului este clar, foarte diferitd. Nimic surprinzitor daca ne gandim la
cuceririle si transformarile aduse de cei 100 de ani scursi Intre aparitiile
celor doud opusuri. Nu este mai putin adevarat insa ca de la implicarea
clarinetului in formatia de cvintet si pand la germenii unor spectaculoase
dezvoltari viitoare, mai ales in domeniul expresivitatii, partitura mozartiana
este o fantastica sursd de inspiratie. Partile lente ale celor doud cvintete de
Mozart si Brahms sunt edificatoare in acest sens.

Inspiratia melodica mozartiand a atins, se pare, in aceste pagini,
unul dintre momentele sale de varf. Pentru primele 20 de masuri ale partii a
II-a Larghetto compozitorul a cerut surdine la coarde — si asa va face si
Brahms, 100 de ani mai tarziu!

Clarinetul intoneaza tema, o melodie minunata, cu caracter vocal,
lipsitd de ornamente, ganditd in deplind cunostintd a caracteristicilor
tehnice ale instrumentului de suflat. O melodie Incarcata, expresiva dar
linistita. Din nou putem semnala un inceput de drum ce duce cert catre
estetica romanticd - linia melodica lunga, neintrerupta, sustinutd, deosebit
de expresiva, aparent fara de sfarsit - 35 de ani mai tarziu o vom regasi, cu
filiera mozartiana clara, in Octetul in Fa major pentru corzi §i suflatori op.
166, D 803 de Franz Schubert. Mozart a simtit, apoi a stiut cu certitudine ca
astfel de tonuri si culori, imateriale si totusi pline de expresivitate nu pot fi
intonate decat de clarinet. Si a avut dreptate. Compozitiile lui Brahms nu
fac decat sa certifice si sa sustind acest adevar.
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6.INTERPRETARI COMPARATE

Intre opera de artd si om exista raporturi diferite: de creatie, de
interpretare si de vizionare sau auditie. In cazul operelor muzicale, acestea
desfasurandu-se pe un segment de timp, ajung la auditor, prin intermediul
interpretului.

Actul interpretativ este un proces complex de analizi, sinteza si re-
creare a textului muzical, dublat de insusirea unor tehnici specifice,
interferate in diferite proportii de rational-afectiv si concret-senzorial. In
cazul creatorului, acesta investeste opera de artd cu un complex de sensuri
si informatii, prelucrate apoi de catre interpret, filtrate prin experienta sa de
viatd sau experienta culturala. Pentru a realiza o interpretare viabila, este
necesar ca interpretul sa inteleagd si sa redea fiecare frazd ca un intreg,
aceasta fiind apoi integrata perfect in unitatea si logica lucrarii respective.

O bund interpretare Insd nu se reduce la respectarea strictd a

textului, ci presupune o viziune personald, creatoare din partea

interpretului.

6.1. CONCERTUL PENTRU CLARINET SI ORCHESTRA KV.
622 DE W.A. MOZART IN INTERPRETAREA
CLARINETISTELOR
SABINE MEYER SI SHARON KAM

Ascultand si analizand cele doud variante interpretative am urmarit
sd determindm o serie de coordonate si particularitifi interpretative,
precum: tempo-ul, dinamica, ornamentele, tehnica instrumentala.

6.2. J. BRAHMS-SONATA NR. 1 PENTRU CLARINET $§1
PIAN OP. 120 IN INTERPRETAREA CLARINETISTILOR
KARL LEISTER SI AURELIAN OCTAV POPA

Karl Leister realizeaza o versiune patrunsa de spiritul romantic al
Sonatei nr.1 op. 120 de J. Brahms, folosindu-se de un tempo liber,
neingradit de exactitatea metronomului, ci lasat la voia inspiratiei si a trairii
de moment a frazei muzicale, integrata Insa in context.

Interpretarea sa lasd impresia unei creatii spontane, a lucrarii
brahmsiene si de aceea, da frau liber imaginatiei ascultitorului.
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Aurelian Octav Popa tine cont in interpretare de orientarea clasica a
lui Brahms, alegand fempo-uri masurate, rareori apeland la abateri de la
acestea.

.Variatiile si creativitatea sa interpretativa se oglindesc in emisia sonora de
inaltd calitate, in varietatea nuantelor si diversitatea planurilor sonore
create.
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