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Teza de doctorat cu titlul „Aspecte interpretative specifice Şcolii de la Mannheim în concertele pentru clarinet de Carl Stamitz” şi-a propus să aducă în discuţie o perioadă de creaţie muzicală ce şi-a pus amprenta asupra dezvoltării muzicii instrumentale şi un compozitor ce a deschis drumul afirmării clarinetului ca instrument solist.

Lucrarea este structurată pe patru capitole, bibliografie şi anexe şi cuprinde ca parte integrantă DVD-ul cu concertele pentru clarinet şi orchestră de Carl Stamitz interpretate în perioada premergătoare elaborării tezei finale.

Capitolul 1, cu titlul Şcoala de la Mannheim, urmăreşte să evidenţieze trăsăturile caracteristice acestei mişcări muzicale precum şi personalitatea lui Johann Stamitz. 

Astfel, în ceea ce priveşte creaţia artistică, muzicienii care au condus sau au făcut parte din orchestra de la Mannheim au compus un număr foarte mari de lucrări, în special simfonii, aspect ce poate fi considerat drept una din caracteristicile principale ale acestei şcoli. Deşi aceste lucrări nu au rămas în istoria muzicii drept capodopere, ele au contribuit la profilarea şi adâncirea unor principii de o deosebită importanţă pentru creaţia simfonică, în general, cât şi pentru muzica instrumentală, în particular.

Referitor la organizarea orchestrei simfonice,  aceasta s-a constituit în cel mai impunător ansamblu al timpului, fiind prima din istorie a cărei formaţie era aceea a orchestrei simfonice clasice cu instrumente de suflat din lemn, perechi, iar centrul de greutate era constituit de ansamblul de coarde. Se remarcă şi tendinţa spre perfecţiune în ceea ce priveşte execuţia pieselor, aspect cu totul nou în comparaţie cu execuţiile anterioare ce respectau mai puţin recomandările compozitorilor.

Orchestra de la Mannheim a folosit pentru prima dată în istoria muzicii nuanţele crescendo şi diminuendo (descrescendo), precum şi diferenţele de nuanţe forte - piano pe spaţii restrânse, care aveau să îmbogăţească ulterior dinamica revoluţionară a lui L. van Beethoven.

Se poate concluziona că această mişcare muzicală a constituit nu numai o şcoală de creaţie premergătoare clasicismului vienez, ci mai ales una de interpretare, care a contribuit la dezvoltarea unui nou stil de interpretare instrumentală, care avea să îşi pună amprenta aspra marilor compozitori ce au urmat, fiind mai aproape de cel al perioadei romantice. 

Johann Stamitz, figură centrală a Şcolii de Mannheim, a avut o concepţie revoluţionară pentru acele timpuri în ceea ce priveşte execuţia lucrărilor simfonice: el pretindea o mare precizie în interpretarea notelor, o coeziune perfectă între grupurile instrumentale şi o executare de ansamblu disciplinată la maximum. 

Avea o mare vocaţie de dirijor modern, această calitate a sa afirmându-se odată cu orchestra pe care a creat-o şi a condus-o şi pentru care a compus un număr mare de lucrări. 

Importanţa istorică pe care a avut-o creaţia lui Johann Stamitz este concretizată pe două direcţii: 

· a dezvoltat forma de sonată şi succesiunea mişcărilor simfonice, aşa cum au fost acestea folosite ulterior de către compozitorii clasici;

· a creat un nou stil de interpretare orchestrală, sub conducerea sa muzicienii au  atins un nivel înalt de execuţie tehnică şi au adoptat mijloace tehnice noi de mânuire a instrumentelor. 

În Capitolul 2, intitulat Apariţia şi dezvoltarea clarinetului, pe baza bibliografiei studiate, au fost prezentate etapele care au marcat evoluţia în timp a acestui instrument. De asemenea, s-au făcut referiri la posibilităţile tehnice ale instrumentului din perioada în care a compus Carl Stamitz, posibilităţi exploatate şi chiar depăşite de talentul şi măiestria clarinetiştilor vremii. Se poate afirma că nivelul tehnic ridicat al compoziţiilor a „forţat” dezvoltarea clarinetului pe tot parcursul secolului al XVIII-lea, precum şi în prima jumătate a secolului următor.

Capitolul prezintă şi structura actuală a clarinetului, familia de clarinete şi trece în revistă pe scurt posibilităţile tehnice ale principalilor membri ai familiei. Se fac precizări asupra metodei de acordaj a clarinetului şi a factorilor ce pot influenţa sunetul instrumentului.

Capitolul 3 – Carl Stamitz şi concertele sale pentru clarinet – este cel mai consistent ca întindere; cuprinde o prezentare a vieţii şi creaţiei lui Carl Stamitz, analiza de formă şi cea interpretativă a opt din cele 11 concerte pentru clarinet compuse de compozitor. Două dintre concertele care lipsesc din analiză nu au fost editate, existând doar fragmente din partitura orchestrei, iar Concertul nr. 4 este un concert pentru două clarinete şi nu face obiectul cercetării noastre. 

Compozitorul Carl Stamitz îşi leagă întreaga creaţie de curentul muzical al Şcolii de la Mannheim, atât prin faptul că şi-a format pregătirea artistică în acea atmosferă, cât şi prin faptul că a reuşit să cristalizeze caracteristicile acestei mişcări muzicale în opere de mare valoare. Stilul muzicii compuse de Carl Stamitz este plăcut, curgător şi, chiar dacă este considerat mai puţin dinamic decât al tatălui său, compoziţiile sale au o calitate a melodiei pentru care merită a fi readuse în atenţie.

Trebuie remarcat faptul că acest compozitor a intuit posibilităţile artistice ale clarinetului, chiar dacă a fost  violonist şi violist şi a fost primul compozitor a cărui concert pentru clarinet a fost prezentat pentru prima dată în public.

Analiza concertelor pentru clarinet compuse de C. Stamitz a urmărit o serie de aspecte importante, atât pentru înţelegerea opus-urilor, cât şi pentru interpretarea lor corectă şi în stilul perioade analizate. 

Astfel, s-a început cu o analiză de formă în scopul familiarizării cu opera, după care s-a trecut la analiza interpretativă. Aici s-au urmărit nuanţele, dinamica, ornamentaţia, tempo-urile ce apar în fiecare parte a concertelor şi au fost date sugestii în legătură cu modul de rezolvare a dificultăţilor tehnice şi interpretative.

Au mai fost urmărite orchestraţia fiecărui concert şi dialogul ce se naşte între solist şi ansamblul acompaniator, precum şi ambitus-ul ce caracterizează fiecare lucrare şi care ar putea pune probleme în execuţie. Acolo unde s-au întâlnit aspecte deosebite, particulare unui anumit concert, acestea au fost evidenţiate, făcându-se comparaţii cu alte concerte pentru clarinet ale lui Carl Stamitz.

Concertul pentru clarinet şi orchestră nr. 1 se caracterizează printr-un grad ridicat de dificultate şi un material tematic foarte valoros. În original, concertul a fost scris pentru clarinet în do, ulterior ştima clarinetului solist fiind transpusă cu un ton mai sus pentru clarinet în si b, ceea ce îi sporeşte considerabil dificultatea.

Analiza concertului cuprinde un număr de 20 de exemple din partitura solistului şi cea a orchestrei care vin să întărească comentariile din text.

În legătură cu Concertul nr. 3 există date incerte legate de datare şi de numerotare, dar am considerat mai puternice argumentele lui H. Boese şi de aceea am adoptat numerotarea dată de acesta. 

Printre elementele cele mai importante ce caracterizează concertul amintim expresivitatea şi claritatea temelor, faptul că ele nu se impun prin repetiţii sau dezvoltări, ci prin derivaţii. Discursul muzical este dominat de cursivitate, fluenţă, schimbat prin modulaţii şi variaţiuni ornamentale.

În sprijinul analizei de formă şi de interpretare am folosit un număr de opt exemple din partitură.

Concertul nr. 5 pentru clarinet şi orchestră reflectă perioada clasicismului timpuriu prin impunerea definitivă a omofoniei, prin simplitatea formulelor intonaţionale şi ritmice, prin schematismul şi structura cadenţială a armoniei, prin orchestraţie – instrumentul solist fiind acompaniat de o orchestră de cameră, în care corzilor i se opune partida suflătorilor formată doar din două oboaie şi doi corni, prin structura formei.

În cadrul analizei concertului a fost nevoie de 12 exemple, atât din partitura orchestrei, cât şi din cea a solistului pentru a sublinia elementele specifice acestui opus.

Concertul nr. 6 pentru clarinet şi orchestră trezeşte suspiciuni legate de compozitor, dar cercetările lui H. Boese aduc lumină şi confirmă „paternitatea” lui Carl Stamitz. Analizând bine lucrarea, vom găsi pasaje identice atât în partea I, cât şi în partea a III-a cu pasaje din Concertului nr. 1. De asemenea, în partea a III-a regăsim caracterul de vânătoare, specific părţilor finale ale concertelor sale. 

În cadrul analizei am introdus un număr de 22 exemple.

Concertul nr. 7 („Darmstädter”) prezintă ca element caracteristic utilizarea atât a registrului acut dar şi a celui grav, inclusiv a sunetului mi, ceea ce înseamnă un ambitus extins al instrumentului. Totuşi concertul nu pune probleme de dificultate deosebite faţă de concertele 1, 10 şi 11 – mult mai dificile.

Analiza de formă şi interpretativă se sprijină pe 16 exemple extrase din partitura concertului.

Concertul nr. 9 în Si b Major este unul din cele şase concerte păstrate la Biblioteca Naţională din Paris cu menţiunea „Del Signor Stamitz”. Partitura analizată în cadrul lucrării de faţă poartă denumirea „Al doilea concert din Darmstadt” ediţie îngrijită de György Balassa, care are la bază partitura din Paris. 

Acest concert se caracterizează printr-un grad de dificultate mediu, existenţa unor formule melodico – ornamentale diatonice şi cromatice, nuanţe specifice stilului Şcolii de la Mannheim şi o articulaţie echilibrată, în detaché.

S-au folosit un număr de 10 exemple, care să evidenţieze afirmaţiile din analiza de formă şi de interpretare.  

Concertul nr. 10 pentru clarinet şi orchestră a fost compus în Si bemol major, în concordanţă cu posibilităţile clarinetului din acea perioadă, care erau restrânse la un anumit număr de clape. Aşa cum se afirmă în prefaţa partiturii pe care am avut-o la dispoziţie, acest concert îmbină stilului epocii cu timbrul specific al clarinetului. Temele şi ritmul sunt vioaie, vesele în prima parte, în timp ce partea a doua prezintă o linie melodică minunată, ceea ce îl încadrează pe Carl Stamitz printre marii maeştri ai vremii. Concertul prezintă o structură mult mai închegată decât majoritatea concertelor pentru clarinet compuse de Carl Stamitz.

În cadrul subcapitolului dedicat Concertului nr. 10 au fost introduse 18 exemple.

Ultimul concert analizat în cadrul capitolului 3 al tezei este Concertul pentru clarinet şi orchestră nr. 11. Nici pentru acest concert nu se dispune de o datare sigură, ci doar de perioada aproximativă în care a fost compus. 

Întâlnim, în cadrul concertului, aceeaşi muzicalitate în temele lucrării şi aceleaşi pasaje de virtuozitate pline de optimism ca în toate operele sale. Din punct de vedere al dificultăţii în execuţie, Concertul nr. 11 se încadrează printre cele cu un nivel ridicat de dificultate datorată formulelor ritmice mai evoluate ce au fost folosite, articulaţiei şi ambitus-ului, ce se întinde de la sunetul la din registrul grav până la sunetul re din registrul supraacut, un ambitus destul de extins, dacă ţinem cont de posibilităţile tehnice ale clarinetului din acea perioadă.

Analiza de formă şi interpretativă este întărită de un număr de 14 exemple extrase din toate cele trei părţi ale concertului.

 Ultimul capitol al tezei – Influenţa lui Carl Stamitz asupra compozitorilor contemporani care au compus concerte pentru clarinet – vine să întregească lucrarea în sensul sublinierii faptului că creaţia lui C. Stamitz nu a rămas fără ecou, mulţi dintre contemporanii săi folosindu-l ca sursă de inspiraţie pentru creaţiile proprii.

Prima problemă abordată a fost găsirea răspunsului la întrebarea „Cine a fost primul compozitor care a compus un concert pentru clarinet ?” Analizând trei dintre predecesorii lui C. Stamitz se poate ajunge la următoarele concluzii viabile: 

· Johann Stamitz a fost primul care a compus un concert pentru clarinet şi orchestră, concert a cărui nivel tehnic depăşea posibilităţile clarinetelor cu care se cânta atunci; 

· concertele care au ajuns până la noi ca fiind pentru clarinet au fost concepute iniţial pentru alte instrumente şi adaptate ulterior pentru clarinet;

Capitolul prezintă în continuare alţi compozitori contemporani sau care au urmat lui C. Stamitz, făcând comparaţii între concertele pentru clarinet ale acestora şi cele ale lui C. Stamitz. Comparaţiile au urmărit să evidenţieze de fiecare dată posibilele influenţe pe care creatorul mannheim-ez le-a exercitat asupra operelor celorlalţi.

În final este dată o analiză comparată a interpretării concertelor pentru clarinet şi orchestră compuse de Carl Stamitz pe baza audierii a doi mari clarinetişti contemporani – Sabine Mayer şi Kálmán Berkes.

Plecând de la o afirmaţie a lui W. A. Mozart din scrisoarea către tatăl său (9 iulie 1778) în care îl caracteriza pe Carl Stamitz drept „un compozitor de note bâlbâite”, în contrast cu alte aprecieri elogioase din acea vreme, lucrarea de faţă vine să dovedească cât de mult s-a înşelat Mozart. 
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