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Am elaborat lucrarea sub semnul unei intrebari pe care o regasim,
intr-o forma sau alta, la majoritatea participantilor la acest fenomen
artistic multimilenar: ,,Ce este teatrul?”

Am pornit in cautarea elementului emblematic, care sintetizeaza si
simbolizeaza acest conglomerat de mijloace de expresie preluat de la
majoritatea celorlalte arte, cautand, de fapt, un raspuns la intrebarile:

- ce este teatralitatea?,

- ce rol are masca in fenomenul artistic al carui simbol este?,

- cum se defineste si ce presupune reteatralizarea?

Si, ca un corolar, am evidentiat rolul regizorului artistic si
mijloacele de expresie specifice in sublinierea si sustinerea teatralitatii.

Iar drept consecutie fireasca, am prezentat cateva dintre incercarile
noastre personale teatralizatoare si reteatralizatoare

Am incercat sd unim parerile cele mai importante, complementare
sau nu, adesea contradictorii, pentru a ajunge la o solutie care verifica,
precum intr-o ecuatie matematica, toate datele problemei.

Tentativele teoretizante au fost suportul nostru pe calea afirmarii
ca avem nevoie de teatralitate si de reteatralizare, sprijinite pe o exacta
delimitare si definire, pentru a demonstra si a mentine forta celui mai
poetic gen artistic (Goethe), pentru a nu face din teatru un melanj aberant,
o adunaturd de elemente si mijloace alipite fara sens sub pavaza
sincretismului, unanim recunoscut, de altfel.

Avem nevoie sa mentinem forta teatrului, purtand stindardul
elementului sdu sinergic, cel care-1 conferd calitatea de artda autonoma.
pentru a demonstra ca teatrul este o artd mereu moderna

Teatrul are nevoie sa se intoarca spre legile fundamentale ale

teatralitatii, asa cum o ceruse la vremea sa Meyerhold, pentru a-si



recdpata ,elita” - iubitorii de teatru pregatiti sufleteste sa vina la
»intdlnirea” cu arta dramatica si cu slujitorii sai.

,Discursul” nostru a fost structurat pe 3 capitole Teatralitatea,
Masca, Reteatralizarea urmate de consideratiile rezultate din cautarile
noastre spectaculare, de propunerea unei modalititi de a construi un
spectacol teatral, un mod personal de a gandi teatrul, de a reteatraliza —

Teatrul fantoselor.

L.TEATRALITATEA

Aruncand o privire fugara printre asertiunile exegetilor (I.1) am
consemnat cateva dintre cele mai cunoscute (credem noi) tentative de a
decela sensul notiunii - incercdri cu rezultate adesea paradoxale,
contradictorii, needificatoare, care justificd, in bund masurd, investigatia
noastra.

Toate exemplele redate cuprind adevaruri incontestabile,
caracteristice pentru multe dintre datele faptului teatral, dar nu reusesc sa
acopere decat partial problema fenomenului esential si a esentei
fenomenului.

De la inceput am sustinut ¢d nu tot ceea ce se Intampla intr-un fapt
teatral devine automat si teatralitate, chiar dacd este innobilat ca atare.
Mijloacele de expresie, adesea imprumutate din alte domenii, folosite de
creatorii scenei pot fi si trebuie sd fie teatralizate, doar astfel isi justifica
rolul si locul intr-o reprezentatie; ele devin parte a teatralitatii dar nu sunt
insdsi teatralitatea. Am incercat sia aducem opinia practicianului,
construita pe conceptii si experiente la fel de pragmatice, fard dorinta de a

le-o opune ci chiar de a le insuma.



In preambulul tentativei noastre de a descifra tainele teatralititii
(I.2.b. Teatrul — originea si natura sa), am considerat necesar sa
reamintim cateva elemente care tin de constituirea artei teatrale, pentru a
ajunge la geneza esentei sale, caracteristicei sale unice.

Am considerat ca definirea teatralitatii impune, mai intai, sd vedem
ce este in ansamblu aceastd artd, modul cum a aparut, cum s-a constituit
ca artd autonoma si principalele sale elemente structurale, cum si-a
conturat unicitatea si specificitatea in parcursul sau istoric.

Dupda ce am analizat notiunea teatru (I.2.a.) constatandu-i
polisemia, am aruncat o privire asupra parcursului pe care la urmat
teatrul intre geneza si decadere (I.2.b.). Am accentuat faptul ca teatrul
s-a constituit ca artd autonoma numai dupd acumularea tuturor
componentelor sale definitorii iar aceasta a fost posibild in anumite
conditii socio-culturale (elementele sale devenisera lucruri comune in
viata publicd), ceea ce a permis asimilarea lor ca o necesitate intrinseca.

In fond, prin adaugiri si modificiri succesive, au prins viatd
principalele elemente ale expresiei teatrale (actor — personaj — dialog —
conflict — timp — spatiu — actiune — deznodamant - mesaj). Este lesne de

observat ca nimic din toate acestea nu erau posibile fara actiunea umana,

singura care devine emblematicd pentru noua arta ce se nastea, pentru ca

ea este prezentd (mai ales re-prezentatd) in fata spectatorilor / receptorilor

si nu este doar notata, scrisa ca in literatura.

Simultan cu acumuldrile mai sus amintite se petrece §i aparitia
spectatorului, cel care justificad Tnsdsi existenta noii categorii artistice,
conturandu-se astfel o ecuatie cu trei componente fara de care nu putem

vorbi de faptul teatral: textul, spectacolul si receptorul.

Relatia actant — receptor este determinantd pentru transformarea
ritualului.

Teatrul nu mai este identic cu ritualul, este ,,alteritatea in ritual.



Alteritatea de tip teatral este o cautare si o imitare a Celuilalt, a
Sinelui identificat in Celalalt / in Altul.

Prin desprinderea de ritual, nu se mai pune problema participarii ci
a re-prezentdrii, a in-scena-rii, a trans-figurdrii si nici obligativitatea
trairii, ci a re-prezentdrii figurative intr-un timp §i un spatiu limitat si
concret. Rolul determinant il are imitarea, mimesisul, acel ca si cum ce
implica obligativitatea imaginatiei, fanteziei creatoare prin intermediul
careia fiecare realizeaza propria re-prezentare, propria actiune, propria sa
mizanscend. Acest ,joc”, aceste mutatii ale relatiilor si ale termenilor,
inseamna a teatraliza un eveniment.

Aparitia teatrului este de facto si momentul genezei teatralitatii.

Referirile noastre la teatrul spre decadere (I.2.b.2.) se bazeaza pe
opinia conform careia cresterea ponderii unui element sau a unei
componente dezechilibreaza armonia ansamblului, avand drept consecinta
devierea spre zone ce duc la degradarea specificitatii artei dramatice, pana
la decaderea sa. Am exemplificat acest fapt cu ceea ce se intampla in Evul
Mediu, epoca in care s-a reluat oarecum similar procesul genezei, dar
unde au aparut si fenomene deviante, pe care istoria ulterioara le-a repetat.

Am mentionat cu precadere pericolul pe care-1 reprezinta tezismul
conceptual, ideologizarea continutului tematic, a mesajului si a viziunii,
precum si inegalitatea fortelor aflate in conflict, ceea ce diminueaza
dramatismul actiunii umana, ori scade important timpului si spatiului in
dinamica evenimentelor.

Ceea ce a germinat in Evul Mediu a revenit, intr-o forma sau alta,
mai mult sau mai putin accentuat, In manifestari ce tin, de exemplu, de
happening, de teatrul psihologic, aici gandindu-ne mai ales la modul cum
a rezonat acesta in forme de teatru tezist (proletcultist-documentar).

Am revenit ulterior (subcapitolul III.1. Reteatralizarea — un

imperativ) cu precizari si completari privind decaderea teatrului opinand



ca, pe langa impunerea literalitatii in dauna teatralitatii, conditii decadente
pot fi considerate si momentele cand textul a fost neglijat, considerat lipsit
de importanta in fata elementelor spectacolului.

Excesele in dezvoltarea unei componente sau in amplificarea unor
mijloace de expresie determind apropierea de una dintre formele derivate
sau chiar de ritualul originar. Astfel, excesul de vorbire ne duce spre
dramaturgie lecturata, excesul de cantece — spre opera, excesul de dans ne
apropie de balet.

Au existat si exista incd unele manifestari spectaculare care au fost
adoptate ca forme ale teatrului (profitind de generozitatea, de toleranta,
dar si de deschiderea sa, de dorinta de a-si apropria noi mijloace de
expresie in cadrul sincretismului sau), precum teatrul ambiental,
happeningul, performence-ul, teatrul-dans (N.B.- mult diferit de cel
traditional asiatic), psihodrama, teatrul multimedia. In formele lor mai
radicale, credem ca acestea sunt mai degraba (pentru rigoare) teatralizari
ale altor activitdti - ritualul, artele plastice, coregrafia, arta
cinematografica.

In subcapitolul Teatrul — sintezi autonoms sau sinergie (1.2.c.)
am argumentat de ce, In opinia noastra, conceptul de ,,sincretism teatral”
promovat incepand cu romanticii, in spetd de la Richard Wagner, este
partial corect si insuficient.

Fard a respinge calitatea de artd sinteticd, afirmam ca sintagma
»sincretism teatral” nu solutioneaza problema specificitatii, nu ne da
dreptul sd consideram teatrul o artd noud, autonoma, diferita de toate
celelalte, mai ales de cele cu care se inrudeste sau, si mai mult, care o
plasmuiesc.

Sincretismul presupune doar simpla sinteza literaturd — spectacol -
asistenta, iar ceea ce ii confera identitate unica, irecuzabila este elementul

sinergic, un produs nou ,,care depdseste cantitativ si calitativ simpla aditie



a componentelor sistemului”', un element nou, coagulant si emblematic
pentru ceea ce se obtine — in cazul nostru, materia teatrului — actiunea
umand cronotopica. Aceasta edificd teatralitatea, cea care-si apropriaza
elementele sincretismului si le confera valoare, autonomie, le asigura
accederea spre sinergia teatrala.

In mod firesc, am continuat analizand elementele teatralitatii (1.3.)
primordiala ca importantd fiind materia artei teatrale (I.3.a.),
»substanta” pe care artistul o modeleaza cu mijloace si in forme specifice
s1 care are drept principale componente actiunea umana, timpul si
spatiul

Indubitabil, orice arta isi are propria sa plamada, propria sa materie
primd, pe care artistul o modeleazd cu mijloace si in forme specifice,
pentru a transmite, a releva o problemd de fond — ideea ce doreste s-o
comunice receptorilor creatiei sale.

Am afirmat anterior ca materia teatrului este actiunea umana
cronotopica sau, altfel spus, actiunea umana in spatiu si timp

In teatru, faptele oamenilor-personaje rezultate din succesiunea
situatiilor ce-1 plaseaza pe pozitii contradictorii, insumate in parcursul lor
logic, spatial §1 temporal, contureaza actiunea dramatica.

Subliniem cd importantd nu este forma exterioard actiunii —
migcarea scenicd, ci parcursul psihic, spiritual al evolutiei omului-
personaj, valorizat scenic, dupd o prealabila analizd a regizorului, prin
omul-interpret.

Orice actiune umana are o calitate spatiald si una temporala.

Actiunea umana defineste spatiul si timpul desfasurarii, al
existentei sale. Existenta dramatica se contureaza in si prin spatiu (cadrul

scenografic este spatiul migcdrii ce constituie esenta artelor plastice), in si

' *#% Dictionarul de filosofie,Editura Politica, Bucuresti, 1978, pag. 637



prin timp (timpul miscérii este materia artelor cuvantului, a literaturii
dramatice).

Sinuozitatea actiunii umane, dictata de un permanent joc al
intereselor contrarii, duce la un divers si maleabil joc cu timpul si cu
spatiul ce prinde contur ori are relevanta numai in functie de evolutia
eroilor, de sensul si semnificatia pe care acestia (semnificantii) le-o
confera si ne-o reveleaza.

Timpul si spatiul teatral sunt notiuni complexe si capatda sensuri
diverse, cele mai importante fiind:

a) timpul s1 spatiul dramatic,

b) timpul si spatiul scenic.

In teatru, omul (interpret-personaj) actionand impulsionat de vointa
sa, de interesele si aspiratiile sale, defineste atat unitatea temporald cat si
pe cea spatiald [cronotopul dramatic, spatiul si timpul actiunii
personajului], stabilindu-le totodata legaturile de interdependenta.

In teatru, numai actiunea umani conferd un sens, o semnificatie
timpului si spatiului.

Actiunea umana cronotopicd, materia teatrului este elementul
fundamental sine-qua-non al determinarii si definirii teatralitatii. Ea este
decelabild la toate nivelurile, in toate componentele (dramaturgie,
spectacol, receptare) faptului teatral, este cea care remodeleaza si imprima
specificitate fiecarei componente [literaturd, spectacol, receptare] si in
jurul cdruia prinde forma modalitatea particulard de expresie a acestora.
Actiunea umand este atat obiectul si resortul Intregii constructii cat si
principalul mijloc de expresie.

Teatralitatea, vocatia artistica a genului, nu se identifica, desigur, cu
materia artei teatrale. Teatrul devine artd doar atunci cand intervine
mimesis-ul (I.3.b.), elementul sine-qua-non care ne da posibilitatea sa

conchidem ca ne aflam 1n fata unui fenomen artistic.
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Imitatia conferd valente artistice pentru ca ea presupune expunerea
punctului de vedere al aceluia care infatiseazd faptele; ,,punctul de
vedere” este similar interpretarii (exegezei) iar expunerea interpretarii
unui eveniment nu este altceva decat un act de reprezentare, de aceea
,produsul” poartd adesea denumirea de reprezentatie.

Trebuie sa accentudm un lucru foarte important: mimesis-ul
presupune doud calitati, doud competente care subliniaza caracterul
creativ al oricarei arte — interpretarea si reprezentarea.

A interpreta inseamna a evalua, a cunoaste, a descifra un fenomen
(in cazul nostru, actiunea umand) prin prisma propriei conceptii despre
universul uman, pentru ca, apoi, sa-1 transfigurezi intr-o viziune personala
(pe cat posibil originald) ce va fi reprezentatd intr-un discurs scenic
conform codului si regulilor teatrale, prin mijloacele sale specifice de
expresie.

Interpretarea teatrala este instrdinarea de timpul si de spatiul
evenimentului re-prezentat si constituirea unui timp §i spatiu al
reprezentatiei/al re-prezentarii in care evenimentul este supus judecitii
imaginatiei, este o recreare a timpului si a spatiului.

Reprezentarea presupune subiectivitatea ,,reproducerii”. In actul
artistic nu avem omul, spatiul si timpul in concretetea lor obiectiv-
cotidiana, avem concretul unei subiectivitati, avem ideea de (sau idei
despre) om, spatiu, timp.

Aici, trebuie sd precizam parerea noastra: arta teatrala este, fara
doar si poate, mimesis, ceea ce inseamna atitudine creativd, adica
interpretare §i reprezentare, materializate Tn exegeza in imagini, imagini
construite prin actiunea umana cronotopica.

Intre interpretare si reprezentare existi o interdependentd, si ele se

manifesta simultan atunci cand definesc mimetismul, fenomenul artistic.
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Subliniem ca reprezentarea/re-prezentarea interpretativd incumba
teatralitatii.

Actul mimetic este o operatiune cognitivd, interpretativd si
reprezentativd, dar mai ales creativd — generatoare de acte spatio-
temporale virtuale ale unui Celalalt.

In abordarea semioticd, interpretarea presupune decodarea,
descifrarea semnelor teatralitatii dintr-un alt gen artistic sau dintr-un fapt
cotidian, iar reprezentarea este [trans-]codarea in semnele teatralitatii,
ceea ce ne duce la concluzia ca teatralitatea este cea care, datorita
mimesis-ului, asigurd ,,multimea de semne” caracteristicd faptului teatral.

Materia teatrului este interpretatd si is1 gadseste reprezentarea in
imaginile teatrale prin intermediul ludicului (I.3.c). In principiu, avem
de-a face, Tnainte de orice, cu un joc al fanteziei si al imaginatiei creatoare
care vehiculeaza idei in forme specifice, la toate nivelele sincretismului
teatral, si care se bazeaza pe o permanentd alternantd a proceselor de
compunere si de recompunere a semnelor teatrale, ce se succed in
dinamismul imaginilor descrise de actiunea umana.

Alteritatea, fundamental intrinseca teatrului, se realizeaza prin
imitatia ludica a actiunii umane cronotopice.

Misterul artei teatrale consta in arta interpretativa supusa ludicului,
in spectacolul - suma a interpretarilor si reprezentarilor ludice.

Alteritatea s1 mimesis-ul contribuie la un fenomen esential artei
dramatice - dedublarea prin deghizare si cu ajutorul mastii

Insumand cele analizate (I.3.d. Deductie), in acceptiunea noastra:
teatralitatea este mimesisul ludic al actiunii umane cronotopice.

(T=mlac sau T=mlauct).

Teatralitatea este esenta teatrului, natura sa, germenele in jurul

caruia se construieste tot edificiul. Ea se sprijind pe o seamd de legi
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specifice, pe reguli, pe conventii, pe un cod, pe mijloace de expresie, pe
categorii §i are de Indeplinit anumite functii.

Referindu-ne la unele elemente specifice si caracteristice artei
teatrale (I.3.e.) am ficut unele supozitii personale privind legatura
acestora cu teatralitatea. Subliniem ca toate acestea — conventia, codul,
regulile, mijloacele de expresie, presupun o anumitd coniventd intre
creator (cel care emite astfel de semne) si receptor, din aceasta decurgand
verosimilitatea faptului teatral.

Poate cel mai important element specific teatrului este prezenta
nemijlocita, hic et nuc, ,,pe viu”, nu numai a celui caruia ii este adresata
creatia artisticd, a receptorului, ci si a celui care o produce in chiar
momentul respectiv — a actorului. Opera de artd spectaculara se edifica in
forma sa finala chiar in momentul receptarii.

Am dorit sa precizam ca ,teatrul in teatru” nu este expresia cea mai
inalta a teatralitdtii, nici sinonimul teatralitatii, ci doar o metaford, o figura
de stil asemenea parabolei sau alegoriei, si ele mult uzitate.

In opinia noastrd, lipsa timpului istoric si a spatiului geografic,
atemporalitatea si nelocalizarea (a-cronotopicul, dacd ne este permis sa
spunem astfel) sunt pregnant teatrale.

La amplificarea teatralitatii, un aport insemnat il au si codurile
teatrale ori hermeneutica jocului, prin invitatia adresatd (subliminal)
receptorilor de a descifra lucruri ce tin de specificul acestei arte, de
antropologia sa. Pe aceasta linie se inscrie si masca de teatru — un semn de
recunoastere foarte puternic, dar in primul rand accesibil i
comprehensibil mai mult initiatilor s1 mai putin neofitilor.

Am considerat, in subsidiar, cad putem face o corelare intre teatru,
dans si film (I.4. Teatralitate — coregraficitate si filmicitate) incercand

o definire a specificului celor de pe urma.
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Atat teatrul cat si coregrafia ori cinematografia au drept scop
formal construirea unui timp si a unui spatiu, a unui cronotop. Realizarea
este diferitd, datoritd materiei si mijloacelor specifice fiecareia dintre
cele trei arte: actiunea umand (la teatru, materializatd prin jocul
actorului), miscarea umana (la coregrafie, concretizatd de dansul
balerinilor), respectiv, fluxul audio-vizual (la cinematografie, unde
primordiale sunt mijloacele de captare si de redare a imaginii §i a
sunetului).

Similar definirii teatralitditii am dedus s1 formula categoriel
coregraficitate. In conceptia noastra aceasta reprezinti mimetismul ludic
al miscarii umane cronotopice (C=m 1 m u c).

In acelasi mod, si pentru arta cinematografici, luand in consideratie
materia sa — fluxul audio-vizual cronotopic, am definit filmicitatea ca
fiind mimesisul fluxului audio-vizual cronotopic (F = mfac sau
F = mfa-ve).

Am consemnat cateva exemple privind valorificarea constructiva a
unor elemente imprumutate de la o artd la alta, infratite intr-o formula
sincreticd (asa cum este si cea mai noua dintre arte — cinematografia), care
demonstreaza ca si teatrul are o mare forta de inraurire, este o artd cu un
statut bine definit care-si poate pune amprenta asupra a tot ceea ce
inseamnad crearea frumosului. Tot astfel, si teatrul poate imprumuta de la
cinematografie unele mijloace de expresie, si o face (proiectia de imagini
in migcare sau de cadre fixe, cu sunet ori fara, este tot mai mult prezenta
pe scend), dar fara a-si stirbi propria personalitate — teatralitatea, ci
intarindu-si statutul.

A urmat, logic, in ,,discursul” nostru, subcapitolul Dramatizare —
teatralizare (L.5), datorita credintei noastre ca fenomenul dramatizarii s-a
aflat chiar la baza genezei teatrului si apoi pentru cd noi avem

convingerea ca dramatizarea este un act teatralizator.
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Am enumerat cateva dintre cauzele primordiale, in opinia noastra,
ale actului de transfigurare, prin mijloacele specifice, a unor opere literare
non-dramatice, a nevoii de dramatizare (I1.5.a.1.).

Sustinem cd dramatizarea este o pledoarie pentru rolul textului
dramatic, al cuvantului, al rostirii sale Tn faptul teatral, pentru egalitatea
inexpugnabila a literaturii, a mizanscenei $i a receptdrii intr-un produs
artistic unic si irepetabil.

Din dorinta definirii riguroase a terminologiei care se poate
vehicula cu privire la arealul dramatizarii (I.5.b.), am abordat tema din
punctul de vedere al regizorului, al artistului care are ca principalda
atributie decelarea elementelor teatralitatii §i valorificarea lor in mod
creativ prin armonizarea s$i coordonarea tuturor fortelor ce contribuie la
aceastd artd colectiva care este teatrul.

Am amintit §i aici, in preambul, cateva dintre asertiunile unor
exegeti respectabili (mai ales Patrice Pavis si Anne Ubersfeld, cei care au
cautat sa sintetizeze definitiille elementelor artei teatrale) pentru a
evidentia ca acestia au definit notiunea de ,,dramatizare” nu tocmai
elocvent, si uneori chiar contradictoriu.

Ne-am oprit la definirea si analiza doar a dramatizarii si a versiunii
scenice mai ales pentru ca ele presupun o implicare sporitd a regizorului
in transfigurarea literaturii in discurs teatral.

Dramatizarea la intalnirea creatorilor teatralitatii (I.5.c.)
trebuie sd se supund unui imperativ: teatralitatea este primordiala.

Teatralitatea potenteaza capacitatea creatoare, valentele artistice ale
dramaturgului, ale regizorului, ale scenografului, ale actorului, ale
criticului. Valoarea fiecaruia dintre ei este data de modul cum stie sa
vehiculeze elementele teatralitatii.

A transfigura o opera literard, reconsiderand in primul rand

cuvantul care 1si pierde rolul de materie, prin evidentierea cu prioritate a
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materiei artei teatrale (actiunea umana in spatiu si timp), prin intermediul
mijloacelor compozitionale si stilistice specifice conventiei dramatice,
inseamna, in fond, a teatraliza un text.

Dintre elementele prin care se asigura teatralizarea unui text literar
evidentiem, ca fiind indisolubile textului dramatic: actiunea, situatia,
conflictul, personajul, viziunea - toate puse in pagina prin dialog.

Dramatizarea isi Indeplineste scopul final, asemenea oricarui text
dramatic, in spectacolul elaborat prin stiinta si talentul creativ regizoral.

In completarea analizei teoretice am prezentat succint cateva
incercari personale (I.5.d.):

- dramatizarea dupd Povestirea targovetei din Bath, o parte din
Povestirile din Canterbury de Geoftrey Chaucer, pe care am valorificat-o
ca Preambul la piesa lui William Shakespeare /mbldnzirea scorpiei, a
unui fragment din Vechiul Testament — Geneza, a catorva capitole din
Infernul, prima parte a Divinei comedia de Dante Alighiert;

- colajul Orestiomania alcatuit din fragmente din Orestia de Eschil,
Hamlet de Shakespeare si Pescarusul de Cehov;

- scenariul dramatic Stefan cel Mare si Sfant pentru un spectacol in
aer liber, de tip documentar.

Apoi am cautat sa descifraim cateva dintre problemele pe care le
presupune munca regizorului in acest proces de transfigurare a textului
literar (I.5.e. Dramatizarea si regizorul).

Comandamentul principal ramane cel de ordin calitativ-estetic,
ceea ce ne face sa tratdim cu toatd responsabilitatea s1 condescendenta
fiecare componenta a faptului teatral — text, spectacol, public — pentru noi
la fel de importante.

Suprapunerea pana la identificare a actului dramatizarii cu cel al
teatralizarii are drept rezultat responsabilizarea suplimentara a regizorului,

in mod deosebit, in selectarea semnelor codarii specifice faptului scenic,
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pentru a mentine calitdtile textului originar dar si ale celui rezultat prin
procesul de ,,adaptare”. Etapa variantei scenice evidentiaza, fara doar si
poate, calitatile regizorului dar ele nu pot fi demonstrate decat pe suportul
ce-1 este oferit de textul dramatic.

Responsabilitatea de a urmari, de a exploata reprezentativitatea,
valentele mimetice, expresivitatea ludica ce decurg din textul dramatic, de
a sublinia forta sugestivd a actiunii prin dramatismul situatiilor
conflictuale cu ajutorul unor varii mijloace de expresie audio-vizuale,
spatio-temporale, si de a le subsuma intr-o formd si o gandire
personald/originald revine in final regizorului. El este cel care (impreuna
cu actorii, pe care-i calauzeste) edifica intregul efort teatralizator. Pentru

ca produsul, opera de arta, spectacolul este un summum al teatralitatii.

I1. MASCA

Masca sintetizeaza si subliniazd esenta teatralitatii, ceea ce-i
justifica si rolul de emblema a genului, de prim simbol al teatrului.

Precizam ca, din punctul nostru de vedere, al regizorului, al
practicianului, vorbind despre mascd, nu vorbim numai obiectul ce
acopera fata (si care poate fi inlocuit cu machiajul) ci avem in vedere atat
continutul (portretul psihic, moral, social), cat si forma integrald pe care o
capatd prin actor; ne referim la peruca, la machiaj, la costum si la
incdltdminte, la toate accesoriile pe care acesta le foloseste pentru a da
forma personajului. Masca este, in fond, chiar personajul.

Papusa, marioneta, ca si umbra din teatrele asiatice (in fond, tot
papusi) sunt forme superioare ale mastii. Ele exemplifica, astfel,
fundamentul artei teatrale: cat timp raman undeva neinsufletite nu au

decat o valoare plasticd; atunci cand incep sa ,,actioneze” ele capata
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expresie, capata un sens si transmit o idee, valorizand tot ceea ce intrd in
relatie cu ele.

Masca nu poate capdta expresivitate decat prin actiune, si astfel ea
subliniaza materia teatrului — actiunea umana cronotopica.

Masca nu este sinonima cu teatralitatea, este un fel de fotograma a
unei actiuni umane. Ea (masca) nu este o actiune si nu intrd intr-un raport
de determinare cu spatiul si timpul. Pentru a ajunge in zona teatrului, este
necesar elementul fundamental care 1i da viatd — omul; numai el poate sa
contureze o actiune, care, in raport cu timpul si cu spatiul, sa devina
teatru, in functie de resorturile sale volitive. Doar in acest mod, masca
incepe sa devina personaj — elementul teatral in jurul caruia se Invart toate
celelalte si prin intermediul caruia se definesc.

Forta cu care apartine teatralitdtii face din mascd un element de o
incontestabila energie revitalizatoare a teatrului, reteatralizatoare (ceea ce
a si fost exploatat din plin de teatrul contemporan).

Reteatralizarea prin intermediul mastii nu poate fi decat poetica -
teatrul 1si recapata esenta sa poeticd, devine poetic prin excelenta.

Analizand locul, rolul si evolutia istoricd a mastii (II.1. Masca —
radacini revendicate), am facut cateva consideratii despre relatia (mai
sus pomenitd) personaj - mascd, am mentionat tipologia mastii, cu privire
mai ales la masca spectaculard, adaugind la enumerarea lui Victor
Kernbach alte forme consacrate pe parcursul istoriei teatrului, apoi am
facut referire la cele patru caracteristici decelate de Romulus Vulcanescu
(camuflare — deghizare — travestire - transfigurare) valente care, in opinia
noastra, potenteaza teatralitatea mastii, dovedind concludent pozitia sa
emblematica si capacitatea sa semantica si de expresie mimetica.

Masca trecuta peste chipul sau trupul celui ce-o imbraca este primul
gest al glisarii catre Celalalt pe care actorul (cel mascat) 1l va imita.(IL.2.

Masca - alteritate = teatralitate). Dar nu se poate vorbi cu adevarat de
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personaj, decat din momentul in care ansamblul materialelor ce au fost
modelate plastic vor deveni a doua fatd a actorului sau, si mai mult, al
doilea trup, ori, poate mai concret spus, din momentul in care
masca/costumul-masca este innobilata cu inima si sufletul actorului.

Existda deci un sprijin reciproc in realizarea pasului cel mai
important spre arta teatralda, trecerea de la Eu, de la Sine cétre Altcineva,
catre Celalalt, care va deveni ,,obiect” al imitatiei si al admiratiei, al
receptarii, care va deveni purtator de semn, chiar semn - este momentul
din care putem spune ca incepe simbioza sintetica a faptului teatral.

Este, de fapt, o punte de legiturd intre Sine (fie el actor ori
spectator) si Celdlalt. Masca va fi mai ales sufletul (complexul
caracterologic) al celui care o interpreteazad (in sens larg, toti participantii
la faptul teatral interpreteaza).

Daca cel care poartd masca si 11 da viatd in fata spectatorilor este
actorul, sd nu uitdm ca regizorul este primul care stabileste, pentru o
transfigurare scenicd, masca-persona. El este cel care opteaza pentru
liniile interpretative, pentru zona semanticd dar i pentru cea ludica,
creionand astfel cadrul desfasurarii actoricesti, selectarii mijloacelor de
expresie adecvate montarii.

Masca in spectacol este rezultatul viziunii §i conceptiei regizorale,

al reteatralizarii pentru care directorul de scend a optat.

III. RETEATRALIZAREA

De la inceput am dorit sa subliniem cd Reteatralizarea este un
imperativ (IIL.1.), este o problema de atitudine in randul creatorilor, de
relatie Intre componentele trinitatii celor ce se adund in jurul Thaliei si

Melpomenei.
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Reteatralizarea presupune armonizarea structurald a elementelor
faptului teatral, asigurarea unei ponderi adecvate pentru a evita devierea
de la esenta artei respective, supunerea tuturor artistilor sai fatd de ceea ce
este fundamental definitoriu pentru teatru — teatralitatea.

Sub stindardul generos al teatralitatii, din dorinta de fortifiere
permanentd a artei dramatice, trebuie Imbinate traditia si modernitatea. lar
cand acest efort are ca punct de pornire un text literar operatiunea este
numitd reteatralizare. Reteatralizare, pentru ca se presupune cd germenul
teatralitati exista, dar el s-a diminuat, si-a pierdut penetranta, forta de a
crea emotia esteticd pe care o provoaca relatia dintre grupurile de
participanti la faptul teatral, dintre artisti si publicul spectator.

Avem convingerea ca lipsa de preocupare privind reteatralizarea
scoate 1n afara timpului sdu pe oricare slujitor al Thaliei si Melpomenei.
Excluderea il vizeaza in mod special pe directorul de scena pentru ca el
are un rol decisiv in potentarea mijloacelor de explorare si de exploatare a
esentei teatrului.

In mod firesc, se impun cateva preciziri conceptuale (IT1.2.)

Reteatralizarea inseamna repotentarea, intr-un act spectacular, a
mimetismului ludic al actiunii umane cronotopice, decelabile intr-o
scriere literar-dramatica.

Evident, fenomenul presupune capacitatea omului de teatru de a
repotenta elementul sinergic ce confera identitate acestei arte autonome -
actiunea umana cronotopica.

In procesul reteatralizirii decelam urmitoarele acte :

- a reinvesti actiunea umana ca valoare primordiald sine-qua-non a
faptului teatral;

- a pune pe un fundament teatral elementele participante la actul

spectacular (textul, realizatorii spectacolului, receptorii);
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- a construi situatii conflictuale determinate de si pentru actiunea
umana cronotopica,

- o revenire la esenta teatrului prin redirectionarea elementelor
deviante (acceptate in permisivul sincretism teatral);

- o revenire de la stadiul (tendinta) deteatralizatoare la esenta artei
dramatice;

- 0 re-,lecturare” a unui text, a unui eveniment, a unei manifestari
deteatralizate in termenii teatralittii.

Reteatralizarea inseamna:

- egalitatea partilor structurale (literatura, spectacol, receptare) si a
creatorilor, subliniindu-le contributia decisiva la noua structurd complexa,
sintetica si sinergica;

- a Institui suprematia materiei artei dramatice, a teatralitatii,
calitatea acesteia de a metamorfoza un element specific altui domeniu In
mijloc de expresie teatral,

- exacerbarea autonomiei teatrale prin supralicitarea elementului
sinergic unic, emblematic; teatralitatea este semnificantul acestei arte,
numai ea trebuie sd valorizeze semnul §i sa-1 confere semnificatia dorita
de creatorii ei;

- a evidentia caracterul colectiv al artei teatrale - fara a supralicita
contributia unuia sau altuia dintre creatori. Poate cd o anumita discretie
(sau modestie) este mai mult in folosul teatrului decat iesirea in evidenta
cu orice pret, care face ca rezultanta sd devieze spre un alt gen de
manifestare/de spectacol.

Teatrul nu mai este nici literatura dramaturgului, nici spectacolul
regizorului ori a actorului, ori a coregrafului, ori a muzicianului ori a
scenografului sau a light-designerului, nici atitudinea spectatorului (fie el

cronicar, reporter sau neofit), ci este toate acestea la un loc, pe care le
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uneste disponibilitatea de a interpreta impreuna cu ceilalti si prin ceilalti
un fenomen care are n centru Omul (o actiune umana in spatiu si timp).

Principalul promotor al teatralizarii, cel care este intdiul chemat sa
asigure fiinta Tnsasi a teatrului si sd-i confere ,,unitatea esteticd”, este,
desigur, regizorul. De aceea demersul sau il face sa fie considerat al doilea
creator al teatrului, dupa dramaturg, in fond, un recreator pe scena a ceea
ce descopera la cel dintdi, cu sprijinul colaboratorilor sai apropiati
(scenograful si actorii).

In subcapitolul Regia artistici si reteatralitatea (ITI1.3.) un loc
parte l-a ocupat regiei reteatralizatoare (I11.3.a.).

Se cunoaste faptul ca istoria modernitatii teatrului este, in fond,
istoria unei lupte acerbe pe care a dus-o regizorul in primul rand pentru a
demonstra autonomia artei teatrale, si pentru a obtine recunoasterea
statutului ei de arta de sine statatoare si detasarca sa de esteticile altor arte.

O alta luptd in urma careia regizorul a cdpatat §i recunoasterea
calitatii sale de creator al universului scenic functional si semnificant, de
autor al imaginii teatrale complexe.

In ,.cautarea ... specificului ... pierdut” al artei teatrale, dar si a
conditiei estetice, a rolului si locului regizorului in complexitatea faptului
teatral s-au conturat valoroase teorii ce au fost consemnate in documente
referentiale si care si-au gasit valorificarea atat in spectacolele pe care
directorii de scenad le-au elaborat cat si in cele ale discipolilor lor.

Am facut o enumerare fugara si non-exhaustivd dintre lucrarile
fundamentale ce poartd semndtura unor mari regizori reteatralizatori si a
preocuparilor pe care le-au vizat in dorinta lor de a revitaliza teatrul.

Intregul parcurs al teatrului modern a mai demonstrat sau confirmat

si alte adevaruri fundamentale :
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- faptul teatral inseamna unitatea dintre literatura dramatica, ,,arta”
spectacolului (mizanscena) si receptare, fiecare participant contribuind in
primul rand cu propria-i fantezie creatoare la edificarea produsului final,

- materia artei teatrale, conditia sine qua non, este actiunea umana
in spatiu si timp;

- elementul central al artei teatrale este actorul - catre el converge
si de la el emana toata incarcatura tematit-estetica si semantica;

- principalul creator al actului spectacular este regizorul, caruia ii
revine responsabilitatea gandirii §1 genezei unitare si expresive si in jurul
caruia graviteaza toti ceilalti creatori ai faptului teatral.

Regizorul este coordonatorul procesului de edificare a
evenimentului spectacular, principalul decident si, in aceeasi masura,
responsabil de eligibilitatea elementelor discursului sdu verbal si non-
verbal, de reusita sau de esecul spectacolului.

Regizorul este cel care scrie eseul In imagini - spectacolul, un
discurs autonom fatd de textul dramatic, cu propriile lui semne; el
descifreazd gandirea si sistemul de semne proprii dramaturgului si le
expune valorizandu-le coerent in gandirea si in noul cod teatral, in analiza
si In reprezentarea textului.

Capacitatea de a gandi in imagini teatrale, in actiuni umane
cronotopice este relevantd pentru calititile de creator ale regizorului in
efortul sau denotativ si conotativ.

Regizorul asigura nu numai unitatea artisticd si stilistica a
spectacolului, ci are si datoria sa-i releve specificitatea, sd asigure
reteatralizarea evenimentului scenic.

Reteatralizarea presupune/impune regizorului capacitatea de a
reinvesti/repotenta cu prioritate specificitatea faptului teatral, mijloacele

de expresie si conventiile ce-1 apartin cu precadere.
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Regizorului, in drumul catre spectacol (singura lui modalitate de a
se exprima artistic), 11 revine obligatia de a asigura echilibrul, armonia
fortelor creative a personalitatilor puternice implicate in faptul teatral,
pentru a reusi sa creeze o opera care sa-1 reprezinte. Tot efortul sau are un
fir conducator permanent, absolut vital — reteatralizarea.

Am considerat necesara o analizd riguroasda a Mijloacelor
(re)teatralizatoare specifice regiei artistice (II1.3.b.) pe care se sprijina
intreaga muncd regizorald si care sunt suportul mizanscenei, constituind,
de fapt, baza demersului teatralizator sau reteatralizator, deoarece ele
determina optiunea pentru mijloacele de expresie specifice ale tuturor
participantilor la faptul teatral .

Astfel am explorat lectura, viziunea si conceptia regizorala,

intentionalitate, situatia dramatica, fragmentele regizorale care Tmpreuna

cu nodurile alcatuiesc ortografia spectacolului, ritmul reprezentatiei.

Toate aceste elemente, despre care sustinem ca sunt mijloace de
expresie specifice regizorului de teatru — instrumentele sale
(re)teatralizatoare - aldturi de altele, ce tin de locul pe care-1 vor ocupa
ceilalti creatori in spectacolul ce urmeaza sa fie intruchipat, isi gasesc

(trebuie sa-si gaseascd) materializarea 1n caietul de regie — oglinda

intregii munci regizorale privind realizarea spectacolului, sub toate
aspectele el complexe.

Produsul final, rezultatul muncii regizorului este mizanscena,
summum al actului creator al tuturor artistilor participanti la evenimentul
spectacular, este in mod esential un act de teatralizare — sau de
reteatralizare.

In fond, chiar faptul de a pune in sceni - a regiza - presupune a
conferi operei literare calitdti teatrale. lar instrumentarea mijloacelor

specifice de expresie pentru a conferi sau nu calititi teatrale unui
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eveniment spectacular poartd amprenta personalitdtii §i originalitatii
creatorului, este expresia stilului regizorului.

Preocuparile noastre pe linia celor analizate le-am exemplificat prin
cateva lecturi regizorale reteatralizatoare personale (I11.4.), referindu-
ne la spectacolele dupd textele: Anna Christie de Eugene O’Neill,
Scaunele de FEugen Ionescu, [mblinzirea scorpiei de William
Shakespeare, Neintelegerea de Albert Camus, Acul cumetrei Gurton de
William Stevenson(?), Patima rogie de Mihail Sorbul, Floarea de cactus
de Pierre Barillet si Jean-Pierre Gredy, Cameristele de Jean Genet si la
dipticul intitulat Circul politic romanesc in care sunt incluse spectacolele
bazate pe textele Titanic vals (Tudor Musatescu) si Omul care a vazut

moartea (Victor Eftimiu).

IV. TEATRUL FANTOSELOR

Sintagma featrul fantoselor a aparut ca urmare a cautdrilor noastre
in vederea conturdrii unui drum propriu, a unui stil, chiar a unui fel
personal de a face teatru ce vizeaza originalitatea mai ales prin
modalitatile transpunerilor scenice.

Acest gen de spectacol se doreste a fi un mod de a reteatraliza
teatrul — o tentativa care porneste de la imperativul ca un astfel de demers
presupune in primul rdnd o interpretare semanticd. Fundamentul il
constituie credinta noastrd ca rolul primordial al regizorului este de a
decoda literatura dramatica si de a o recoda in cadrul transfigurarii scenice
pe care o coordoneaza utilizdnd mijloacele de expresie specifice teatrului,
amprenta personalitatii sale fiind datd de modul cum acestea sunt

valorizate, de modul cum ele devin semne.
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Spicuim cateva dintre ideile ce schiteaza contururile
programatice (IV.1.) ale Teatrului fantoselor care are ca principald sursa
de inspiratie Teatrul mortii al lui Tadeusz Kantor, dar incearca sa duca
mai departe, mai ales din punct de vedere ideatic si semantic, ceea ce
acesta a Infaptuit.

Spre deosebire de lumea amintirilor de mult disparutda — o lume
moartd din punct de vedere fizic si prezentd doar in imaginatia lui
Tadeusz Kantor, Teatrul fantogelor este un teatru al prezentului si al
perenului, al unui permanent fenomen al degradarii umane, ce s-a
manifestat sub varii forme 1n parcursul sau istoric, evidentiind
»irationalitatea fortelor care Tmpiedicd fiinta umand sa-si manifeste pe
deplin personalitatea™; este un teatru in care moare (sau cel putin este
anihilatd) principala calitate a naturii umane - gandirea, cea care-1 apropie
de Spiritul Divin si-1 face capabil asemenea Lui sa aiba discerndmant si
sd-si asume in mod liber gesturile, actiunile sale. Este un teatru care
incearca ,,sa distinga viata de moarte” (Peter Brook).

Omul fantosa (non-eroul, ,,omul fara insusiri” (Robert Musil),
,»omul lozincilor” (Eugen lonescu), ,,omul-obiect” (B.T. Rapeanu), omul
limbajului de lemn) este omul care se zbate in labirintul existential, pe
care si-l construieste din idealuri derizorii, propovaduite de idoli falsi.
Este omul care nu are forta de a-si gasi adevarata cale, ,,calea dreapta”
(sintagma liturgicd), care esueaza in peripetiile cotidiene ca si in periplul
sau mundan, asemenea clovnului, care se zbate risipindu-si inutil si hilar
energia. Fantosa aduce in fata noastra omul-trup, omul fara suflet, omul
»mort”, omul de lemn (denumire parafraza la sintagma ,,limbaj de lemn”,
limbaj specific modului de a vorbi al acestor personaje care utilizeaza

sabloanele, sloganurile, expresiile-tip), omul obiect, omul instrument.

? Mircea Cristea, Conditia omului in teatrul absurdului, Editura didactici si pedagogicd, Bucuresti, 1997, pag.

81
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Transfigurarea scenica a omului fantosa ne permite sa materializam
revolta impotriva existentei absurde, sa subliniem conditia tragica a
omului deposedat de un sens existential, cauzele determinante ale
nevrozelor care-1 terorizeaza cotidian si-l invaluie in mrejele lor. Este o
revolta Tmpotriva indepartarii de omenesc si de spiritul sacru.

Avem 1n vedere nu numai o luptd a omului cu irationalul, cu ne-
ratiunea (termen ce presupune lipsa luciditatii, sinonima cu non-existenta,
non-realismul, non-umanitatea), ci si cu materia ce-i inunda existenta
pana la sufocare, chiar pana la transformarea lui in materie — om obiect.

Vizam, de asemenea, o luptd a omului cu politicul si cu socialul, cu
,reprezentantii lor de frunte”, care se manifestd dictatorial, inchizitorial,
impunand reguli tiranice, dezumanizante, ce-1 anihileaza individului actul
liber-cugetator si-1 obligd sd se supuna si sd actioneze mecanic,
uniformizator.

Teatrul fantogelor este faptul spectacular prin care incercam sa
evidentiem trei ipostaze existentiale: 1. OMUL; 2. MASCA s1 3.
FANTOSA.

Parcursul degradant, descendent al omului este conturat prin
metamorfozarea acestuia Tn masca (sau om-pdpusd), si apoi in fantosa.
Evolutia ascendenta, eliberatoare este de la stadiul de fantosa cétre cel de
veritabild fiintd ganditoare (om), cu etapa intermediard masca.

Teatrul fantoselor ne aduce in primul rand confruntarea intre doua
lumi:

a) lumea reald sau, mai corect spus, lumea ideala, a oamenilor
autentici, a celor cu personalitatea puternic conturatd, a celor care traiesc
liber, neinchistati in reguli conventionale, spontani, plini de sentimente
diverse si imprevizibile, o lume vie, multicolora, umana;

b) lumea paiatelor, lipsite de capacitatea de a cugeta liber, o lume

inchizitoriald, dictatoriald, terorizatd, traumatizanta, condusd dupa
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anumite reguli obligatorii, o lume Inchisa riguros intre limitele anumitor
conveniente impuse, o lume non-umana.

Teatrul fantoselor se sprijind pe urmatoarele contradictii, categorii

antagonice:
- viatd/vital/vitalitate — moarte/letal/letargie;
- uman — nonuman/mecanic/automatism;

- omul ganditor/omul posibilitatilor/omul creator
— omul sloganelor/omul fara insusiri;
- gandirea liber consimtitd, iscoditoare
— supunerea/lipsa de discernamant/ne-ratiunea;
- actiune constienta, responsabila
— servitute fatd de o forta consideratd superioara;

- OM — FANTOSA, manechin.

Timpul este Tmbinarea unui prezent cotidian pe care si-l asuma
omul, a unui timp al conventiei si al coniventei de factura
ideologica/ideatica. Este un timp in care personajul isi asuma o masca si o
constiintd ce nu-i apartin intru totul (ale unui colectiv sau ale unui individ,
ori ale wunei forte omnipotente). Un timp 1in care existenta
omului/individului este anihilati. El devine altceva, un mecanism, un
obiect construit, modelat si animat dupa vointa, chipul si aseméanarea
altcuiva. Este doar o proiectie a altcuiva.

Timpul este un timp al imaginatiei, al doleantei altcuiva, a celui
care-si impune in mod brutal conceptia.

Spatiul actiunii se modeleazd (oarecum) asemandtor, imbinand
realul cu fictivul, concretul cotidian cu fetisul, raspunde intereselor si
starilor afective, devenind o proiectie psihicd a denaturarii individului, a
personalitatii sale degenerate.

Am prezentat amanunte despre cum am realizat cateva mizanscene

ale fantoselor (IV.2.) cu textele: Nu sunt Turnul Eiffel de Ecaterina
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Oproiu, Faust I de Johann Wolfgang Goethe, si Richard al Ill-lea nu se

mai face sau Scene din viata lui Meyerhold de Matei Visniec.

IN LOC DE INCHEIERE am dorit si asternem un fel de credo
din care spicuim cateva jaloane:

- gandul permanent la obligatia de cadpatdi a regizorului de a
proteja, mentinand si imbunatatind, ceea ce constituie chiar fiinta artei
sale — teatralitatea.

- obligatia unei permanente modernizari a teatrului (modernitatea
ca fiind imbinare a experimentului, a tot ce apartine avangardei -
fundamental progresista, cu traditia) in jurul pilonului sdu central, al
nucleului care-1 da viata, de la care isi trage ,,personalitatea” sa unica —
teatralitatea si totodatd sa promovarea mijloacelor de innoire pentru a
mentine prospetimea §i atractivitatea acestei arte.

- regizorul este cel care, avand ca singurd forma de exprimare
,produsul” ce Insumeaza inventivitatea, talentul si efortul tuturor
participantilor la faptul teatral, are drept misiune de capatai
reteatralizarea, pentru ca el nu poate produce decat teatru. El este cel care
remodeleazd in materia artei sale tot ceea ce poate servi si dezvolta
teatrul, fortifiindu-1. De discernamantul sdu depinde insdsi existenta
teatrului.

- valorizarea reciproca actor — regizor; noi consideram ca regizorul
si actorul trebuie sda formeze un cuplu in care afinitatile reciproce comune
sd se completeze cu unicitatea partilor. Oricare dintre ei este mijlocul,
suportul exprimdrii §i afirmarii personalitdtii celuilalt.

- regizorul trebuie sa se sprijine pe adevarate calitati manageriale.

- O mentiune speciald privind activitatea [re]teatralizatoare

regizorala: daca spectacolul este singura forma de artd (acceptatd) prin
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care se exprima, totusi edificarea acestuia este Intreprinsd de catre regizor
prin repetitii - principala lui activitate prin care impune semnele
teatralitatii, dar mai ales procesul in cursul caruia atribuie amprenta
personalitatii sale operei teatrale. Repetitia este o altd etapa specifica
exprimarii sale creative, manageriale ori pedagogice.

- Noi pledam, asemenea lui Ion Sava (inspirat de Gaston Baty),
pentru necesitatea de a considera caietul de regie drept operda de sine
statatoare.

- ,,Discursul” regizoral re/teatralizator presupune doud elemente
determinante pentru reusita sa: credinta si sinceritatea.

Credinta si sinceritatea deschid calea cea mai sigura spre emotia pe

care trebuie s-o trezeasca orice Intalnire in cadrul unui fapt teatral.

in ADDENDA studiului nostru am expus:

a. fotografii din spectacolele cu piesele /mblinzirea scorpiei de
William Shakespeare, Anna Christie de Eugene O’Neill, Scaunele de
Eugen Ionescu, Neintelegerea de Albert Camus, Acul cumetrei Gurton de
William Stevenson (?), Patima rosie de Mihail Sorbul, Floarea de cactus
de Pierre Barillet si Jean-Pierre Gredy,Titanic Vals de Tudor Musatescu,
Omul care a vazut moartea de Victor Eftimiu, Nu sunt Turnul Eiffel de
Ecaterina Oproiu, Faust I de Goethe, Richard al lll-lea nu se mai face
sau Scene din viata lui Meyerhold de Matei Visniec,

b. inregistrari video ale spectacolelor Nu sunt Turnul Eiffel,

Richard al lll-lea nu se mai face sau Scene din viata lui Meyerhold.
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