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Motto:

., Nimeni nu incepe cu propria sa gandire.
Fiecare gaseste in vremea sa o anumitd stare de
fapt a cunoasterii §i a punerii problemelor, in
care el se integreaza si pornind de la aceasta
incepe sa cerceteze...”

Nicolai Hartmann

Abordarea unui asemenea subiect, pe cat de sensibil din punct de
vedere muzicologic, pe atat de incitant pentru un interpret cu o inclinatie
justificatd in timp fatd de muzica de camerd, reprezintd un demers cu
profunde semnificatii 1n activitatea de cercetare, avand ca scop o mai
profunda intelegere a muzicii, pe de o parte, dar si contributia personala in
contextul originalititii unor puncte de vedere 1n domeniul artei
interpretative. Cu acest studiu, artistul-interpret a ajuns intr-o ipostaza
ineditd, dar provocatoare. Dupa decenii in care si-a dedicat intreaga energie
forarii In adancuri a celor mai interesante sensuri muzicale, a sculptarii
unor semnificatii moderne ale problematicii interpretarii muzicale si chiar a
trasarii unor directii noi, viabile In timp, este pus acum sa apeleze la alte
,arme” din panoplia rezervata cunoasterii fenomenului muzical.

Vastitatea temei rezultd din considerabila plaja de timp in care au
trait si creat cele patru genii ale muzicii clasice: aproape un secol intre anul
nasterii lui Haydn (1732) si cel al mortii Iui Schubert (1828). Este mai intai
creionatd in linii mari evolutia muzicii — vocale, instrumentale si, mai ales,
camerale, cu momentul de cristalizare a genului de cvartet de coarde.

Comentariul este focalizat catre reperele stilistice ale muzicii
clasice in general, dar si catre identificarea elementelor comune si a
liantului care-i uneste pe cei patru compozitori — Joseph Haydn, Wolfgang
Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven si Franz Schubert — gasirea
acelor elemente care i diferentiaza si care in mod firesc 1i caracterizeaza
pe fiecare in parte. Totodatd, Incercdm sa demonstram influenta pe care un
compozitor a avut-o fatd de discipolii sdi si chiar maniera in care a existat o
intrepatrundere a fenomenului creator. Diversitatea 1n unitate creeaza partea



cea mai incitanta a lucrarii de fatd, constituind totodatd si nota personald a
acesteia.

Un comentariu special, in cadrul diferentierilor stilistice dintre cei
patru compozitori, este dictat de faptul ca toate lucrarile scrise pentru
cvartet de coarde la care ne vom referi poartd amprenta interpretarii
speciale a Cvartetului VOCES, deschizandu-ni-se astfel perspectiva
originalitdtii unor comentarii interpretative ce au la baza atat experienta
dobandita 1n ani, dar si contactul direct cu personalitati muzicale din tara si
strdinatate.

Titlul lucrarii, dupa cum am mai aratat, presupune ample referiri la
creatia clasicd de muzica de camerd. Prin propria prestatie si Tncercand sa
dam o tentd aparte tezei, ne oprim cu precadere la patru capodopere ale
literaturii de gen:

= Joseph Haydn — Cvartetul in re minor op. 76 nr. 2,
= Wolfgang Amadeus Mozart — Cvartetul in re minor K.V. 421,
= Ludwig van Beethoven — Cvartetul in si bemol major op. 133,

“Marea Fuga”

si, In sfarsit,
®  Franz Schubert — Cvartetul in re minor op. posthum, ,,Moartea §i

Fata”
si vom focaliza astfel, prin comparatii si diferentieri, ceea ce reprezinta
chintesenta subiectului in sine, care este provocator si complex.

In preambul, realizim o succinti cilitorie in timp, pentru a putea
stabili mai intai conceptul de muzica de camerd, apoi drumul sdu pana la
cristalizarea si finisarea ansamblului care a devenit, prin diferite prefaceri,
genul de creatie cel mai distinct §i precis, un organism perfect, echilibrat,
stabil si de o maxima expresivitate, cvartetul de coarde.



Capitolul I
Elemente de semiotica muzicala si tehnica instrumentala

in capitolul introductiv, vom acorda importanta cuvenita evolutiei
semioticii muzicale pe traseul celor aproape o sutd de ani.

Sintaxa muzicala, problemele de stilistica, apoi cele estetice, le
vom argumenta exprimand si puncte de vedere personale, izvorite din
practica indelung petrecutd pe scena de concert. La acestea vom adiduga
consideratii de ordin didactic, provenite dintr-o experientd pedagogica cu
rezultate pe care specialistii le socotesc a fi meritorii.

Dar ceea ce a coagulat toate notiunile si ideile intr-o conceptie
finitd a fost cartea filozofului si esteticianului Nicolai Hartmann — Estetica
— din care am extras o sinteza privitoare la principalele straturi ale operei
de arta.

Astfel, stratul I se referd la morfologia si sintaxa operei muzicale.

In laboratorul artistului, piesa nou abordata este supusa unui proces
de observare aidoma cercetarii stiintifice sub microscop. Este momentul
desfacerii 1intregului i1n toate partile componente, ce are ca scop
reconstituirea cit mai exacta a tuturor elementelor care l-au condus pe
creatorul operei de artd la realizarea ei. Succesiunea, legatura si relatiile
dintre sunete pot fi considerate ca prim—plan sau plan-de-fati in muzica. in
viziunea tridimensionald a discursului muzical - orizontalitatea,
verticalitatea si adancimea — contactul cu opera artisticd, atat al
interpretului cat si al auditorului, se face nemijlocit cu ajutorul elementelor
planului-de-fata.

in cadrul stratului II, stilistic, sunt comentate doud notiuni,
deoarece ele comportd explicatii speciale si suscitd o tratare separatd in
raport cu enuntarea contextuald. Acestea sunt: semiotica muzicald i
elementul interpretativ.

In afara de notatia muzicala a inlantuirii sunetelor, care il apropie
pe interpret de compozitor, suma celorlalte semne inscrise in partitura
deschide in orizontul artistului interpret o lume complexa, prin diversitatea
ei, care va da actului artistic originalitate §i spontaneitate. Dincolo de
muzicalitatea interpretilor, notatiile compozitorilor raiman esentiale; la fel si
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aportul editorilor. In lucrarea de fati, vom grupa semnele si indicatiile
muzicale dintr-o partiturd, din perspectiva interpretului, permitindu-ne de
asemenea comentarii metodice pe care le consideram necesare. Se fac astfel
referiri la: indicatii de tempo si agogica, indicatii de expresie, dinamice,
semne specifice pentru accentuarea unor note, alte indicatii — pizzicatto,
ponticello, sul tasto, con legno, trasaturile de arcug, ornamentele (trilurile,
apogiaturile, mordentul, grupetul).

Actul artistic trebuie inteles ca o re-creare a textului abordat, o
implinire sensibila, vie a acestuia. Intermediarul intre compozitor si public
este artistul-interpret care realizeaza ,,forma sensibila” a partiturii, cu
bogitia ei de semne si intelesuri. In problema raportului dintre operi
(partiturd) si interpret, distingem ipostaze notabile ale subiectului comentat:

= Abordarea unor lucrari muzicale apartindnd compozitorilor din
perioadele trecute; In acest caz, aceeasi lucrare care este abordata de
mai mulfi interpreti, prezintd un cadru general, parametri principali
obligatorii, dar vor aparea si multe deosebiri din modul mai mult sau
mai putin subtil si subiectiv de redare al fiecarui interpret.

= Interpretarea unor lucrari care sunt dedicate interpretilor, existdnd
sansa cunoagterii directe a dorintelor si indicatiilor compozitorilor.

= Aceeasi lucrare muzicala repetatd de acelasi interpret. E lesne de
inteles ca pregatirea anterioard actului scenic, prin multitudinea
orelor de studiu individual si repetitii, conduce firesc la slefuirea
operei, la imbogatirea semnificatiilor ei. De fiecare datd apare o stare
speciald, irepetabild, care da unicitate operei de artd. Fantezia si
inspiratia artistului fac actul interpretativ personal si unic.

Stratul I1I, metafizic cuprinde cele mai subtile si mai profunde date
ale discursului muzical. Din punct de vedere semantic, se patrunde in lumea
complexitatii expresive a frazelor si a evolutiei acestora in contextul operei
muzicale. Imbinarea fericita dintre capacitatea interpretului de a transmite
mesajele adanci §i perceperea acestora de catre receptorul apt de a intelege
momentul suprem al actului artistic, duce nemijlocit la transcendenta in
straturile interioare ale muzicii. In sfera acestui ultim strat muzical exista
acel ,,ceva” abstract, aflat dincolo de sunete, dar mijlocit de acestea si
constituind planul-de-spate al lucrarii muzicale.

Aceastd ultimd fazd, conceputd asemenea unui act regizoral,
constituie partea cea mai laborioasd a repetitiilor noastre si consuma cele
mai multe argumente n sustinerea planului interpretativ al lucrarii.



Lucrarea cautd sa clarifice cu pregnantd stratificarea tuturor
elementelor ce compun ansamblul unei opere de arti. In acest context,
abordarea partiturii muzicale — a ,0operei artistice” — nu poate fi
unidimensionald, vazuta in plan drept. Ea capata profunzime si adancime,
crednd astfel noi dimensiuni ale perceptiei artistice. Aceste elemente
subtile, subiective, greu exprimabile, motiveaza ceea ce este concret in
planul apropiat — planul-de-fata si argumenteaza din interior un edificiu
sonor cu care luam contact la prima citire a lucrarii — in cazul muzicianului
interpret — sau la prima audiere pentru spectatorul meloman.

Subiectul va gravita in jurul relatiei care se stabileste intre
compozitor, artistul interpret si auditor — cele trei laturi ale unui triunghi
echilateral ce include in interiorul sau actul muzical §i componentele sale
structurale: creatia, interpretarea §i receptarea.

Muzica, apartinand artelor nereprezentative — alaturi de
ornamenticd si arhitectura — va modela sau va avea ca scop al analizei
sunetul.

Indltimea este cea pe care o asimilam celei mai delicate si fragile
componente — intonatia. Durata, de asemenea parte concretd a sunetului,
inseamna ritm. Pregnanta ritmului, alaturi de puritatea intonatiei si
expresivitatea sunetului, este criteriu de baza ce sta in fata oricérui juriu de
concurs in vederea departajarii valorice. Intensitatea sunetului ne duce spre
capitolul vast al dinamicii. Face parte din coordonatele algebrice ale
tridimensionalului, fiind, am putea spune, perspectiva discursului muzical.
In fine, culoarea sau timbrul constituie o calitate de naturd subiectiva,
tinand de factori diversi — temperament, culturd, intuitie, disponibilitati
fizice, instrument, coarde etc. Dacd un ritm trebuie executat intocmai,
culoarea data sunetelor ce compun ritmul respectiv este mereu alta, fiind
totodatd si partea cea mai interesanta a diferitelor interpretari.

Intonatia si ritmul le consideram a fi concrete — perfect masurabile,
obiective — pe cand intensitatea si culoarea sunt subiective, depinzand de o
multitudine de factori.

In continuare, tema propune o noud perspectivd si de ce nu, o
sansd: aceea de a Incerca o viziune personald din punctul de vedere al
interpretului — cel care este pus sa tdlmaceascd, sd regandeasca muzica si
nu de putine ori sd o recompund, parcurgdnd un drum invers — de la
contemporaneitate §i viziunea acesteia, la perioada clasica — beneficiind de
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toate descoperirile si informatiile acumulate in peste doud secole de
prefaceri muzicale. Iar strict profesional, sansa consta in peste trei decenii
de activitate si munca neintreruptd pe altarul celei mai frumoase si subtile
intruchipari a muzicii — muzica de camera — si a celui mai rafinat si
omogen ansamblu al acesteia — cvartetul de coarde.

In cadrul unei succinte retrospective istorice, se fac referiri la
nasterea genului cameral §i constituirea repertoriului clasic. Genul isi are
obarsiile incd in perioada Ars Nova, in diferitele forme de exprimare dictate
de situatiile specifice de atunci ale existentei sociale. Inca din secolul al
XVl-lea, au aparut lucrari unde s-a putut observa cu precadere impletirea
polifoniei cu omofonia. Pana la aparitia genului si formei de sonatd,
coexistd cateva tipuri instrumentale de sine stdtatoare: ricercarul,
capriccio, fantezia.

Apare sonata da chiesa, careia i se opune tot mai mult sonata da
camera, orientatd pe principiul monodiei acompaniate. Cele doud coexista
in sec. XVII-XVIII. Un alt aspect de covarsitoare importanta il au scolile
italiene de lutierie de la Brescia si Cremona, din secolele XVI-XVIII, care
perfectioneaza familia violinei si cea a violoncelului.

O contributie deosebitd o vor aduce si componentii Scolii de la
Mannheim.

Johann Mattheson, in lucrarea sa Der Volkommene Capellmeister,
foloseste printre primii notiunea de Kammerstyl. Aceasta definea acea
muzicd ce exprima pasiunile, pe de o parte, dar si muzica ornamentala de
virtuozitate, pe de alta parte.

Incepand cu secolul al XVIII-lea, mai cu seama in Anglia, muzica
de camera paraseste salonul aristocratic sau burghez. Tot mai des apar
productii de muzica de camerd in sali ce au ca destinatie manifestari
muzicale publice — asa-numitele ,,academii”.

La mijlocul sec. al XVIII-lea, alcatuirea cvadripartitd a unei lucrari
de camerd sau simfonice era deja cristalizatd. Asa ia nastere prototipul
genului clasic de simfonie si cvartet de coarde.



Capitolul II
Joseph Haydn si contributia sa la intemeierea stilului clasic

Momentul istoric reprezentat de personalitatea compozitorului
Joseph Haydn constituie directia de pornire §i cristalizare a muzicii de
camera si aparitia unor formatii camerale de gen, cérora li s-a adresat o
vasta literaturd — trio cu pian si cvartet cu coarde in special. Modul in care
Haydn instituie ordinea in lumea muzicald a timpului este exemplar,
demonstrand luciditatea unui creator cu o putere de sinteza rar intalnita. El
va desavarsi un lucru inceput in opus-urile de tinerete, si anume situarea
muzicii pentru cvartetul de coarde la nivelul “marii muzici de artd”,
definind in continut §i forma spiritul epocii sale “grosse Kunstmusik”.
Haydn se orienteaza catre o alcatuire instrumentala care sa-i ofere echilibru
sonor si omogenitate: doud violine, o viold si un violoncel, cu alte cuvinte
— cvartetul de coarde. Compozitorul stabileste echilibrul si fundamentul
constructiei noii formule instrumentale in Opusurile 1, 2 si 3.

Ciclul Cvartetelor opus 33 constituie piatra de hotar in cristalizarea
finala a formei de cvartet de coarde.

Toate acestea l-au instalat pe Haydn pe drept cuvant in postura de
ctitor al cvartetului de coarde si parinte spiritual al celui mai echilibrat,
omogen si stabil gen muzical cameral.

Capitolul dedicat lui Joseph Haydn cuprinde o incursiune analitica
in lumea aparte a unei capodopere haydniene: Cvartetul in re minor op. 76
nr. 2, lucrare sobra, riguroasa ce ascunde de la Inceput un tulburator discurs
dramatic, generat de intervalul de cvintd cu care debuteaza prima parte.
Este poate raspunsul haydnian la KV 421, tot in re minor, al lui Mozart.

Cele 83 de cvartete de coarde ale marelui clasic reprezintd drumul
celor mai importante prefaceri stilistice. De la Cvartetele op. 1, 2 si 3, unde
Haydn oscila inca intre sonata a quatro si stilul divertimento si pana la
ultimul ciclu, Op. 76, avem cel mai important traseu parcurs vreodatd de un
compozitor. Postura de pionier-cercetator 1-a adus pe Haydn la sfarsitul
perioadei de creatie in cea de parinte spiritual al cvartetului de coarde.



Capitolul III
Wolfgang Amadeus Mozart.
Creatia mozartiana, simbol al perfectiunii clasice

Mozart compune in egald masura in cele trei mari blocuri creative,
pe care le duce la apogeu: instrumental, religios si de opera.

Mozart are locul sau in evolutia genului de cvartet de coarde, caruia
i-a dedicat 26 de opus-uri, aldturi de alte numeroase partituri compuse
pentru alcatuiri camerale diverse. Evolutia creatiei mozartiene pentru
cvartet Inregistreazd cateva momente de hotar. Unul dintre acestea se
inscrie in perioada decembrie 1782 — ianuarie 1785, cand Mozart compune
seria de 6 cvartete de coarde dedicate lui Joseph Haydn. Noutatea acestei
realizari a fost catalogatd ca o exceptie absolutd. Partiturile celor sase
cvartete nu au fost scrise dintr-un elan generos, cum a fost cazul atator altor
lucrari, ci intr-o perioadd de mai bine de doi ani, intr-un proces creator
laborios, ceea ce a avut ca rezultat o extrema individualizare a scriiturii i,
in epocad, etichetarea lor drept ,,moderne”.

Ca ilustrare a geniului mozartian, ne-am oprit la Cvartetul in re
minor KV 421, compus in anul 1783. Lucrarea ni-1 prezintd pe muzician in
plind cautare. Este singurul cvartet din cele sase dedicate lui Haydn, scris
intr-o tonalitate minord, de o consistentd muzicald dramatica, vibranta.
Aparent, organizarea sa formald se apropie de structurile haydniene. Le
imbogateste 1nsd, anticipadnd chiar elemente de scriiturd si sens pe care
Haydn le va afirma peste mai bine de un deceniu.

In capitolul dedicat lui Mozart sunt comentate trei aspecte de
importanta majora ale creatiei mozartiene: echilibrul elementelor de limbaj,
simetria §i claritatea formelor (forma sonata, menuetul cu trio, tema cu
variatiuni) si scriitura instrumentala.

Se face din nou o legaturd cu muzica de opera, de unde este extrasa
si esenta conceptiei dramaturgiei muzicale. In acest sens, aportul solistic al
instrumentelor se imparte in scriitura de virtuozitate, pe de-o parte si
cantilend mozartiana inconfundabild, pe de alta parte.

In final, sunt prezentate citeva dintre principiile esteticii
mozartiene, 1n viziunea esteticianului Jean-Victor Hocquard: naturaletea,
munca §i usurinta, munca i inspiratia, atentia (si implicit organizarea
mentald), melodia, esenta a muzicii (melodia galanta, melodia subiect sau
fugato, melodia-temd si tema de opera).



Capitolul IV
Haydn — Mozart, confluente si contraste

Examinidnd personalitatea si creatia celor doi maestri ai
clasicismului vienez, distingem numeroase punti componistice si spirituale.
Prietenia celor doi a avut ca rezultat o creatie de o relevanta fara precedent
in istoria cvartetului de coarde. Observarea reciproca, insusirea celor mai
noi descoperiri si ndzuinte spre cucerirea unor culmi mereu mai nalte in
domeniul creatiei muzicale, au fost dominate de o neobisnuitd intelegere
spirituala si o prietenie artisticd demne de cea mai inaltd admiratie. Acestea
au stimulat plasmuirea acelor opusuri cardinale ale celor doi compozitori.

In acest al patrulea capitol, am considerat necesari tratarea
contactelor stilistice in muzica celor doi, cu referiri speciale la Cvartetele
de Mozart, dedicate lui Haydn, precum si la cele de Haydn dedicate lui
Mozart — Ciclul op. 76. Ambele serii de cvartete — fiecare cu cate sase
lucrari — profileazd cele doud genii in culmea valorii creatoare, in
comunicare artisticd reciprocd, precum si in coordonatele umane ale
timpului. Lucrdrile s-au nascut rand pe rand din admiratia fiecaruia fata de
opera §i creativitatea celuilalt.

Este greu sd judecam creatia lui Mozart, fara a avea in vedere
Ciclul Op. 33 de Haydn. Dupa primele serii de cvartete milaneze si apoi
vieneze, dupa KV 173 in re minor, lui Mozart 1i trebuiesc noud ani pentru a
scrie primul cvartet din cele dedicate lui Haydn, KV 387 in sol major.

La randul sau, Haydn, intors de la Londra in anul 1792, afla ca mai
tanarul sau prieten se stinsese din viatd (5 decembrie 1791). La aproximativ
15 ani de la ciclul cameral ce i-1 dedicase Mozart, batrdnul compozitor
gaseste resursele sufletesti pentru o sinteza surprinzitoare, reorganizandu-si
mijloacele polifonice, folosind elemente provenind din scriitura vocala a
oratoriilor, augmentand expresivitatea armonicd si accentuand elementele
de virtuozitate instrumentald. Aduce astfel un magistral omagiu celui
disparut.

Opus 76 reprezinta victoria gandirii muzicale din sfera cvartetului
de coarde si o Implinire a traseului unei jumatati de veac; Op. 76 nu este
doar o capodopera camerald a lui Haydn, ci si modelul de cvartet dens, cu
tematica contrastanta si practicand un stil eminamente concertant.

Cele douad cicluri de cvartete ce fac subiectul acestui capitol raman
asadar pietrele de hotar in statornicirea clasicismului pur, prin rigoarea
formei, prin extinderea expunerilor, prin contrastul tematic, aducerea
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formei de sonata la apogeu, largirea expresivitatii ansamblului instrumental
si a paletei dinamice.

Capitolul V
Ludwig van Beethoven

Fiind compozitorul cel mai ancorat in problematica social-politica
si culturala a timpului sau, aruncand peste secole razele umanismului
propriu, primit prin har divin, Beethoven a fost §i este mereu actual. Si este
redescoperit continuu de generatiile tinere de interpreti, operele sale fiind
constant incluse in stagiunile de concerte ale marilor institutii muzicale din
intreaga lume.

Capitolul cuprinde pentru inceput referiri generale asupra
cvartetelor de coarde, privite in contextul celor trei perioade de creatie
beethoveniana.

Ciclul de Cvartete op. 18 poarta din plin amprenta acumularilor si
prefacerilor stilistice tipice inceputului, constituind momentul de pornire al
unui drum lung, presdrat mereu cu noi descoperiri ce vor culmina cu
creatiile tarzii.

In perioada a doua, cele trei Cvartete op. 59, in care Beethoven
utilizeaza teme rusesti (ca un omagiu adus protectorului sau, contele Alexei
Kirilovici Razumovski), alaturi de Somnata pentru pian op. 31 nr. 2,
alcatuiesc ceea ce pentru Beethoven insemna ,,0 noua tipologie de cvartet”.
Cvartetul op. 74 este luminos, liric, transparent si de proportii rezonabile.
Prin contrast, Cvartetul in fa minor op. 95 ,,Serioso” ,,este in esentd — scrie
W. G. Berger — o dramé de antica forta, concizie §i maretie, o capodopera
nascutd din durere, o creatie de ordin confesional menitd sd invingd si sa
elimine durerea.”

A treia perioada de creatie destinatd cvartetului de coarde survine
dupa o pauza de doisprezece ani. Acumuldrile uriage, vesnica neliniste
dictata de noile descoperiri si Tnnoiri ale limbajului muzical se vor revarsa
in ultimele cinci compozitii dedicate genului cameral, pe care Beethoven
l-a ridicat la cele mai 1nalte culmi ale gandirii muzicale.

Aparent, Cvartetul op. 127, reluat dupa terminarea Simfoniei a
1X-a, pastreaza tiparul clasic cu dimensionarea arhitectonica in patru parti si
plasarea lor in ordinea favorabila desfasurarii echilibrate. El pastreaza, de
asemenea discursul muzical de mari dimensiuni, cu arcuri tematice largi,
cristalizate inca in Cvartetele ,simfonice” op. 59. In fapt, partitura este
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purtatoarea unui conflict dramatic specific lucrarilor din ultima perioada de
creatie.

Cvartetele Op. 132, Op. 130 si Op. 131 denumite pe drept cuvant
Marea Triadd', formeazi un bloc compact, compus aproape simultan,
dovada acele celule muzicale care vor migra de la o lucrare la alta in
diverse forme, avand insa mereu forta de regenerare §i regrupare motivica
si cunoscand configurdri diverse — melodice, ritmice, dinamice ori
expresive.

Ultimul cvartet creat de Beethoven, Op. 135 in fa major, incheie
ciclul cvartetelor tarzii si se individualizeaza de celelalte lucrari, tocmai
prin reintoarcerea la normele componistice ale tiparului clasic haydnian.
Marile dezvoltari aratate in fiecare parte din Op. 132 se restrang. Libertatea
si dezinvoltura diferentelor de expresie etalate in Op. 130 se estompeaza,
iar fluxul continuu al cursivitatii suvoiului muzical, intr-un gigant arc de
sapte parti executate fara oprire, din Op. 131, nu este continuat.

Capitolul al cincilea examineaza mai indeaproape ceea ce pe drept
cuvant putem numi ultima capodopera beethoveniana a genului: Cvartetul
in si bemol major op. 133, Marea Fugd. Incontestabil, avem de-a face cu
unul dintre cele mai incitante subiecte referitoare la creatia beethoveniana,
iar In cadru mai larg, cu una dintre culmile absolute ale genului muzicii de
camera. Marea Fuga este Tnainte de toate raspunsul beethovenian la cea
mai complexd opera polifonicad a timpului, Arta fugii de Johann Sebastian
Bach (1750), in care genul cunoaste desavarsirea. Este cu certitudine
comentariul peste timp, dialogul nevazut, intre doud genii pure ale omenirii,
care la distantd de trei sferturi de veac gadsesc punti comune, modalitati
arhitectonice similare, asemanari care-i apropie, dar si tratari diferite, care
le personalizeaza opera.

Intelegerea si comentarea acestei partituri, de o complexitate
nemaiintalnitd a tuturor mijloacelor muzicale utilizate, nu poate fi facuta
decéat dupa ce s-au parcurs toate celelalte cvartete beethoveniene. Chiar
dacd pot exista exceptii de la punctul nostru de vedere, ele sint in
detrimentul gandirii de ansamblu a creatiei lui Beethoven.

' Care poate fi socotiti ca o replica la structura sistemului filozofic hegelian, la
baza caruia se afld constructia de tip dialectic: tezd—antiteza—sinteza (amintim ca

Hegel s-a nascut, ca si Beethoven, in anul 1770).
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In incheierea capitolului se fac referiri la complexitatea abordrii
interpretative a [Integralei cvartetelor beethoveniene, la importanta
cunoasterii si abordarii acesteia de catre ansamblurile camerale. Ordonarea
lucrdrilor lui Beethoven in ciclul integral al celor sase grupuri-concerte a
fost sugerata si argumentatd muzicienilor din Cvartetul Voces de catre cei
patru artisti ai ansamblului londonez Amadeus, care, la randul lor au
primit-o de la Maestrul George Enescu.

Capitolul VI
Franz Schubert

Dintre toti compozitorii, cel care prin creatia sa avea sd gaseasca
noi drumuri, noi resurse muzicale, statornicind o noud traditie cu creatiile
sale, avea sa fie tanarul Franz Schubert. Dupa cautari staruitoare vizand atat
forma, cat si continutul partiturilor pentru formatiile de camera, Schubert
va gasi drumul unor fenomenale innoiri.

Schubert preia de la Beethoven ceea ce va constitui ulterior placa
turnantd a noilor sale descoperiri: cantecul coral si liedul cu
acompaniament de pian, contopind cuvantul poetic cu elemente ale
limbajului muzical. Poezia clasica filozofica, epica sau liricd este aptd de a
fi transpusa in melodie.

Gasim la Schubert fermecdtoarca simplitate a melodiei,
generozitatea substantei sonore de aleasa cantabilitate vocald, atribute pe
care le vom intalni dezvoltate in marile lucrdri si care vor constitui
elementele individualizarii creatiei sale, aparutad in acelasi timp istoric care
il glorifica pe Beethoven. Daca l-am compara pe Schubert cu Beethoven,
intre cei doi s-ar putea stabili extrem de multe asemanari, dar si deosebiri,
mai cu seama din punct de vedere caracterologic.

Capitolul prezintd pentru inceput traiectoria creatiei camerale si de
lied a lui Schubert.

In continuare, sunt incluse o analizd si consideratii estetice si
interpretative a Cvartetului ,, Moartea si Fata”.

In final se fac comentarii pe marginea a ceea ce este cunoscut sub
denumirea de ,,Wiener Ton”, sintagma cu profunde, multiple si subtile
conotatii interpretative.



Capitolul VII
Violoncelul si importanta sa in creatia de muzicd de camera de la
Haydn la Schubert

Capitolul cuprinde consideratii istorice privind aparitia i evolutia
instrumentului  violoncel. Se fac apoi referiri la personalitatea
compozitorului italian Luigi Boccherini, simbol al violoncelistului virtuoz.

Este urmarit drumul acestui complex instrument muzical — care,
datorita timbrului sdu, se apropie cel mai mult de vocea umana — si nasterea
repertoriului ce-1 va pune in valoare.

Capitolul cuprinde de asemenea consideratii proprii autorului,
privind prezenta violoncelului in ansamblul celor patru instrumente de
coarde, cu referire la cei patru compozitori ce fac subiectul lucrarii de fata.
Haydn foloseste calititile expresive si tonul cald al violoncelului. La
Mozart sesizdm o exploatare omogena a tuturor vocilor participante la
discursul muzical. Este o consecintd a dramaturgiei mozartiene, a
imaginarii oricarei pagini de muzicd, in perimetrul scenei lirice. Beethoven
nu-gi propune, in literatura pentru cvartet, sa evidentieze violoncelul in mod
deosebit. Atunci cidnd o face, este rodul dramaturgiei muzicale si a
necesitatilor care decurg din aceasta. Din literatura camerald schubertiana,
sunt ilustrate acele exemple care redau la cea mai 1naltd forma de
exprimare, valentele expresive ale violoncelului.

In finalul capitolului am inclus succinte comentarii pe marginea
unui posibil dictionar de termeni ai regiei Tn muzica de camerd, rezultat al
unei indelungate experiente, mai intdi de discipol, apoi de mentor.
Dictionarul insusi ramane o posibila preocupare pentru viitor.

Concluzii generale

Ideea fundamentala a lucrarii de fatd constd In argumentarea
evolutiei fenomenului cvartetului de coarde ca gen muzical, pe durata
aproape a unui secol de creatie, perioada care, delimitdnd-o istoric, a fost
numitd clasicism. Valoarea semantica a traseului expresiei muzicale, de la
creatiile de divertisment, ale primelor incercari haydniene din Op. I, pana
la drama umana a lui Beethoven realizata in Marea Triadd, inregistreaza o
crestere potentatd mereu de noile modalitati de exprimare ale limbajului
muzical, care culmineaza cu Marea Fuga in si bemol major op. 133.
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Suntem 1in situatia de a contempla un fenomen istoric care se leaga
indiscutabil de personalitatea celui care a pus pietrele de temelie ale genului
muzicii de camerd, in speta cvartetului de coarde si formei de sonati clasica
— Joseph Haydn. In zadar s-ar face speculatii despre cum ar fi aritat
evolutia genului de camerd in absenta lui Haydn. Stilul componistic, in
macrostructura sa, a suferit importante modificari in laboratorul de creatie
haydnian.

Microstructura continea relatii incipiente ale raportului dintre
expresivitatea ritmico-melodicd a imbindrii vocilor cu virtuozitatea
instrumentald repartizati eminamente violinei principale. In sfera
expresivitatii armonice, vom cauta mereu noi cdi de rezolvare a discursului
muzical. In plan polifonic, miscarea vocilor capiti o independenta sporiti
accentuand astfel individualizarea planurilor sonore. Se fac de asemenea
referiri in ceea ce priveste simetria si asimetria discursului melodic.

Dintre toate componentele discursului muzical, credem ca
transformarile cele mai importante, de-a lungul perioadei la care ne referim,
le-a suferit dinamica. Evolutia sa in creatia de cvartet a lui Haydn va
cunoaste o dezvoltare uriasd, culminand cu lucrarea programatica
,, Ultimele Sapte Cuvinte ale Mantuitorului” opus 51, piesa dramatica ce-1
situeaza pe Haydn aléturi de discipolul sau, Beethoven.

in sfera stilului clasic in general, si In cea a cvartetului, in special,
se realizeaza o remarcabild evolutie si sinteza a instrumentatiei.

Lucrarea isi propune sa semnaleze acele repere stilistice ale creatiei
clasice, care au pornit de la Joseph Haydn, au circulat si s-au imbogatit in
creatia discipolilor sdi, transformandu-se si perfectiondndu-se ulterior in
opere care au ramas capodopere ale clasicismului muzical. Am incercat, de
asemenea, sa stabilim puncte comune, asemanari si confluente ale creatiei
celor patru compozitori, dar pe de altd parte, am putut remarca si
pregnantele deosebiri care au dat mai mult contur personalitatii fiecaruia.

Un fenomen deosebit de interesant l-a constituit elementul emulativ
care a dus la influentarea reciprocd a creatiilor artistice, consolidandu-se
astfel principiile generale ale esteticii muzicale clasice. Concomitent, am
putut constata cu maximd pregnantd, functionalitatea reversibilda a
principiului unitate in diversitate.

Demersul nostru ramane, in mod firesc, o poartd deschisd cétre
dezvoltari si amplificari ulterioare. Asadar... tantét libre, tantot
recherchée!
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George Enescu — Cvartetul de coarde nr.1, op.22 — ELECTRECORD ST —
ECE 01752

George Enescu — Cvartetul nr.2, op.22 — ELECTRECORD ST — ECE 01854
CD OLYMPIA OCD —413

George Enescu — Cvartet cu pian nr.1, op.16 - ELECTRECORD ST — ECE
01853

George Enescu — Cvartet cu pian nr.2 op.30 — ELECTRECORD ST — ECE
01854 CD OLYMPIA OCD - 412

George Enescu — Cvintetul cu pian op.29 — ELECTRECORD ST — ECE
01855

George Enescu — Octet op.7 — ELECTRECORD ST — ECE 01856
CD PACIFIC MUSIC CO. ,,MARCO
POLO” 8.223147

Joseph Haydn — Cvartetele de coarde, op.76, nr.1, 2 — ELECTRECORD ST —
ECE 02109

Ludwig van Beethoven — Cvartetele de coarde op.133 si op.135 —
ELECTRECORD ST — ECE 02604

Franz Schubert — Cvartetul nr.14 ,,Moartea si Fata” — ELECTRECORD ST —
ECE 02335; CD EDC 494

J.C. de Arriaga — Cvartetele de coarde 1-3 — CD EMI — ELECTROLA —
MD+GL 3236

Johannes Brahms — Cvintetul cu pian op.34 — EDITURA CASA RADIO
ADD 082

Sabin Pautza — Cvartetele de coarde nr.2, 3, 4 — OPERA OMNIA — VOLUME
SIX MBC - 9903111

Wolfgang Amadeus Mozart — Cvartetele de coarde KV.157, KV.525 si

Cvintetul cu clarinet KV.581 — FAMIRO FMMS CD 99-70

Rudolf Hartung — Cvartetul de coarde in sol, Trio de coarde, Parte de cvartet —
ELECTRECORD EDC 181

Bisuri celebre — ELECTRECORD EDC 223

Antonin Dvorak — Cvartetul op. 96 — SUSI MUSI SMR 002

Bedrich Smetana — ,,Din viata mea” — SUSI MUSI SMR 002
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Joseph Haydn — Ultimele sapte cuvinte ale Mantutorului — ELECTRECORD

EDC 222
Ludwig van Beethoven — Integrala cvartetelor de coarde —
Toscanasaal, martie 1998, cu

sarbatoririi de 25 de ani (9 CD)
Fr. Schubert, J. Brahms, R. Schumann — Toscanasaal, martie 1999
J. Haydn, W.A. Mozart, — Toscanasaal, martie 2000
J. Brahms, R. Strauss, F. Mendelssohn-Bartholdy

— Kloster Bronnbach, 2000
Bisuri celebre — Toscanasaal, 2002
Fr. Schubert — Cvintetul op.114 ,,Pastravul” — Toscanasaal, 2003
A. Dvorak — Cvintetul cu pian, op.81 — Toscanasaal, 2003

in total 25 CD in seria ,, Toscana live”

J. Haydn, Fr. Schubert, H. Wolf, Cl. Debussy  — Schloss Gomaringen, 2000



Trei decenii de activitate artistica

cronologie

1973 (8 aprilie)

1974 (aprilie)
(august)

1975

1976 (mai)

1977, 1978 (august)

1978 (septembrie)

Sala Filarmonicii din Iasi — Primul concert sustinut
de ansamblul Voces contemporanae impreunid cu
Walter Seyfarth, ulterior prim-clarinetist al
Filarmonicii din Berlin. Programul a cuprins: Haydn
— Cvartet op. 76 op. 4, Mozart — Cvintet cu clarinet KV
581 si Reger — Cvintet op. 146. Membrii Voces de
atunci erau: Bujor Prelipcean — vioara I, Adrian
Anania — vioara a II-a, Gheorghe Haag — viola si Dan
Prelipcean — violoncel.

cursuri cu George Hamza la Conservatorul George
Enescu din Iasi.

Colmar, Franta — Premiul I la Concursul International
de Cvartete de Coarde.

Budapesta — Bursa de o lund cu Vilmos Tatray.

Cvartetul Voces 1incepe o lungd si fructuoasa
colaborare si initiere in domeniul stilisticii i
interpretdrii muzicale cu Maestrul Wilhelm Georg
Berger.

Bordeaux, Franta — Premiul al Il-lea §i Medalia de
argint la Concursul International de Cvartete.

Bayreuth — Cursuri cu Uzi Wiesel.

Hitzacker, Germania — Master-curs de o lunda cu
Amedeo Baldovino de la Academia Santa Cecilia din
Roma. Intilnire cu Norbert Brainin, Hans Leygraf,
Friedrich von Hausegger, clarinetistul Jost Michaels,
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1979 (septembrie)
1980 (septembrie)
1981-1983

1982 (16 decembrie)
1983 (28 ianuarie)

1983-1984 (sept.-mart.)

1991

1993 (febr.-mart.)
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pianistul nonagenar Miaceslav Horzowski (colaborator
al lui Casals si Enescu ) s.a.

Incep si cursurile cu Friedrich von Hausegger, care vor
avea loc pina in 1982, vara, in Germania si la Piatra
Neamt, la Vacantele muzicale.

Hannovra, Germania — Premiul al II-lea la Concursul
International Kar! Klingler.

Cvartetul Voces devine ansamblu de stat, formatie
a Filarmonicii Moldova din Iasi.

Ko&In, Germania — Bursa acordatd de Fundatia Karl
Klingler, pentru a studia cu Cvartetul londonez
Amadeus.

In timpul unui turneu, violistul Gheorghe Haag ramine
in Germania.

Sala Teatrului din Bacdu - Primul concert in
componenta actuald, cu Constantin Stanciu la viold. in

program, lucrari de Haydn, Mozart, Schubert.

Prima versiune interpretativa a Integralei Beethoven,
cu un concert pe luna, la lasi, Botosani si Bacau.
intrd In randul

Voces formatiilor muzicale ale

Societatii Nationale Radio din Bucuresti.

Academia de Muzica Gh. Dima din Cluj-Napoca invita
Cvartetul Voces pentru a sustine un master-curs, reluat
apoi in fiecare an, pina in 1998.



1993

1994

1997

1998

(mai-iunie)

(iulie)

(martie)

(8 aprilie)

(aprilie, Bucuresti)

(octombrie, lasi)

Filarmonica din lasi — Festivalul Voces si invitatii sdi,
organizat cu prilejul aniversdrii a 20 de ani de
activitate.

Academia de Muzicd din Cluj-Napoca — membrii
Voces primesc titlul de Membri de Onoare.

Bad Berleburg, Germania — Membrii Cvartetului
Voces il intilnesc pe celebrul muzician Mstislav
Rostropovici.

Membrii Cvartetului Voces sustin o saptamina de
cursuri de interpretare — muzicd de camera pentru
studentii Academiei de Muzica din Wiirzburg
(Germania), urmate de prezentarea in concert a
Integralei Beethoven. Succesul a fost cu totul
remarcabil si a avut ca urmare reeditarea anuald a
cursurilor, precum si a ciclului de concerte ,,Voces” in
Sala Toscana a Universitatii din Wiirzburg. Cele sase
concerte Beethoven au fost Inregistrate si gravate pe 9
CD

Wigmore Hall, Londra — Concert aniversar cu
Martin Lovett, violoncelistul Cvartetului Amadeus.
in program: Haydn, Brahms, Schubert.

Voces este distins cu Premiul Magnum al Colegiului
Criticilor Muzicali din Romania.

Festivalul Voces 25, cu prilejul aniversarii unui sfert
de veac de activitate. Programul festivalului a cuprins
Integrala Beethoven in sase seri consecutive, prefatate
de compozitorul Cristian Misievici. Cel de-al saptelea
concert l-a avut ca invitat de onoare pe violoncelistul
Cvartetului londonez Amadeus, Martin Lovett, intr-un
program Brahms-Schubert, reluat patru zile mai tirziu
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1999

2000

2001
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(martie)

(aprilie-mai)

(august)

(martie)

(aprilie-mai)

(august)

(ianuarie)

(martie)

in Sala Auditorium a Muzeului National de Arta din
Bucuresti.

Wiirzburg (Germania) In continuarea cursurilor
master, Voces interpreteazd la Toscanasaal un ciclu
romantic: Cvintetul op. 34 de Brahms in ambele
versiuni (cu doud violoncele si cu pian), Brahms —
Cvartetul de coarde nr. 2 si Cvartetul cu pian op. 25,
Schubert — Cvintetul cu doud violoncele, Schumann —
Cvintetul cu pian op. 44. Partenerii Voces in aceste
programe au fost atunci ilustrii muzicieni Martin
Lovett (violoncel) si Alexander Warenberg (pian).
Concertele sint inregistrate pe 5 CD.

concerte la Mirabell Schloss din Salzburg.

Voces este invitat la Orlando Festival — Kerckrade
(Olanda).

Wiirzburg, Toscanasaal — Ciclu de muzicd clasica —
Haydn, Mozart, cu pianistul Alexander Warenberg si
clarinetistul Karl Leister. Programele sint inregistrate
live pe 4 CD.

concerte la Mirabell Schloss din Salzburg.
concert la Orlando Festival — Kerckrade (Olanda).

Voces inregistreazd pe CD cvartete de Dvorak si
Smetana.

Wiirzburg, Toscanasaal — Ciclu din muzica secolului
20: Cvintetul cu pian op. 57 de Sostakovici (cu
Alexander Warenberg), Cvartetul de coarde nr. 2 de
Bartok si Cvartetul op. 22 nr. 2 de Enescu, concert
inregistrat pe CD.



2002

(aprilie-mai)

(august)

(septembrie)

(septembrie)

(16 ianuarie)

(martie)

(noiembrie)

concerte la Mirabell Schloss din Salzburg.

Orlando Festival — Kerckrade (Olanda) — Voces
interpreteaza Cvintetul cu pian de Brahms, impreuna
cu pianistul Menahem Pressler din Trio-ul Beaux Arts.
Tot atunci, muzicienii Voces sustin un master-curs de
muzicd de camera.

concert la Concertgebouw din Amsterdam, impreuna
cu violoncelistul Stefan Metz.

Cvartetul Voces sustine un concert pe scena Ateneului
Romén, in cadrul Festivalului International George
Enescu editia a XV-a, cu lucrdri de S. Pautza
(Cvartetul nr. 3), Sostakovici (Cvartetul nr. 7) si
Dvortak (Cvartetul american).

Presedintele Romaniei conferda membrilor Cvartetului
Voces Ordinul National pentru Merit in grad de
Cavaler, pentru merite deosebite ,in promovarea
culturii romanesti in tara si peste hotare”.

Wiirzburg, Toscanasaal — Concert de muzica franceza
— Cvartetul de Debussy si Sextetul pentru vioard, pian
si cvartet de coarde de Chausson, cu violonistul
Grigori Jislin si pianista Fumiko Shiraga. Apoi un
concert vocal-instrumental, cu soprana Clarry Bartha:
Puccini — Chrisantemi, Respighi — Il Tramonto si
Schonberg — Cvartetul nr. 2.

reincep Integrala Beethoven in concerte duble (la Tasi
si Bucuresti), programate pe tot parcursul stagiunii
2002-2003, ca o prefata la cea de-a 30-a aniversare a
ansamblului, ce va avea loc 1In toamna anului 2003.
Cel de-al patrulea concert din Integrala va avea loc la
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2003

28

(martie)

(iunie)

(iulie)

(15 septembrie)

lasi in 8 aprilie 2003, data nasterii formatiei, cu 30 de
ani In urma.

Wiirzburg, Toscanasaal — concerte aniversare Voces
XXX:

program Schubert — Liedul Moartea si Fata (soprana
Clarry Bartha), Cvartetul Moartea §i Fata, Liedul
Pastravul, Cvintetul Pastravul; program Dvofak —
Cvartetul american, Cvintetul cu pian op. 81 (proiect).

Roma — Voces va prezenta Integrala Beethoven.
Salzburg (Austria) — Festival Voces i invitatii sdi.

Ateneul Roman din Bucuresti, Festivalul International
George Enescu, ed. a XVI-a ,,Joces la 30 de ani si
invitatii sdi” — Concert in colaborare cu Cvartetul
american Fine Arts. In program: Beethoven —
Cvartetul in fa minor, op. 95, , Serioso”, A. Berg —
Cvartetul op. 3, F. Mendelssohn-Bartholdy — Octetul

in mi bemol major, op. 20.



Retrospectiva a ,,Integralei Beethoven”
in versiune VOCES

1981 (toamna)  In urma participarii la Concursul International de la
Hannovra, Fundatia Karl Klingler a acordat
Cvartetului VOCES o bursa de un an la Academia de
Muzica din Koln, pentru a studia cu Cvarteul
Amadeus. Acolo si atunci a Inceput incursiunea in
lumea cvartetului beethovenian.

1983-1984 (sept.-mart.) Prima versiune interpretativi a Integralei, cu un
concert pe luna la Iasi, Botosani gi Bacau.

1985 (august)  Piatra Neamt — 6 concerte 1n 7 zile.

1985 (octombrie)  Dannenberg, Germania — 6 concerte in 10 zile.

1989 (ianuarie)  lasi — céte 3 concerte in doud sdptdmani consecutive.

1993 (august)  Cu prilejul aniversarii a 20 de ani de activitate ai
Cvartetului, la Wolfsburg, Germania — 6 concerte in 12
zile.

1998 (martie) ~ Wiirzburg, Germania — 6 concerte 1n 8 zile, inregistrate
live pe 9 CD.

1989 (23-31 octombrie) Iasi — 6 concerte in 6 zile la Aniversarea Voces 25.

2002-2003 (nov.-iunie)  Bucuresti, lasi — preambul la Aniversarea XXX.
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