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Rezumatul lucrarii

Lucrarea de fatd isi propune sa analizeze
comedia interbelica romaneasca, atat la nivelul creatiei
literare, cat si la nivelul transpunerii in spectacol.

Am considerat potrivita, ca punct de plecare al
investigatiei noastre, o clarificare teoretica. De aceea,
primul capitol este consacrat comicului. Constatand ca
nu se poate da o definitie concretd acestei categorii
estetice si cd existd o imensa bibliografie pentru acest
domeniu, am fintreprins o posibila detaliere a
fenomenului, Incat sd ne apropiem cat mai mult de
ceea ce se numeste, Tn mod curent, aparitie sau
aparentd comicda. Comicul are cauze biologice,
psihologice, sociologice, necesitand un studiu
aprofundat si interdisciplinar. Punctul de coeziune al
fiecarui fenomen comic este rasul. Sfera sa este insa
mai largd decat aceea a comicului. Dupd o trecere in
revistd a celor mai importante teorii asupra comicului
( Aristotel, Platon, Hobbes, Kant, Freud), am ajuns la
concluzia ca nu putem defini comicul in termeni de
solutionare ultimativi, ci In aproximari succesive, in
interpretari relative si provizorii. Singurul lucru cert
ramane acela ca fenomenul comic induce o reactie
psihologica specifica, usor de recunoscut. Am insistat
asupra teoriei lui Henri Bergson, ramasa aproape
neatinsd de invazia interpretarilor, datoritd intuitiei de
a vedea in ras noul, neasteptatul, uimitorul si de
observa ca rasul nu se margineste sa ridiculizeze, ci
vizeaza si corectarea defectelor, contribuind la
refacerea vietii sociale armonioase. Modalitatile



diverse de manifestare a comicului (satiricul, ironia,
sarcasmul, grotescul, umorul) sunt analizate nuantat
de catre Marian Popa, in studiul sau, Comicologia, pe
care o considerdim una dintre cele mai pretioase
contributii romanesti in domeniu. Tot Marian Popa
este si cel care intreprinde o analizd a comicului
romanesc, aratdnd ca romanii au simtul umorului,
pentru cd au inteligentd practica si cd, in cazul
poporului nostru (mai mult decat in cazul altor
popoare) rasul a avut o puternica functie de eliberare.

In orice caz, discursul comic este preferat prin
plurivalenta sa. Relationand comicul cu teatralul, am
procedat la o analizd a acestuia in complementaritate
cu tragicul. Comicul transcende forme variate de
expresie si nu poate fi izolat in stare purd. Atunci cand
pune 1n evidenta vidul existential, absenta valorilor si
a idealuriulor inalte, comicul se indreapta spre tragic,
capatd o nuantd dureroasa, apasdtoare. Rasul aminteste
de distanta pe care trebuie sd o pastram fatd de
imaginea proprie si, din aceastd perspectiva, comicul
demonstreaza a fi o specie viabila.

Al TIlI-lea capitol restrange dihotomia
comic/tragic la dihotomia comedie/tragedie. Specia
comediei a avut, in majoritatea culturilor, o istorie
redutabila. Si-a pastrat pentru mult timp sensul de
bufonerie, de petrecere dezlantuitd. Perceptia comund
este aceea cd tragicul pune in miscare o veritabila
metafizicd, in timp ce , in cazul comicului, se rade fara
nicio explicatie a cauzelor. Cum, in viziunea noastra,
rasul relaxeazd in aceeasi masurd in care disparitia
eroului tragic elibereaza, am numit comedia pandantul
indispensabil al tragediei. Tragedia si comedia se



completeazd astfel, mentindnd o distantd justd intre
exces si lipsd. A provoca rasul sau plansul este o
ambitie aristotelica, realizatd doar rareori. Daca
tragedia greaca metaforizeaza excesiv, comedia merge
spre literalitate. Am consemnat nasterea comediei prin
Aristofan s1 principalii pasi in evolutia sa lenta
(Menandru, Plaut, comedia Evului Mediu, commedia
dell’arte, William Shakespeare, Moli¢re, Goldoni,
Beaumarchais) pana la Eugene lonesco, cel care
propune un comic dur, lipsit de finete, excesiv, impins
pana la paroxism, acolo unde sunt izvoarele tragicului.
In cazul tragediei, metaforicul este cel care se
descoperd ca atare. In comedie, literalul este
confruntat cu depdsirea si cu intarzierea sa, uneori
naiva. Chiar in interiorul speciei, am detectat o alta
complementaritate. Comediei, ca specie literard, i se
potrivesc, de-a lungul timpului, atat tiparele
clasicismului, cat si acelea ale romantismului. Cum
orice gen este bun, cu conditia sa nu-si plictiseasca
publicul, comedia a castigat teren, solicitand
inteligenta si folosind idei noi. Comedia, in evolutia
ei, prilejuieste acest fenomen de osmoza, de
interferentd si de alternanta. Primele texte dramatice
notabile din literatura noastra se aliniaza disciplinat in
limitele investigatiilor moraliste care utilizeaza
comicul pentru a Indrepta caractere. Preferinta pentru
comedie in dramaturgia romaneasca trebuie explicata,
in primul rand, prin operativitatea satiricd a genului,
sustinutd de caracterul restrans al elaborarii in planul
fictiunii artistice. Comedia interbelicd romaneasca
asimileaza toate procedeele de pand la ea, bazdndu-se
insd pe observatia realitdtii epocii. Ea se constituie



intr-o sintezd care retine acumuldrile viabile si se
desparte definitiv de nesiguranta inceputurilor.

Am trecut In revistd si principalii pasi ai
comediei romanesti, insistand asupra contributiilor
definitorii ale lui Vasile Alecsandri si I.L.Caragiale.
Mostenirea lui Alecsandri pentru comedia romaneasca
este un veritabil univers comic, in care diformitatile
sociale sunt surprinse in evolutie, iar tipurile umane
poarta sigiliul secolului lor. Realitatea a demonstrat ca
modelul sdu uman a oferit nenumarate variante In
timp. Mostenirea lasatd de Caragiale comediei
romanesti poate fi rezumatd la forta modelatoare a
comicului sau totalizator. Comicul de limbaj, absurdul
existential, schematizarea unor caractere, demascarea
stupiditdtii sunt probe vii ale actualititii acestei
comedii.

Capitolul al Ill-lea si-a propus o definire a
personajului dramatic ca entitate, completatd de
creionarea  specificitatii  personajului  comediei
interbelice. Personajul este o categorie fundamentala a
tuturor textelor epice si dramatice, ocupand rolul
principal 1n sistemul operei, reprezentind forta
centripetd a universului fictiv, deoarece restrange
actiunile divergente sub numitorul comun al unitatii
sale. Personajul dramatic este un caz aparte, fiind
capabil sa fie, In acelasi timp, o fiinta de hartie, care
iubeste, sufera, moare, dar si o fiintd in carne si oase,
care rosteste cuvintele si face gesturile prin care se
transmit actiunile de a iubi, de a suferi si de a muri. In
teatru, prezenta lui e imperios cerutd din perspectiva
dezvoltarii actiunii, ceea ce ne indreptateste sa vorbim
despre functia lui dramatica. Personajului i se asociaza



in mod necesar un discurs al unui grup sau al unei
clase sociale, existand o relatie de reciprocitate intre
trasaturile sale distinctive si caracteristicile discursului
sau, cu toate posibilitatile de distorsiuni si de
contradictii. Personajul face parte i dintr-o
configuratie de personaje, cu care are trasdturi comune
sau individualizante. Personajul teatral e mai mult o
figura emblematica decat un individ, la aceasta
contribuind i imposibilitatea teatrului de a-l restitui,
ca fiintd completa, cu o corporalitate si cu o infatisare
distincte.

A vorbi despre personaj inseamna a vorbi
despre valorile pe care le 1incorporeaza. Valorile
societatii interbelice reclamau un anume personaj.
Acestuia i se cereau acut spargerea cliseelor, adancirea
proceselor psihice, transformarea in ecoul tulburator al
lumii exterioare. Comedia interbelica a fost creatoare
de atmosferd, insda a creat putine personaje
memorabile. Se renunta treptat la personajul facil al
piesei bulevardiere si se naste personajul care
semnaleaza critic ipocrizia, incorporand convingerile,
vointa sociala si atitudinile unui om onest. Este o
fiintd marunta, anonima, care se angajeaza intr-o lupta
curajoasa cu lumea. Este purtatorul unor importante
valente de omenie, astfel justificindu-se si impactul
siu imediat asupra simpatiei publicului. In pofida
caracterului eteroclit, comedia interbelicd are anumite
zone de interferentd a intentionalitatii scriitorilor, ca si
un spatiu comun, din care rezultd o viziune specifica
asupra conditiei umane, sustinutd de mijloace artistice
destinate sa revolutioneze modalitatile de expresie ale
teatrului.



Urmatorul capitol se constituie intr-o
justificare a selectarii spre investigatie a perioadei
interbelice. Interbelicul a fost un loc al tuturor
dragul libertatii: libertatea de a accepta conventiile
burgheze sau de a le sfida, libertatea de a avea o
credinta sau de a rde de ea, libertatea de a raimane sau
de a pleca din tara etc. Interbelicii sunt o generatie
activa, puternica, desteaptd, capabild sd dea tot ce
poate. In acest context, dramaturgia cauti si devini o
prezentd efectiva in viata spirituald, explorand un
univers amplu, abordand intr-o noud perspectiva viata
oamenilor §i problemele lor. Opiniile critice ale
timpului (E.Lovinescu, G.Calinescu, Mihail Sebastian,
Camil Petrescu) converg insa spre ideea unei inertii a
teatrului, in raport cu proza si cu poezia. Teatrul pare
sa ducd o existentd izolatd, dar, judecand dupa
cantitatea productiilor si dupd multele companii care
au functionat in acesti ani, se poate vorbi, de o foame
de spectacol a marelui public. Comediile raspund
nevoii publicului de a avea spectacole in care sd se
recunoasca. Teatrul interbelic devine si un loc de
refugiu, o modalitate de abstragere din realitatea din
ce in ce mai presanta.

Specia comediei satirice sociale este analizata
in capitolul al V-lea, exemplificand prin Camil
Petrescu. Acesta este considerat cel mai important
dramaturg roman dupa Caragiale. Camil Petrescu si-a
propus scrierea unei comedii dupa tiparul teatrului de
idei. La doi ani dupa scoaterea dramei Mioara de pe
afis, dramaturgul are curajul sa-si incerce fortele din
nou, atat la nivelul scriiturii, cat, mai ales, la acela al



regiei. Mitica Popescu este o comedie scrisd in ideea
ca se vor gasi cu usurintd interpreti in teatrul
romanesc. Personajul este, in acelasi timp, o replicd a
personajului dramatic al lui Liviu Rebreanu, Mitica
Ionescu, si o replica a celebrului personaj caragialian.
Aparent, la Camil Petrescu, este un personaj neserios,
mucalit, laudaros, chiulangiu. In profunzime, e un
personaj tipologic, comparabil cu francezul Dupont,
americanul Smith, germanul Meyer, adica tipul insusi
al romanului. In societatea romaneasci a coruptilor,
Mitica Popescu realizeaza cd e rusinos sd fii cinstit.
De aceea, braveaza si ascunde lucruri esentiale din
existenta lui. Actorul care-1 joacd pe Mitica Popescu
are posibilitatea de a crea un caracter veridic, un om
intreg, cu defecte si calitati. Aceastd comedie
completeaza surprinzator imaginea de om de teatru a
lui Camil Petrescu.

Prima parte a capitolului al VI-lea este
consacrata creatiei dramatice comice a lui Alexandru
Kiritescu, cuprinsa in Trilogia burgheza. Daca, in
primele doud piese, Marcel & Marcel si Florentina,
dramaturgul atestd predilectia spre cazurile de
bovarism, ultima comedie, Gaitele, este una dintre
cele mai moderne experiente teatrale romanesti, o
piesa staticd, a carei profunzime constd, Tn mod
paradoxal, 1n absenta oricarei linii evolutive.
Demonstratia noastrd se concentreazd asupra
dialogului, care, la fel ca in teatrul modern, confera
dinamica intrigii §i asupra personajelor-marionete.
Fiecare dintre acestea supravietuieste prin eliberarea
pe care o produce rdutatea spusd. Se distinge Aneta,
personaj cu fortd si fermitate, care cucereste prin



optica degajata asupra vietii. Valoarea piesei este
sporitd de popularitatea acesteia. De exemplu, dupa Al
Doilea Razboi Mondial, s-a jucat la Teatrul National
din Bucuresti, timp de 14 stagiuni; in 1955, a fost
sarbatorit al 500-lea spectacol.

In partea a doua a capitolului al Vl-lea, este
analizata comedia Iui Tudor Musatescu, Sosesc
deseara, al carei decor este provincia. Batranul
conservator Olimpiu se afld in antitezd cu fiul sdu,
Puiu, clasicul student parizian boem.

Urmadtoarea sectiune a lucrarii trateaza
comedia satirica politica, Tn doud viziuni interbelice:
Titanic vals, de Tudor Musatescu si Ultima ora, de
Mihail Sebastian. Rolul protagonistului primei piese,
Spirache Necsulescu, a oferit, de-a lungul timpului,
oportunitatea unor mari creatii actoricesti(George
Calboreanu, Constantin Ramadan, Misu Fotino,
Costache Antoniu, Stefan Banica). Talentul autorului
se reflectd Tn creatia de figuri caragialesti, perfect
adaptate epocii interbelice.

Ultima ora surprinde mecanismul puterii,
Grigore Bucsan fiind un personaj bine conturat,
remarcabil prin stdpanirea de sine si ridicol prin teama
de inofensivul istoric Alexandru Andronic. Mihail
Sebastian se dovedeste a fi un spirit fervent, lucid,
senzual, speculativ, capabil, Tn egald masurd, de a
prezenta elementaritatea, dar si rafinamentul.

Comediile lirice ale aceluiasi autor fac obiectul
analizei capitolului al VIlI-lea. Jocul de-a vacanta a
surprins, inca de la aparitie, prin stapanirea la perfectie
a tehnicii dramatice §i a incantat prin dialogul viu,
antrenant, inteligent. Comedia poate fi inclusda in



familia acelui teatru francez, in care visul, realitatea,
umorul si sensibilitatea isi dau intalnire, insa
dramaturgul a stiut sa se desprindd de modele, trecand
intriga Tn plan secundar si lasand loc atmosferei.
Personajele sunt analizate psihologic si sunt inzestrate
cu posibilitatea de a-si alimenta existentele cu
sentimente discrete.

Subiectul piesei Steaua fara nume este de un
lirism grav. Intelectualul lui Mihail Sebastian are
modesta aspiratie de a se integra in elementar, de a
participa la vital, farda complicatiile introspectiei.
Climatul social in care acesta trdieste este esential,
semnificand adversitatea fata de puritate.

Ultima piesa, Insula, desi nefinalizata, incheie
circular creatia dramaticd a lui Mihail Sebastian,
demonstrand inca o datd, ca evaziunea e o cale sigura
de a iesi dintr-o existenta limitata.

Piesele lui Mihail Sebastian au avut succes, in
ciuda faptului ca autorul lor a avut curajul sa se
detaseze de o retetd Incercatd in epoca, traditia
caragialiana a comediei satirice.

In perioada interbelica, seriile lungi au fost
putine. Cand un spectacol ajungea la 50 de
reprezentatii, era deja considerat un eveniment. De
aceea, am ales sd ne ocupam in capitolul al IX-lea de
comediile lui Victor Ion Popa si de acelea ale lui
G.Ciprian, interesante prin realizarile, dar §i prin
insuccesele lor. Bazata pe simbolistica repetabilitatii,
comedia sentimentald Muscata din fereastra s-a
bucurat de un succes de durata, asigurat de evocarea
mediului de provincie moldovenesc, dar si de fondul
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profund umanist pe care il propune, adanca iubire de
oameni, care se dovedeste triumfatoare.

Take, lanke si Cadar este si ea o comedie
cutezatoare prin abordarea problemei discriminarii.
Piesa acrediteaza ideea ca intelegerea si convietuirea
oamenilor simpli nu depind de nationalitate sau de
religie. Rolul Ianke, jucat de actori importanti de-a
lungul timpului(G.Timica, Jules Cazaban, Ion
Fintesteanu) este o creatie de o perfectd integralitate:
de o omenie curentd, intelept si hatru, cu o inteligenta
convertitd in vervd. Am subliniat apoi aportul lui
Victor Ion Popa la dezvoltarea comediei interbelice,
prin aerul de bonomie, care transforma, aproape
interceptibil, umorul in duiosie.

In afara acestor doud comedii blajine, Victor
Ion Popa este si autorul unei interesante satire a
moravurilor carieriste din teatru, Rdzbunarea
sufleurului. Pitorescul vietii teatrale e surprins in toate
aspectele sale. Dramaturgul aduce in prim-plan si
problema gloriei efemere a actorului, care este, in
acelasi timp, si elixirul acestei meserii.

Originalitatea teatrului lui G.Ciprian consta in
demarcatia foarte fragild dintre inchipuire si realitate,
osciland intre tragedia vietii si grotesc. Comedia Omul
cu mdrtoaga s-a jucat, dupa premiera, timp de trei ani
cu casa Inchisa, cunoscand apoi succesul pe scenele
unor mari orase ca: Berlin, Paris, Berna, Buenos
Aires. Arhivarul Chirica, protagonistul piesei,
completeazd galeria micilor functionari din comedia
interbelica, fiind un personaj umil, insa iluminat, in
stare sd vada, sa intuiascd o altd ordine. Prin
momentele de revelatie spirituald si de prefacere
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launtrica pe care le parcurg personajele, piesa lui
G.Ciprian se inscrie in teatrul expresionist. Fiind o
veritabild pledoarie impotriva osificarii si a limitelor,
Omul cu mdrtoaga a fost una dintre putinele opere
teatrale ale momentului in stare sd satisfaca atat
nevoia de originalitate cerutd de specialisti, cat si
gustul diverselor categorii de spectatori.

Tot despre G.Ciprian, dar si despre Victor
Eftimiu este vorba in capitolul al X-lea al tezei,
Comedia burlesca, in care ne-am referit, mai Intai, la
piesa Capul de ratoi. Lumea amenintatoare, plind de
pericole, este inlocuitd de lumea ca circ, in care
suverane sunt fantezia si gratuitatea. De aceasta data,
modernitatea teatrului lui G.Ciprian se leagd de o rara
calitate, aceea a simplitatii incarcate de gravitate.

Miezul piesei Omul care a vazut moartea este
lasat exclusiv pe seama situatiei create si a celor sase
caractere, Tn special a protagonistului, Vagabondul,
care, fiind singurul care s-a confruntat cu moartea, e
singurul care a descoperit pretul vietii si care se simte
indreptatit sa-i judece pe ceilalti si sa-i dirijeze. Scrisa
cu nerv, piesa constituie o remarcabila concentrare de
personaje si de replici.

Daca prima parte a lucrdrii s-a ocupat de
comediografii de rezistentd, cea de-a doua parte este
dedicatda comediografilor interbelici uitati. Astfel,
capitolul al Xl-lea ii are in vedere pe Mircea
Stefanescu, I.Valjan, Bogdan Amaru si lon Sava.
Secretul reusitei lui Mircea Stefanescu este explicat
prin capacitatea sa de a crea un teatru scenic,
exploatand toate posibilitatile genului: miscare,
conflict, contraste, replici, situatii dramatice sau
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comice. Comedia zorilor, cea mai cunoscutd piesda a
sa, lanseazd un personaj original, secdtura. Viziunea
liricd asupra realitdtii, contrapunctatd de scepticism si
de ironie vizeaza insdsi ideea de teatru. [.Valjan e un
comediograf plin de verva, specializat in piesa intr-un
act, in care intriga cedeaza locul conversatiei delicate.
Prin comediile sale, Nodul gordian si Generatia de
sacrificiu, dramaturgul a intentionat sa imortalizeze
umanitatea tuturor straturilor sociale si sa infatiseze
dezordinea si agitatia societdtii romanesti la cateva
decenii dupd rdzboiul mondial. Goana dupa fluturi
este prezentatd drept o comedie, in care autorul ei,
Bogdan Amaru, isi cenzureaza elanurile lirice, prin
ironie §i prin bagatelizare. La aceasta contribuie
spontaneitatea replicii, dialogul viu, un adevarat sir de
poante. Teatrul lui Ion Sava se refuza din start simplei
lecturi, deoarece ceea ce e exprimat prin cuvant este
menit sa devind miscare. A murit papusa si Lada, cele
doud comedii Intr-un act, arata cd autorul lor a mers pe
un drum nebatatorit. Piesele se impun printr-un
puternic dinamism.

In capitolul al XII-lea, sunt evidentiate
contributiile prozatorilor interbelici in domeniul
comediei. Liviu Rebreanu a inteles ca succesul rapid
se poate obtine pe acest tiram, mai ales in contextul
apasator al acelei epoci. Personajele comediilor sale
(Cadrilul, Plicul, Apostolii) traiesc intr-o permanenta
stare de mistificare si de confuzie. In descendenta
moralismului ardelenesc, Rebreanu 1isi propune sa
imortalizeze abandonul in plan etic, oprindu-se la trei
domenii: infidelitatea conjugala, afacerismul si
politicianismul periferic. In acelasi ton, comedia in
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patru acte Confratii, a lui Gib Mihdescu, aduce in
prim- plan mediul justitiei, aflat departe de orice urma
de moralda sau de adevar. Comedia exceleazd in
sublinierea barierei subrede care se afla intre onestitate
si viciu. Dramaturgului ii plac efectele, surprizele,
loviturile si contraloviturile, convertirea permanenta a
pateticului in ridicol §i invers, din toate acestea
reiesind o puternica teatralitate. Felix Aderca s-a dorit
puternic ancorat in modernism, fiind un membru fidel
al cenaclului ,,Sburdtorul”, directie care isi pune
amprenta si asupra teatrului sau. Zburdator cu negre
plete se doreste o piesd incadratd 1n categoria
abstractului. Dramaturgul a apelat si la dialogul cu alte
arte, inglobandu-le in spectacol cu intentie alegorica si
fantezistd. Analiza noastrd releva faptul cd universul
comediei sale, prin recuzita bogata, devine
cvasilivresc. Victor Papilian, prozator si stralucit
medic interbelic, scrie teatru pentru desavarsirea
elegantei sale spirituale. Un optimist incorigibil este
cea mai cunoscutd comedie, pe care am numit-o
pentru exaltarea sentimentului §i pentru numeroare
ecouri livresti.

Intr-o continuare fireasca, al XIII-lea capitol
este consacrat poetilor tentati de specia comediei.
Comedia  fantasmelor ~ demonstreazd  atractia
dramaturgului fatd de istoria coloratd a Renasterii
italiene. Ca la un veritabil poet insd, sub coaja unei
tragedii reale, se intrevede o comedie. lon Minulescu
se concentreazd pe clasicul triunghi amoros.
Dramaturgia lui Ion Minulescu atrage atentia prin
simbioza dintre clementele simboliste si cele
expresioniste, rezultand un exercitiu melodramatic nu
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lipsit de farmec poetic, de emotie sentimentald si de
parfum exotic, care 1i asigura, fara indoiald, un loc
aparte in peisajul teatrului nostru interbelic. Comediile
lui Ton Minulescu (Manechinul sentimental, Allegro
man non troppo, Amantul anonim) propun o lume a
neimplinirilor in dragoste, a cautarilor de sine ale
eroilor, care, robiti vesnic pasiunilor febrile, raman
aceiasi nefericiti Infranti in fata idealului intangibil,
spre care aspird intr-o existentd echivoca si
contradictorie.

Putini stiu ca In sfera ampla a preocuparilor lui
E.Lovinescu s-a inscris si teatrul. De acest lucru se
ocupa al XIV-lea capitol.

Ultimul capitol a fost conceput ca o
recapitulare a principalelor personalitati ale comediei
interbelice, la care am adaugat si consideratii despre
public. Regizorii interbelici (Paul Gusty, Soare
Z.Soare, V.Enescu, Victor Ion Popa, George Mihail
Zamfirescu) au inteles ca teatrul este o adevarata
academie pentru publicul care se intilneste aici cu
marele repertoriu, din care nu au exclus comediile. De
cele mai multe ori, acestea le-au prilejuit o
remarcabila deschidere catre modernitate in spectacol.

Actorii comediei interbelice (Ion Sarbul,
Agepsina Macri, lon Iancovescu, Maria Filotti,
R.Bulfinsky, G.Ciprian, [.Manu, G.Vraca, Aura
Buzescu, Marioara Zimniceanu, George Calboreanu,
V.Valentineanu, Ion Fintesteanu, Natasa Alexandra,
Nicolae Baltiteanu, Sonia Cluceru) s-au straduit sa fie
veritabili mentori culturali, datoritd mijloacelor de
sugestie ale artei lor, concentrdnd gustul, cultura si
spiritul unei epoci.
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Publicul se contrazicea, 151 schimba gusturile
cu repeziciune. Intr-o saptimani, prefera drama
sumbra, In alta, farsa. Publicul se va numara mereu
printre factorii fundamentali ai reusitei spectacolului,
problema educdrii sale insufletind cercurile de
specialitate si coloanele presei dramatice.

In Concluzii, am formulat cteva constante ale
comediei interbelice: legatura cu mostenirea artistica a
inaintasilor, existenta tentatiei creatiei dramatice
pentru toti scriitorii, existenta Tnh epoca a unor oameni
de teatru complecsi, diversificarea mijloacelor
expresive etc. . Personajul este selectat din toate
straturile sociale si reflectd incertitudinea si agitatia
societatii romanesti a momentului.

Teza noastrd a intentionat s demonstreze ca
spectacolul comediei interbelice nu mai trebuie privit
drept invariabil facil si cu o semnificatie univoca.
Comedia interbelicdi romaneasca se dovedeste un
domeniu suficient de prolific i de interesant, care inca
incitd la cercetare, avand un rol bine statuat in ierarhia
valoricd a dramaturgiei nationale.
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