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Argument

Incad de la inceput, vom preciza cd prezenta lucrare,
porneste de la studii de referinta, ale unor cercetdtori importanti, cu
privire la artd in general si la arta teatrului de animatie, in mod
special, raspunzand unor nevoi de studiu comparativ care sa
surprindd rolul elementelor de limbaj vizual Tn cadrul artei
spectacolului, Tn etape reprezentative pentru cultura si civilizatia
umana.

Tn centrul preocuparilor noastre, din aceasta directie, a stat
masca si principalele forme de mascare cunoscute de-a lungul
timpului. Tn egald masurd am fost preocupati de influentele
exercitate de acestea Tn lumea spectacolului de p&pusi.

Astfel, concluziile cercetarilor anterioare au fost
reinterpretate din punctul de vedere al creatorului implicat in
rezolvarea problemelor de expresie vizuald specifice teatrului de
animatie, prin prisma principiilor care stau atat la baza artelor
plastice cét si a teoriilor de esteticad teatrald, in vederea realizarii
conjugarea elementelor vizuale si interpretative.

Prin lucrarea — Masca si conceptul de limbaj plastic in
teatrul de animatie — ne propunem sd aducem lamuriri de ordin
teoretic, estetic si structural cu privire la modul 1n care
elementele de limbaj plastic specifice mastilor (din diverse culturi)
au fost preluate in teatrul de animatie, si nu numai, in etape
diferite.

Demersul Tsi propune sa atraga atentia asupra importantei
corelarii semnificatiilor cromatice si volumetrice cu cele oferite de
text si jocul actoricesc, Tn transpunerea scenica. Sincretismul
specific artelor spectacolului ne-a obligat la o cercetare
interdisciplinara, singura varianta capabila sa ne ofere posibilitatea
gasirii unor argumente valabile.



I. LIMBAJUL PLASTIC TN ARTA SPECTACOLULUI DE
ANIMATIE

1. Limbaje arhetipale
2. Semne si expresii
3. Simboluri si gandire vizuala

Primul capitol porneste de la premisa cd a studia astazi
artele Tnseamna a te lansa ntr-un studiu al paradoxului. Desi, in
prezent, participarea la actul de cultura este accesibild unui numar
tot mai mare de persoane (prin intermediul muzeelor, galeriilor,
diverselor spatii expozitionale, participarii la concerte sau
spectacole de teatru) este evidenta diferenta dintre numarul
participantilor la aceste evenimente culturale, si al celor implicati
in evenimentele sportive de pe stadioane, cu un public al carui
echivalent numeric poate fi identificat doar in teatrele antice. Este
evidenta tendinta de raspandire a unor orientdri artistice cu un
accent, tot mai pregnant, divertismental. O societate orientata spre
consum si mercantilism se poate redefini doar printr-o cultura
izvoratd din congtiinta sacralitatii, ca forma artistica de revelatie a
Tnaltei spiritualitdti; relatia dintre om si culturd a fost, si va
ramane, una de interrelationare, de conditionare spatio-temporald
si socio-politica.

Se pare ca a intervenit o rupturd, la nivel de perceptie a
limbajelor folosite intre emitatori si publicul receptor, generata,

poate, din ignoranta sau dintr-o incifrare excesiva a formelor de
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expresie artistici. Omul se teme s& mai simtd, sa se implice
emotional, sa-si interiorizeze semnificatiile profunde ale actului
de creatie. Relatia dintre creator si public devine tot mai fragila si
supusd comercialului. Aceastd rupturd ne-a determinat la o
intoarcere la izvoarele limbajului de naturd plastica, la formele
primitive, de maxima fincifrare, cunoscut in cadrul unor culturi
stravechi, dar si la o retrospectiva asupra relatiei religiei-arta,
fundamentata pe faptul ca exprimarea grafica restituie limbajului
inexprimabilul, posibilitatea de a multiplica dimensiunile unui
fenomen Tn simboluri vizuale imediat accesibile. Ea este de natura
emotionald, dar nu ntr-o manierd imprecisa, ci strans legatd de
cucerirea unui mod de exprimare ce restituie adevérata situatie a
omului amplasat intr-un cosmos unde se Tnscrie ca centru si pe
care nu incearcd Tncd sa-1 strdpunga prin rationament, unde
literele convertesc gandirea intr-o linie penetrantd, de o mare

fortd, dar subtire ca un fir.
Exprimarea simbolicd a atins un Tnalt nivel de expresie -

arta s-a desprins de adevarata scriere si a urmat o traiectorie care,
pornind de la forme abstracte, a degajat, treptat, conventiile de
forme si de miscare, pentru a atinge, la capatul curbei, realismul.
Aceastéd cale a fost de atatea ori urmatd de artele vizuale incét
trebuie s& admitem c& ea corespunde unei tendinte generale, unui
ciclu de maturizare, pe care il regasim chiar la nivel de individ Tn
evolutia artisticd. Abstractul se afla cu adevarat la izvoarele
exprimarii ~ grafice. Cdutarea unei ritmicitati pure, a
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nonfigurativului in arta si poezia modernd, nascuta din reflectarea
asupra operelor de arta ale popoarelor primitive actuale,
corespunde unei cufundari ™n refugiul reactiilor primordiale,
asemeni unui nou Tnceput.

Relatia semn grafic — semn plastic - semn teatral are,
drept punct de pornire, radacina magicd comunad. Aura misticului
limbajului vizual ce pastreazda o doza de sincretism dincolo de
conventiile stabilite constient, fie la nivel de simbol, fie cele
subconstiente mostenite genetic ca reactii fiziologice sau psihice.
Chiar dacd cercetdrile anterioare au exclus semnele grafice,
accentuand, exclusiv, relatia dintre elementele de natura teatrala si
cele plastice, consideram ca analizand astfel tema putem fi mai
aproape de intelegerea esentei fenomenului teatral. Argumente
suplimentare ne sunt oferite de formele vechi ale teatrului de
umbre asiatic, Tn cadrul carora elementele de limbaj plastic
prezinta combinatii ale structurilor grafice elementare, semnificatia
imaginilor fiind determinata de contextul plasarii succesiunilor.

Aceste reprezentari bidimensionale sunt rodul direct al
modulatiei, punctelor si liniilor grafice ce pastreaza la nivel de
interpretare o doza de sincretism, indiferent de nivelul figurativ

prezentat.



I COMUNICAREA ARTELOR.
1. Elemente de limbaj plastic in spatiul scenic
2. Dinamica scenografica in teatrul de animatiei
3. Costumatia Tn scena.

Acceptand ideea definirii creatiei artistice drept forma de
comunicare interumand, putem admite si faptul ca ea presupune
existenta unor limbaje specifice, functionale pe baza unor
conventii prin care sunetelor, formelor, volumelor sau culorilor li
se atribuie sensuri. Istoria artei constituie forma metaforicd de
oglindire a devenirii umane in care nelinistile, cdutdrile sau
aspiratiile iau forma de linie, volum, culoare sau sunet.

Orice Tncercare de clasificare a posibilelor raporturi
existente intre arte include si pe cea care are drept criteriu
mijloacele de expresie folosite Tn cadrul fiecdrui gen artistic.
Analiza domeniului de creatie artisticda a diferitelor culturi ne
permite sa observam ca tipurile si genurile artistice sunt grupate in

Dincolo de aceste diferentieri, exista un tel comun specific
tuturor artelor, cel care le si inrudeste de altfel, unul de ordin
estetic, si anume exprimarea frumosului. Tn artele cuvantului este
vorba de frumosul manifestat prin cuvinte, n artele ritmice, prin
miscare, iar in artele plastice, prin forme. Relatia dintre aceste
ramuri artistice poate fi, Thsa, analizatd si din perspectiva
receptorilor; ele se adreseaza vazului si auzului, au deci si receptori

comuni. Acest aspect constituie prima punte spre actul de asociere,



in perceptie, a ideilor similare, dar exprimate prin limbaje diferite,
manifestatd prin simultaneitate, succesiune si continuitate. Desi
fiecare artd are limbaj propriu de exprimare, asocierea lor permite
perceperea unor noi sensuri.

Clasificarea artelor nu ne permite, insd, sa concluziondm
ca existd o separatie absolutd; dimpotriva, ne ajuta sa observam ca
exista o ntrepdtrundere a acestora, manifesta prin sincretismul sau
dialogul artelor — devenit trasatura definitorie a teatrului de
animatie.

Aspectul ne-a determinat s& propunem abordarea relatiei
dintre spatiu si actor (persoand sau papusa) deoarece considerdm
ca spatiul de joc (scena) si rolul elementelor de limbaj plastic
prezente in scenografie, trebuie sa fie analizate din perspectiva
influentelor pe care le exercitd in structurarea actului dramatic.

Tntelegerea corectd  este conditionatd de abordarea
elementelor de limbaj teatral si a relatiilor care se instituie intre
acestea, Tn cadrul comunicarii teatrale, fara a eluda, nsa,
raporturile dintre evolutia modului de compunere a spatiului de joc
si sistemul estetic, cu determindrile socio-culturale, care le-a
generat.

Argumentele ne-au fost oferite de diversele tipuri de scene
analizate, de forta de expresie a elementelor de ambientare a
acestora si impactul lor asupra publicului; emotia generata de un

spectacol poate fi determinata si de raporturile actor — spectator



instituite printr-o plasare spatiala anume, cu determindri socio-
culturale de netdgaduit.

Trecerea prin istoria spatiilor de joc se constituie, asadar,
intr-un argument pentru faptul ca teatrul este, in esenta sa, o arta a
imaginilor  transmise printr-un limbaj propriu. Din aceasta
perspectiva, scenografia este arta prin care semnele limbajului
plastic slujesc ideilor poetice si actorilor ce le exprima (fie ei
persoane sau structuri plastice animate), ajutdnd spectatorul sa
patrunda in universul scenic, in lumea fictionala construitd pe
,,scanduri”,

Dinamica scenografica in teatrul de animatie - ne-a
permis analiza faptului ca daca in teatrul de drama elementele de
natura plastici se regasesc Tn scenografie (decor, costum,
recuzitd), n teatrul de animatie importanta acestora este mult
accentuata, intrucét spectacolul este centrat pe o creatie plastica —
papusa. Acest aspect determind o relatie directd Tintre
caracteristicile papusii si spatiul de joc. Evident, ea trebuie privita
din perspectiva estetica, tehnica si culturald; acestea s-au Tmbinat
de-a lungul zbuciumatei istorii a artei animatiei si au determinat
diverse forme de spectacol.

Natura plastica a papusii a generat multiple polemici nu doar
ntre analisti, ci si ntre creatorii de spectacol, fiecare disputandu-
si Intaietatea. Astfel, principiile enuntate servesc realizarii unitatii

stilistice ntre structurile compozitionale scenografice si cele de



joc; esenta spectacolului rezida din arta utilizarii contrastelor ntr-
un mod expresiv.

Exemplele utilizate au rolul de a evidentia faptul ca relatia
dintre tipul de pdpusi utilizate si caracteristicile spatiilor de joc a
stat intotdeauna sub semnul determindrii culturale si tematice. Si
aici, ca 1n oricare altd forma de expresie teatrald, scenografia
trebuie sa slujeasca ideilor ce se vor a fi exprimate, comunicarii
teatrale. Limbajul plastic constituie un element important in
universul teatrului de animatie, dar o papusa fard actorul manuitor
ramane doar o sculpturd realizatd dupa canoane ce determina
modul de stilizare, esentializare si ingrosare. Contemporaneitatea
aduce, tot mai adesea, actorul-persoana langa papusa. O astfel de
abordare implicd gasirea unor solutii de rezolvare scenografica ce
determind armonizarea tehnicilor traditionale cu cele moderne,
avand ca unitate modulara structura antropomorfa a manuitorului

Limbajul plastic utilizat in teatrul de animatie a cunoscut
manifestari simultane cu cele utilizate Th formulele specifice
artelor plastice, corespunzatoare fiecarei perioade. Disputa dintre
scenografi, regizori si manuitori e departe de a se fi incheiat, dar ea
poate contine miezul creativitatii Tn lumea spectacolului de papusi.

Subcapitolul al treilea ne-a permis sa aducem in atentie
aspecte ale rolului si functiilor costumului scenic. Cele trei functii
ale decorului (manifeste Tn spectacol) le regasim firesti si in
modul Tn care actioneaza semnul costum. Asadar, putem

identifica;
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-functia utilitara (de camuflare si protectie);

-functia de comunicare (va transmite informatii, sugestii,
despre personaje si conflictul dramatic);

-functia estetica - are importanta covarsitoare, prin modul
in care se realizeaza integrarea costumului n spatiul scenografic
specific, relatia cu decorurile existente.

Incursiunea prin diverse stiluri de costumare ne-a permis
s& analizam modalitati de realizare a imaginii actorului prin
folosirea mijloacelor artistice comune sculpturii, picturii i
designului vestimentar. Costumarea actioneaza asupra receptorului
prin  modalitatile specifice comunicarii extraverbale, impactul
fiind cu atdt mai impresionant cu cat se apropie mai mult de
valoarea unei opere de artd. Subiectul a impus abordarea
urmatoarelor teme:

- Mijloacele artistice de expresie ale costumului scenic,

- Costumatia sculptural& in scena,

- Picturalitatea in costumatia scenica,

- Efecte fiziologice si psihologice cromatice,
- Materialele costumului,

- Accesorii vestimentare Tn scena.

1. ARHETIPURI SI MASTI
1. Originea conceptului de masca
2. Forme si functii in evolutia mastilor
3. De la ritual la scena.
4. Mastile si lumea scenei
5. Perpetuarea mastii prin teatrul de animatie

11



Cautarea unor raspunsuri, privind originea conceptului de
masca poate constitui o ipotezd plauzibild care sa serveascd
cercetatorilor In incercarea lor de a ntelege si explica pornirea
instinctivda a omului de a-si crea 0 mascd. La originea credrii
primelor masti a stat nevoia omului primitiv de a se ascunde, de a
se camufla. Astfel, Tn perioada primitivd, camuflarea a reprezentat
un mijloc material de rezolvare a unei probleme practice ce trebuie
privitd si inteleasd doar ca pe o forma de luptd Tmpotriva
inamicului real sau imaginar, ca mod de rezolvare a unei
intemperiilor si a ferocitatii animalelor cu care omul primitiv
convietuia.

Cand adaptarea la mediu a devenit ineficientd, pentru a
spori eficienta actului sdu de camuflare, s-a trecut la modificarea
mediului, in acelasi scop protectiv. Practic, cAnd s-a asezat primul
bolovan ca usa la intrarea Tn pesterd, s-a nascut arhitectura.

Tn acest punct al studiului nostru, s-a impus abordarea unei
noi functiuni, cea a deghizarii. Alaturi de camuflare, deghizarea
presupunea schimbarea aspectelor fizice si a comportamentului, Tn
vederea realizarii unei iluzii. Se impunea schimbarea volumului
corporal si a dominantei cromatice; se poate spune ca, pentru a se
deghiza, omul a inventat un instrument magic special, complex

prin structura lui morfologicé - masca costum. Tn raport cu mediul
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asupra cdruia trebuia s opereze cu acest instrument magic, ea a
capatat diferite aspecte caracteristice; de pildd, cele cu o linie
dominantd a trasaturilor (cele fitomorfe sau zoomorfe) au forma
integrare Tn mediul ambiental, cu o cromatica tonald asemanatoare
mediului. Tn cazul mascérilor cu scop magic, credinta in posibile
fuziuni intre regnuri cu scopul de a prelua anumite puteri de la
plante si animale, implica, pe langd abordarea unor structuri
asemanatoare mediului, Tmbogatirea si sustinerea cromatica, prin
tonuri vii de culori minerale aplicate imaginii create.

Aceste instrumente culturale de integrare si reintegrare,
transmise din cultura primitiva Tn cea populara sub forma unor
mosteniri directe sau indirecte, nu trebuie privite doar ca relicve
etnografice; numarul lor a crescut cu noi forme de camuflare,
deghizare si travestire — fiecare epoca a implicat schimbari
specifice la nivel de semnificatii si simboluri.

Analiza unor forme si functii diferite ale mastii ne-a permis
marcarea trecerii catre manifestarile teatrale profesioniste; de aceea
studiul nostru a urmarit doua directii principale:

- prezenta mastilor Tn teatrul popular (de tip traditional);
- prezenta mastilor Tn teatrul profesionist.

Trecerea a fost marcatda de preluarea, prin intermediul
personajelor, a unor tehnici de conturare a caracterelor dramatice
specifice teatrelor populare n sfera teatrelor profesioniste si

tipizarea mastilor reprezentative pentru acestea. De la ritual la
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scend si Magtile si lumea scenei sunt doua subcapitole ce dau
posibilitatea argumentarii acestei treceri, prin intermediul unor
exemple concrete din diverse arii spatio temporale: mastile
populare, mastile tipice In teatru antic grec si latin, mastile Tn
teatrul extremului orient, drama N6 si mastile Tn kabuki, wayangul
topeng, Commedia dell’Arte.

Perpetuarea mastii prin teatrul de animatie a fost sustinuta
prin analiza acestui proces din perspectiva elementelor de limbaj
plastic si a tehnicilor de creatie specifice. Astfel, putem observa ca
portretul devine miezul Tn jurul cdruia se structureaza toate
formele de papusi cunoscute, indiferent de tipul lor. Evident, Tn
cazul papusilor supradimensionate sau al himerelor aspectul este
sesizat mult mai usor; dar si papusile tip wayang, bunraku,
bi-ba-bo, sau sistemele animate combinate oferd argumente de
sustinere a acestei idei. Toate sunt structurate conform principiilor
stilizarii, esentializarii si hiperbolizarii, ce pot fi regasite si In
lumea creatorilor de masti. Toti marii papusari ai secolului XX
s-au inspirat, intr-o anume masura, din aceasta resursa fascinanta

si, Tncd, insuficient exploatata.

IV. TRADITIE S| MODERNITATE TN TEHNICA DE
CONSTRUCTIE A MASTILOR

1. Principii preliminare
2. Traditie, tehnica si cultura.
3. Tehnici moderne Tn lumea mastilor
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Un asemenea subiect ca cel legat de tehnica constructiei
(chiar si atunci cand este doar a mastilor) poate s& ne duca cu
gandul spre un ghid tehnic al acestor posibilitati de constructie. Un
asemenea “ghid”, fard indoiald, ar fi un instrument util celor care
se formeaza sau profeseazd deja Tn domeniul scenografiei; ar
prezenta Tnsd o vedere fragmentara asupra modului de proiectare si
realizare a mastilor, dincolo de aprofundarea esentei, fard a se face
unele conexiuni dintre fenomenul scenografic si cel de interpretare
actoriceasca sau regizorald. O analizd atentda a fenomenelor
artistice ce participd la structurarea unui spectacol determina
descoperirea unei multitudini de alti factori ce au participat, direct
sau indirect, la plasmuirea acestuia.

Spectacolul teatral se defineste, asadar, ca o arta de sinteza
intre o operd literard si celelalte discipline artistice implicate n
transpunerea scenica si care opereaza vizual, prin statica sau
dinamica lor, prin imagine concretd sau numai prin conceptie, prin
participarea sonord sau silentioasa,. Coordonarea conceptiilor,
armonizarea lor ntr-un spectacol unitar din punct de vedere
stilistic, 1i revine regizorului, conceptia finala regizorala
manifestandu-se ca o suma organizata si dirijatd a conceptiilor
interpretarilor, regizorul fiind, la randu-i, un interpret. Scenograful,
ca si ceilalti interpreti, se supun acestei legi. Ideea unui spectacol
poate fi, uneori, determinata de scenograf, mai ales in spectacolele

de teatru de animatie, Th cazul unei scenografii care poarta-n ea
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valori regizorale predominante. Tn acest caz, regizorului ii revine
misiunea sa preia si sa finalizeze Tn spectacol conceptia propusa de
scenograf .

Recursul la tehnicile traditionale a prilejuit introducerea de
noi argumente prin care sa ne sustinem discursul despre relatia
indestructibild dintre masca si lumea teatrului de animatie. O
mascé reveleaza sensuri ascunse Si claseaza caracterele dramatice
n tipologii; astfel, ea are posibilitatea de a deveni instrument de
metamorfozd, un miraculos ecran de protectie adoptat de
personaje pentru a se plasa in afara cadrului real, specific
existentei lui. Tehnicile de constructie (moderne sau traditionale)
sunt doar posibile generatoare de expresivitate plastica.

Realizarea scenografiei pentru un spectacol Tn care
elementele vizuale traditionale sunt filtrate Tntr-un scenariu ce da
noi valente unor jocuri populare poate constitui un exercitiu de
reevaluarea fortei de expresie a mastilor prin modelaj, a modului
in care traditia poate deveni sursd de inspiratie pentru
postmodernisti. Spectacolul realizat dupa Brezaia, de George

Calinescu, ne-a permis un astfel de experiment.

V. TEHNICA SI EXPRESIE TN PRACTICA SCENICA
1. Forma, lumina si culoare
2. Reevaluarile mastilor
3. Actor, masca, papusa — spatiu de joc
4. Personificarea decorurilor, obiectelor si lumina
5. Valori clasice - forta de sugestie a culorilor
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Tntelegerea faptului ca lumina si culoarea nu ocupa pozitii
tangentiale Tn spectacol, ci sunt, sau trebuie sa fie, organic legate
de Tntreg constituie o bund premisd pentru solutii scenografice
expresive. Facand parte dintr-un tot artistic, acestea depind nu
numai de selectionarea solutiilor din punct de vedere tehnic, dar si
de conditiile care determind, pentru o anumitd epocd, forma de
exprimare artistica. Atat lumina cét si culoarea sunt subordonate
modalitatii de gandire si exprimare artisticd a epocii. Daca
solutionarea tine seama doar de efectele acestor modalitati, avem
de-a face cu o lumind sau culoare ce nu depaseste limitele
»modei”. Dar ambele pot fi mijloace organic legate de un continut,
necesar exprimat intr-o anumitd epoca, intr-un anumit mod si nu
altfel.

Functia lor creatoare poate oscila Tn spectacol: lumina,
culoarea, sau amandoua, ca orice element de limbaj teatral, pot
dobandi, pe toatd durata, ori in anumite momente, rolul dramatic
principal, pentru ca alteori sa se retraga intr-o discretie pana
aproape de estompare. Ca n orice proces de creatie artisticd, nici
in scenografia spectacolelor de animatie nu exista retete. Doar o
singura recomandare posibila: participarea lor la realizarea actului
scenic nu trebuie sa se constituie ca un scop n sine. Profesionistul

trebuie sd cunoascd cit mai multe modalitdtile de integrare
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creatoare a luminii si culorii Tn arta spectacolului, pentru a o
descoperi pe cea prin intermediul céreia se poate exprima.

Pentru spectator, aceste elemente de limbaj, ce au menirea
de a-l orienta si stimula emotional, spre intelegerea profunda a
actului artistic, a contextului in care el este realizat si mesajului cu
care este investit, nu trebuie sa existe niciodatd izolate ci in relatie.

Reevaluarea mastilor ne-a fost prilejuita de realizarea unor
transpuneri scenice ca: Flututurele (adaptare dupd George
Calinescu) si Noaptea Valpurgiei (din spectacolul Faust, adaptare
dupd Goethe). Prezentarea modului de transpunere plasticd a
personajelor, a tipurilor de papusi pentru care s-a optat, a permis
evidentierea rolului elementelor de limbaj plastic in structurarea
unui personaj in teatrul de animatie.

Ivan Turbinca, Perpetuum Mobile si Cidul — sunt alte
trei exemple de spectacole care au permis abordarea unor subiecte
ca: ,,Actor, mascd, papusa — spatiu de joc”, ,,Personificarea
decorurilor, obiectelor si lumina” sau ,,Valori clasice - forta de

sugestie a culorilor”.

Concluzii

Analizdnd cu atentie formele de expresie artistica de
naturd vizuald Tn context scenic putem constata cd ele genereaza

formule de reprezentare cu identitati noi, rezultate din faptul ca,
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pentru a compune Si ambienta un spatiu care s& poata sustine un
spectacol, pot fi folosite toate mijloacele de expresie vizuald. Arta
organizarii spatiului de emisie, de receptie si a legaturii dintre ele
nu se reduce strict la arhitecturd, sculpturd sau pictura, desi, uneori,
se poate apela la accentuarea anumitor elemente de limbaj plastic,
specifice reprezentdrilor din aria volumetricului sau picturalului.

Desi orice rezolvare a spatiului scenic se constituie, initial,
ca un cumul de schite — fie ele doar descrieri grafice ale
costumelor, decorurilor, mastilor si/sau papusilor - sau eventuale
crochiuri, cu o propunere de culoare, pentru anumite scene sau
tablouri din spectacol, adeseori poate imbrdca si forma unei
machete menite sa redea o anume structura ambientald, de
spatializare, avand rolul de a clarifica atmosfera unei anume scene
sau a ntregului spectacol.

Tn teatrul de animatie, peisajul scenografiei este asemeni
celui din teatrul dramatic: vast si variat; ntalnesti in interiorul sdu
cele mai diferite viziuni, stiluri, procedee, tehnici si materiale;
decoruri unice sau modulare, usor transformabile si active; in care
prevaleaza picturalul sau, altele, in care accentul cade pe elementul
plastic, pe constructie; decoruri care utilizeazd toate elementele
structurii scenice si cele mai diverse masini de teatru si altele care
au renuntat la practicabile, supraelevatii, scari etc, fiind reduse la
perdele sau céteva elemente construite/pictate si jocul luminilor;
decoruri n intregime sau partial proiectate, inchise sau deschise;

decoruri in care lumina scoate in prim plan, in plan mediu sau
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general anumite elemente si care vadesc, astfel, o fintelegere
cinematograficd a plasticii scenei si a desfasurarii spectacolului.
Platouri turnante dominate de constructii cu caracter de emblema,
orizonturi negre, tratari in clarobscur, proiectii colorate, fundaluri
neutre - cenusii - sau lumina puternicd, cea care dezvaluie totul si
care, opunandu-se mirajelor si fantasmelor, devine lumina
luciditatii demascatoare sau mistificatoare. Foto-montaje Si
proiectii de umbre chinezesti sau de imagini fixe, papier-maché si
carton, sfoara din care se fac camasile de ,zale”, paiete ce
sugereaza pielea de sarpe sau dragon, margele de lemn colorate
care sub lumina devin perle, lemn, foi de metal si sticla, dar si noi
materiale sintetice usoare, maleabile, schele din tuburi de otel,
mase plastice, aluminiu anodizat sau eloxat, pe scurt materiale care
prin ele insele exprima ceva din lumea moderna.

Toatd aceasta varietatea ne evidentiaza, in fapt, capacitatea
creatorilor de spectacole, populare sau erudite, de a transforma
materia banald in metafora. Lumea animatiei, cu radacini adanci
in ancestrala mascare, nu este definitd doar de metamorfoza ci i
de libertatea de a te sluji de orice forma de expresie, cu conditia de
a nu o face decét atunci cand este stricta nevoie si doar respectand,
in egald masurd, legile unitatii stilistice si cele ale responsabilitatii
rezultate din sentimentul datoriei de a contribui la evolutia
spiritualda a omului. Tipologizarea, stilizarea si esentializarea — legi
guvernatoarea acestei lumi — poartd indestructibil amprenta mastii,

a vizualului, semn distinctiv al relatiei om — arta.
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