REZUMAT

Ideea tratarii acestei teme, ca tezd de doctorat, s-a nascut din contactul permanent —
stagiune de stagiune -, cu creatia de opera italiana din secolul XIX si, cu deosebire, din nevoia de
a sistematiza contributiile compozitorilor italieni la afirmarea dramei muzicale. Contributii de
primd importantd in sfera expresivititii vocale, dar nu mai putin Insemnate in privinta
valorificarii potentialului expresiv al instrumentelor si ansamblului orchestral. Scrierile
muzicologice dedicate operei italiene — unele scrieri sunt inserate si in bibliografia lucrarii
noastre — nu si-au propus si analiza cu caracter de sinteza asupra procesului evolutiv pe care il
parcurge expresivitatea orchestrald si tot mai accentuata tendintd de folosire a instrumentelor si
grupurilor instrumentale ca personaje ale actiunii muzical — dramatice.

Experienta acumulatd ca dirijor de operd, in colaborare cu colectivele artistice ale
teatrelor lirice din tard sau de peste hotare, precum si cunoasterea unor interpretari de
exceptionald valoare, vizionate direct sau inregistrate pe casete audio si video, mi-au intarit
constatarile cu privire la tendintele de simfonizare a partiturilor de opera, de la W.A.Mozart si
G.Rossini pana la inceputul secolului XX, compozitorii italieni, cu deosebire G.Verdi si
G.Puccini, aducand prin lucrarile lor contributii substantiale si specifice la valorificarea virtutilor
expresive ale instrumentelor si ale ansamblului orchestral.

Cum realizarea unui spectacol de opera reprezintd o recreare a partiturii, pentru orice
interpret — solist sau dirijor — si pentru noi interpretarea publica a creatiei marilor compozitori a
reprezentat §i reprezintd un act de cercetare si In aceeasi masura de creatie interpretativa.
Urmarirea evolutiei expresivitdtii orchestrei in opera italiand a secolului al XIX-lea ne-a
demonstrat tendinta certd de sporire a rolului ansamblului orchestral in actiunea dramaticd, cu
alte cuvinte, afirmarea simfonismului in spectacolul de opera. Studiul nostru cuprinde cinci mari
capitole, o introducere — Preliminarii si Concluzii.

In Preliminarii aruncim mai intdi o scurtd privire asupra secolului al XIX-lea care,
conform opiniilor unor specialisti este cel mai lung secol din istoria omenirii (debuteaza cu
Revolutia franceza -1789 si se sfarseste dupd incheierea primului rdzboi mondial — 1918).
Aceastd lungd perioada cu Innoirile si cristalizarile ei a avut si consecinte asupra fenomenului
muzical.

In continuare realizim o scurti trecere in revisti a evolutiei operei, ca gen muzical
dramatic, de la aparitia sa in 1600 la Florenta in ambianta Cameratei fiorentine, continuind pe
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afirmdrii operei In secolul XIX in Italia, Germania, Franta, Anglia, in creatia reprezentantilor
scolilor nationale si, desigur in activitatea de creatie a muzicienilor care au pus bazele scolii
romanesti de compozitie.

In primul capitol ne-am propus definirea notiunii de dramaturgie muzicala in spectacolul
de opera. Din parcurgerea unui bogat repertoriu de operd, am ajuns la concluzia ca dramaturgia
muzicald constd in totalitatea modalitatilor prin care personajele sau instrumentele reprezentand
,personaje” sunt puse in actiune pentru a realiza evolutia conflictului dramatic propus de libretul
abordat, printre mijloacele muzicale practicate de compozitori numarandu-se: imitatiile,
suprapunerile motivice si tematice, fugato-ul, stretto-urile — contrastale dinamice, modulatiile
s.a., toate acestea implicand o actiune muzicald orientatd catre un moment culminant si un
deznoddamant presupuse de actiunea muzical — dramaticd a lucrérii, pentru exemplificarea
definitiei de mai sus am ales cateva momente din opera Tosca de G.Puccini. La acelasi capitol, in
cadrul paragrafului /ntoarcere in timp am ficut cateva referiri la raportul cuvant — muzica si la
relatia voce — orchestra.

In capitolul al doi-lea — Orchestra in spectacolul de operd, ne-am referit la aparitia
orchestrei si la evolutia sa, in stransad legatura cu evolutia instrumentelor si cu definirea rolului
acestora in cadrul orchestrei. Amintim de asemenea despre rolul complex pe care, treptat, il
capatd orchestra In economia spectacolului de operd. Pe langa paginile orchestral-simfonice,
introducerea 1n atmosfera lucrarii (uvertura), comentarea unor situatii dramatice deja consumate
(intermezzi) sau paginile cu scop descriptiv (natura, atmosfera actiunii etc.) — orchestra are rolul
de a acompania discursul vocal sau de a realiza impreuna cu restul ansamblului (solisti, cor)
momentele puternic tensionate, acelea de un vibrant lirism sau de un strilucitor entuziasm. In
general orchestra de opera impreuna cu aparatul muzical vocal — scenic contribuie la realizarea
dramaturgiei muzicale. Urmarim apoi evolutia componentei orchestrei de la Gluck si Mozart la
Rossini, Bellini, Donizetti si pana la Verdi si Puccini. Incheiem aceasti concisd parcurgere a
prezentei orchestrei in spectacolul muzical, cu cateva consideratii privind personalitatea si
prestatia dirijorului in ipostazele oferite de fosd (teatrul liric) sau scena de concert (concert
simfonic).

in capitolul al trei-lea ne-am propus si evocim cdteva momente definitorii privind
valorizarea potentialului dramatic al orchestrei in opera italiand din prima jumatate a secolului
XIX. Conditiile istorice au impus italienilor ca o necesitate fireascd, lupta de eliberare si
unificare. In aceastd situatie aparitia Risorgimento-ului a venit ca o reactie asteptati si s-a

reflectat in toate domeniile activitatii peninsularilor, inclusiv in operd. Astfel compozitorii
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italieni Incepand cu G.Rossini si continuand cu V.Bellini, G.Donizetti si G.Verdi au optat adesea
si pentru anumite librete care simbolizau aceste tendinte.

G.Rossini (1792-1868) — este cel care a stiut sa conducd cu naturalete ansamblurile si
dialogurile (dupa expresia lui Guy Ferchault) si a dat o convingatoare expresie aspiratiilor
timpului. Desigur, Rossini s-a simtit atras de opera buffa, gen in carea excelat dovada lucrérile:
Italianca in Alger, Cenusareasa, Cotofana hoata si, mai ales capodopera unanim recunoscuta
Barbierul din Sevilla. in lucrare am insistat asupra ultimei opere prezentdnd subiectul,
personajele, aspectele de virtuozitate vocald, de expresivitate armonicd i mai cu seamd de
orchestratie, anexand aici si o schema a intrebuintarii instrumentelor intr-un fragment din aria lui
Don Bartolo — 4 un dattor della mia sorte din actul al doi-lea al lucrarii.

Am mentionat, totodata, ca alaturi de operele buffe, Rossini a abordat si genul operei
seria realizdnd valoroase lucrari precum Moise in Egipt, Tancred, Elisabeta Regina Angliei,
Otello si desigur Wilhelm Tell.

Vincenzo Bellini (1801-1835) este — cum pe drept cuvant il caracterizeaza Ildebrando
Pizzetti — cel care realizeaza un recitativ de o autentica valoare lirica. Dintre lucrarile sale
(Somnambula, Puritanii, Norma etc.) ne-am ales opera Norma prezentand subiectul, personajele,
probleme de armonie i tratare a aparatului orchestral.

Am abordat in continuare creatia lui Gaetano Donizetti (1797-1848) care a scris atat in
genul operei seria, cat si in cel al operei buffa. Din creatia acestui prolific compozitor, pentru
prima ipostaza am mentionat Lucretia Borgia si Lucia di Lammermoor, iar pentru a doua Elixirul
dragostei si Don Pasquale. Intrucat am pregitit si am prezentat in public de numeroase ori opera
Lucia di Lammermoor, pe care o socotim drept una dintre reprezentativele creatii ale
compozitorului si ale epocii, ne-am oprit si asupra acestei partituri, descriindu-i subiectul,
caracterizarea personajelor, structura, expresivitatea armonicd §i tratarea orchestrei, cu
sugestivele ,,personalizari” ale unor instrumente.

In capitolul al patru-lea ne-am propus prezentarea dramaturgiei muzicale in creatia lui
G.Verdi (1813-1901), moment de sinteza intre covarsitoarea expresivitate vocala si elocventa
ansamblului orchestral. Acest capitol debuteaza cu o succintd prezentare a conditiilor sociale si
politice in care s-a format viitorul mare compozitor, apoi sunt parcurse principalele etape ale
creatiei verdiene: lucrdrile din prima perioadd de creatie printre care Oberto — Conte di San
Bonifacio, Nabucco, Ernani, Machbeth, Luisa Miller etc., dupa care urmeaza asa numita
»trilogie populard” — Rigoletto, Trubadurul $i Traviata, care marcheaza apogeul unei conceptii si
a unei expresii pe dea-ntregul italiene a melodramei. Cu lucrarile Vecerniile siciliene (1855),

Simon Boccanegra (1857), Bal mascat (1859), Forta destinului (1862) si Don Carlos (1867)
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incepe o noud perioada a creatiei lui Verdi in care, edificiul vocal isi pierde statutul de principiu
dominant al dramaturgiei muzicale, lasand loc, cu drepturi egale, virtutilor orchestrale. Ultima
perioada de creatie a marelui compozitor s-a concretizat in ,.trilogia finald” alcatuitd din operele
Aida (1871), Otello (1887) si Falstaff (1893). In vederea caracterizarii stilului verdian si a
contributiei genialului compozitor la definirea ,,dramei muzicale” am prezentat in desfasurarea
studiului nostru operele Traviata cu o orchestratie mai prezentd in sustinerea actiunii dramatice;
Aida in care orchestra capata o importanta deosebitd in conducerea si n sustinerea conflictului
devenind adesea ,personaj” important in conturarea contextului si atmosferei in care se
desfasoara actiunea; Otello, implinire muzicala a spiritului dramaturgiei shakespeariane, partitura
care ne ofera imaginea celei mai complexe si maiestrite valorificari a potentialului orchestral-
simfonic din creatia lui Verdi.

In Capitolul al cinci-lea ne referim la evolutia creatiei lui Giacomo Puccini (1858-1924)
— un moment de sintezd in procesul de simfonizare a partiturii de operd. Acest capitol se
deschide cu o succinta privire asupra evolutiei operei pana la ultimele creatii verdiene si cateva
succinte precizdri cu privire la verism, datele biografice si relatirile despre inceputurile
componistice ale lui Puccini. Operele Willis si Edgar, anticipeaza prezentarea partiturilor care I-
au impus definitiv pe Puccini in viata muzicald, partituri ce pot fi sistematizate, dupd opinia
noastrd, in trei grupuri mari: primul cuprinde lucréri in care compozitorul din punct de vedere

tematic si muzical, se inscrie pe linia patrimoniului de traditie europeana: Manon Lescaut (1893),

Boema (1896), Tosca (1900); in al doi-lea grup includem partiturile cu tematica extra-europeana:
Madama Butterfly (1904), Turandot (1926); din ultimul grup fac parte operele care alcatuiesc
celebrul Triptic compus din Mantaua, Sora Angelica si Gianni Schicchi (1918) lucrari scrise in
perioada periplului american al compozitorului.

Si in cazul creatiei lui G.Puccini am ales, pentru a demonstra caracteristicile stilului sau
si, cu deosebire, contributia sa la valorificarea expresivitatii orchestrale, lucrarile Tosca, Boema
si Gianni Schicchi, pe care le-am dirijat de multe ori la Iasi si in alte localitati din tara si
strdinatate.

Tosca, partitura cu o pregnantd caracterizare leit-motivicd a personajelor, o accentuata
,personalizare” a instrumentelor solictice (clopote, harpa, clarinet) sau a grupurilor instrumentale
(violoncele, percutie), dar si o substantiald participare a orchestrei in sustinerea conflictului
dramatic §i in prezentarea expresivitatii melodice; Boema — unul din titlurile cele mai populare
(A.Gauthier) s-a impus nu doar prin frumusetea ariilor §i ansamblurilor sale, create cu o
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potrivite fiecarui gen de voci) ci si prin sustinerea armonico-polifonica a structurilor melodice,
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precum si prin participarea activd si constantd a orchestrei la sustinerea si intensificarea
conflictului muzical — dramatic; Gianni Schicchi — a treia lucrare din ,tripticul final”, este,
credem, partitura pucciniand cu cel mai colorat si evoluat limbaj muzical, pentru ca personajele
se exprima cu articulatii muzicale aflate intre declamatie si arioso (cu doud sau trei exceptii),
sustinutd de o scriiturd armonico-polifonicd predominant disonanta si o orchestratie substantial
personalizata.

In finalul tezei, prezentim citeva concluzii privind evolutia aparatului orchestral in
creatia de operd a compozitorilor italieni. In acest sens amintim despre continua completare si
perfectionare a aparatului orchestral, apoi despre evolutia intrebuintarii orchestrei pornind de la
Rossini (unde incd mai intdlnim acompaniamentul gen ,.chitard”) si panad la surprinzatoarea
tesatura orchestrala din creatia pucciniand (Gianni Schicchi — cu deosebire). Mentionam apoi si
influentele pe care compozitorii romantici italieni le-au suferit din partea altor creatori sau
curente componistice (de exemplu influenta lui R.Wagner). Ne referim la importanta aparitiei
leit-motivului care a permis o si mai mare personalizare a instrumentelor orchestrei, de asemenea
amintim despre dezvoltarea tehnicilor de interpretare instrumentald, fapt care a deschis
compozitorilor noi posibilitati de elaborare componistica si, in esentd de imbogatire si adancire a
dramaturgiei muzicale.

Am incheiat studiul nostru cu sublinierea rolului orchestrei in creatia de opera italianad din
secolul al XIX-lea si primele decenii ale secolului XX, atét printr-o sporitd prezenta in sustinerea
si conducerea actiunii dramatice, cat si prin participdri si interventii personalizate cu caracter
simfonic (uverturi, intermezzi, pagini descriptive, muzica de dans). Cuceririle sunt indiscutabile
si confirmd opiniile compozitorului Alexandru Pascanu, autorul unui mic tratat de
instrumentatie: ,,orchestra este un organism viu, mereu nou, in continuad evolutie, in care se
rasfrang mai direct, mai spontan si mai prompt, tendintele, caracteristicile, gustul si gandurile
unei epoci sau societati, pentru ca dispune de maleabilitatea si diversitatea necesare pentru a le

exprima”.



