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Lucrarea “Ipostaze contemporane ale folclorului muzical
dambovitean” s-a materializat in urma unui lung si anevoios proces de
cautari, cercetdri, analize si prelucrari a unui material etnografic si muzical
ce mi-a fost prezentat de numerosi informatori, acoperind aproape toatda zona
judetului Dambovita.

Cele opt capitole ale prezentului demers isi propune sa evidentieze
cele mai semnificative creatii muzicale, productii sau fenomene folclorice
fara a avea pretentia unei tratari exhaustive.

Partea introductiva, care constituie si capitolul I cuprinde, generic,
coordonatele istorico-geografice si etnofolclorice ale tinutului
dambovitean. Succesiunea secventelor si a “evenimentelor” (geografice,
istorice, etnografice si de creatie folclorica) s-au axat pe ideea generatoare a
lucrarii, aceea ca tinutul dambovitean este o vatra materiald si spirituala de
referintd a neamului romanesc. Expunerea genurilor si categoriilor muzicale
reprezentative pentru folclorul dambovitean n-ar putea fi facutd fard a
prezenta contextul istoric, geografic, modul de existentd si continuitatea de
locuire a populatiei autohtone pe aceste meleaguri.

Zona geografica ce cuprinde judetul Dambovita este asezatd in partea
central-sudica a tarii, suprapunandu-se bazinelor hidrografice ale raurilor
lalomita si Dambovita si Cricovul Dulce (cu afluentii lor) - ape ce
fertilizeaza, deopotriva, glia si lirica :

“Dambovita apa dulce
Cin’ te bea nu se mai duce,
Ialomita apa ta
Buna ca inima mea.”
Viile Dambovitei si lalomitei au constituit porti de trecere (Drumul

mare, Drumul mocanilor, Ulita Vamii etc.) spre Ardeal contribuind Ia



schimbul de valori materiale, spirituale si culturale cu celelalte provincii
romanesti.

Relieful foarte variat este dispus in trei etape, ce se succed de la nord
la sud ; zona montana (central-nordica), succesiunea de dealuri si depresiuni
(partea centrald a judetului), Campia Inalti a Dambovitei si Ialomitei cu
Campia de Subsitentd a Titului. In acest spatiu geografic s-a conturat de-a
lungul secolelor si mileniilor o civilizatie autenticd ce pastreazd memoria
culturala si materiala a stramosilor nostrii.

Cercetarile arheologice efectuate pe teritoriul judetului Dambovita au
demonstrat o continuitate nedntreruptd de locuire pe aceste meleaguri.
Primele indicii ale unei culturi materiale umane locale dateaza din
paleoliticul inferior - unelte de silex - descoperite in zona satelor Ionesti si
Puntea de Greci (partea sud-estica a judetului din perioada anterioard anilor
35.000 I.Hr.).

In paleolitilcul superior (cca. 35.000-1.000 I.Hr.) aria si numdrul
descoperirilor cresc, atat in zona mentionatd mai sus, cat si la Potlogi,
Morteni s1 Butimanu.

Perioada istoricd urmatoare (paleoliticul superior, neoliticul) sunt
atestate documentar prin agezari de tip Gumelnita care
constau in locuinte de suprafata, prevazute cu podina de
lut, pereti de lemn lipit cu pamant §i vetre, asezate pe

terasele Tnalte ale [alomitei, ceea ce atesta faptul ca

Vas cultura Gumelnita, Ionesti

2.900 —2.700 1.Hr.

aici existau asezari stabile de agricultori (Corbii Mari, Croitori, Ionesti,
Moara din Groapa, Morteni, Odobesti etc.). Descoperirile culturii Glina s-au

situat pe terasele raurilor Ialomita, Ilfov, Tinoasa, Nucetul, Racovita etc.



,setindnd atentia cele de la : Baleni, Bratestii de Sus, Butimanu, Vacaresti,
dar si cele din zona subcarpatica : Runcu, Barbuletu, Voinesti. Comunitatile
de agricultori si pastori ai culturii Glina vor fi baza formarii unei noi culturi
“Te1” ce este consideratd ca prima culturd tracica si care cuprinde intreg
teritoriul judetului Dambovita, din zona de campie, zona colinard si
subcarpatica pand aproape de muntii Bucegi. S-au facut descoperiri la:
Visina, Brosteni, Puntea de Greci, Morteni, Piersinari, Nucet, Butimanu,
Catunu, Baleni, Bratesti, Cazaci, Pucioasa, Fieni, Glodeni, Dealu Mare etc.

Epoca fierului, defineste cultura materiala si spirituald a tracilor ce
marcheaza primele trasaturi caracteristice ale uniunilor de trib in spatiul
carpato-pontic dundrean ;

Urmatoarele etape istorice sunt marcate de prezenta tezaurelor
monetare (Brancoveanu, Gaesti, Cojasca, Urseiu, Caprioru, etc). Cucerirea
romand a marcat sinteza etno-culturald a celor doua civilizatii geto-dacica si
romana, care in urma unui complex proces de etnogeneza a dus la formarea
si cristalizarea poporului roman (ultimele secole ale mileniului I).

Odata incheiat procesul de etnogeneza, poporul roman a simtit nevoia
formarii unor formatiuni politice proprii, menite sa-i conserve identitatea
neamului, Tn prima jumatate a secolului al-XIIl-lea fiind mentionata
existenta “tarii lui Seneslau”, formatiune politicd ce se pare cd ocupa cea mai
mare parte a judetului Dambovita.

Prin constituirea statului medieval roméanesc, Tara Romanesca, se
remarca, atat documentar, cat si arheologic, printr-o intensd locuire pe
teritoriul actualului judet. Cercetarile arheologice au evidentiat existenta
unor asezari medievale la: Bratestii de Jos, Cazaci, Baleni, Ungureni,

Vicaresti, Valea Voievozilor, Marcesti, etc., care gravitau in jurul capitalei,



Targoviste, (atestatd in jurul anului 1390, chiar daca traditia ne duce catre
anul 1300).

In habitatul rural medieval au existat un numir foarte mare de
localitati in zona de nord si sud a Targovistei, statisticile aratdnd ca numai pe
Valea Ialomitei (zona de nord a resedintei domnesti) se gaseau concentrate
peste un numar de peste 650 de localitati, ceea ce reprezenta apoximativ
38% din numarul localitatilor existente in Muntenia secolelor al-XIV-lea si
al-XV-lea.

Chiar dacd, in secolul al-XIV-lea, sunt putine documente care sa
cuprindd date referitoare la aceste localitati, inscrisurile apartinand perioadet
urmatoare contin stiri despre sate care au existat demult, atestand astfel
vechimea unor agezari din zona.(hrisoavele intocmite de cancelaria lui Matei
Basarab). Incepand cu secolul al-XV-lea datele referitoare la existenta
localitdtilor rurale se inmultesc.

In urma analizei hartii actuale a judetului Dadmbovita se constata spre
exemplu, cd nici una din localitatile de pe malul drept al Ialomitei
mentionate in lucrare, nu a disparut de-a lungul secolelor, demonstrand asfel
o continuitate neantrerupta de locuire in acest spatiu geografic.

In continuare am “radiografiat” evolutia celor mai reprezentative
tipuri de asezari din zona colinard dar si cea de campie a tinutului
dambovitean — sate mosnenesti si sate manastiresti, vetre folclorice cu o

bogata incarcatura istorica de tip material, spiritual, cultural.

1.2 Elemente etnografice specifice : ocupatii, mestesuguri, portul
Cultivarea plantelor a avut un rol deosebit de important in viata
locuitorilor zonei, alaturi de cresterea animalelor, surse ce le-au asigurat un

trai indestulator, astfel ca din cele mai vechi timpuri s-au cultivat atat



terenurile fertile din campia damboviteand cat si dealurile sau zonele
muntoase mai sdrace. Cultivarea speciilor de cereale autohtone(graul,
meiul), a plantelor textile(inul, canepa) din care se confectionau (manual iar
mai tarziu “la rdzboi”) obiecte de imbracaminte, velinte, stergare, Intr-un
cuvant, tot ceea ce era necesar taranului pentru a-si duce traiul zilnic.
Pomicultura a reprezentat o permanenta specificd zonei colinare a judetului
fiind o principald sursd de venituri, ocupatie ce si-a pus amprenta asupra
modului de viatd in cadrul gospodariei taranesti si a arhitecturii zonale
(aparitia unor costructii specifice cu anexe pentru depozitarea si prelucrarea
produselor pomicole : pivnite, magazii, cuptoare etc.). Aceasta indeletnicire
a contribuit la crearea unor mestesuguri  specializate in prelucrarea
lemnului : vase, oli, recipiente de uz casnic, cel mai important fiind
dogaritul. $i astazi sunt renumite butiile si1 butoaiele confectionate pe valea
[alomitei. Cresterea animalelor si pastoritul s-au dezvoltat intens in stransa
legatura organica cu agricultura, animalele fiind folosite in toate activitatile
economice, in transport, ca sursd de materii prime (1ana, piei) ca sursa de
alimentatie, dar si ca moneda de schimb pe pietele externe (Imperiul Otoman
si Centrul Europei). Pastoritul a devenit ocupatia principald a mocanilor,
ceea ce a marcat viata materiald si spirituala a locuitorilor din zona montana.
Viticultura, albindritul, prelucrarea laptelui, prelucrarea legumelor si
fructelor, exploatarea resurselor subsolului, prelucrarea lemnului, tesutul si
prelucrarea lanii, prelucrarea pietrei, a pieilor de animale completeaza paleta
largd a preocuparilor locuitorilor tinutului dambovitean, pastrand astfel
traditia anterioard pe care o duc mai departe din generatie in generatie. Nu
pot fi omise manufacturile existente in jurul capitalei Tarii Roméanesti (sec
al-XVlII-lea, XVIII, XIX) si care faceau concurenta sticlariei provenite din

Polonia.



Bogatia vietii materiale dezvoltate in Tara Romaneasca a favorizat
construirea unei numeroase retele de drumuri locale dar si a celor care
faceau legatura cu celelalte provincii romanesti (“drumul cel mare al Vaii
lalomitei”, “Calea cea mare”). Existenta balciurilor, a targurilor situate in
diferite localitdtilor ale regiunii, precum si “Targul din Afara” ce functiona
la Targoviste au atras numerosi negustori din tard si striindtate, au asigurat
schimbul de valori materiale si spirituale cu alte provincii romanesti si cu
tari straine, cu care Tara Romaneasca avea legaturi comerciale.

Primele elemente referitoare la costumul popular ddmbovitean dateaza
de la sfarsitul secolului al-XIX-lea si apartin lui Carol Popp de Szathmary
ale carui cromolitografii si desene descriu costumul tiranesc zonal, ce este
confectionat in gospodaria tardneascd si se compune din : zeghea de 1ana,
camasa, izmenele din cinepa, stergarele si ciorapii.

Costumul popular dambovitean pastreaza
elemente specific locale (gheba, scurteica, valnicul,
camasa barbateasca cu fustd) dar s-a Tmbogatit si cu
influente ale zonelor folclorice limitrofe ce se regasesc
in coloritul costumatiei (Teleorman) sau ornamentatia

fotei si a iei. Cu toate astea se poate afirma ca portul

popular zonal se remarca prin valoare artistica, linie
elegantd, compozitie ornamentala si cromatica Costum traditional-zona colinara
diversa.

Aldturi de arhitectura care se incadreaza in caracteristicile zonelor
geografice (de campie si subcarpatice), arta populard locala este sugestiva
prin textilele de interior (stergare, covoare, peretare) cu un continut bogat in
forme geometrice si o cromaticd armonioasd care redau o atmosferad

personald interioarelor taranesti.



Referitor la existenta elementelor etnografice zonale multi calatori
strdini au consemnat marturii de ordin etnofolcloric, au vorbit despre
oamenii locului, despre portul lor, despre mestesugurile practicate de acestia,
despre obiceiurile, instrumentele si muzica oamenilor de pe aceste meleaguri
(Francesco della Vale (1532), Franco Sivori (1581), Pierre Lesclopier
(1574), Matei Strykovski (1574-1575), Stefan Szamoskozi (1570-1612) Paul
de Alep, etc).

Creatiile folclorice receptate astazi reprezintd doar varsta
contemporand a celui mai stravechi strat al culturii noastre, ce a fost cuprins
in culegeri atit de personalitati culturale locale cat si de cercetatori folclorici
de talie nationald si internationald. Primele culegeri de folclor dambovitean
au fost intocmite de Nicolae Scurtescu, Grigore Tocilescu, Stan Negoescu,
M. Teodorescu, I. Negoescu, N. Pasculescu. Acestora 1i se alatura
personalitati marcante ale culturii roméanesti precum : Ov. Densusianu, B.P.
Hasdeu, E. Vacarescu, V. Popovici, C. Brailoiu, G. Breazul.

Capitolul 2 prezintda : Subcategorii si structuri ale folclorului
copiilor. Particularitati locale ale cantecului de leagan.

Acest capitol se axeaza pe :

2.1. sistematizarea folclorului copiilor din zona ce cuprinde o mare

diversitate de manifestari, de la versuri scandate pana la creatii

muzicale mai evoluate.

Productiile artistice ale copiilor ocupa un loc special, aparte, in cadrul
folclorului romanesc, caracteristicile lui depinzand de particularitatile de
varsta si psihofizice ale copiilor, particularititi ce determina atdt modul de
manifestare si de interpretare a productiilor cat si continutul specific al

procedeelor de creatie.



Clasificarea creatiilor copiilor a fost facutd de cercetatori in functie
de :

a) contactul acestora cu mediul Tnconjurdtor astfel cd au fost

semnalate cantece si versuri adresate :

- elementelor naturii (soare, luna, ploaie, curcubeu);

- vietuitoarelor (insecte, animale);

- obiectelor neansufletite ;

= productii legate de joc, care pot fi : individuale, de grup sau pe
echipe, formule de eliminare, numaratori, jocuri ;

= creatii care insotesc jocul ;

* jocuri legate de anumite evenimente din viata omului (jocuri
de priveghi, distractive etc) ;

= creatii pentru copiii sub 5 ani, executate de copii mai mari sau
de adulti, cu scop educativ sau distractriv ;

= diverse ;

* limba pasareasca ;

= ghicitori, etc.

Dupa aceste prime contacte, prin care copilul a facut cunostinta cu
lumea inconjurdtoare, el incearca primele experiente “pe cont propriu”,
folosind obiecte din mediul inconjurdtor din care-si confectioneaza primele
instrumente muzicale cum ar fi: fluiere (din cucutd, dovleac, floareca
soarelui, pai de grau/secara, lemn de soc, foi de ceapa verde, etc/, ancii din
pene de gascd, vioara din coceni de porumb, cobza din jumatati de talv,
tambal/titerd din scandurele).

b) Cantece si jocuri legate de perioadele calendaristice :

= perioada de iarnd : Sorcova, Plugusorul, Colindul, Cantecul de

stea ;
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= perioada de primavara : infra‘git/insuré‘;it, Homanul, Lazarul,
Scaloianul/Muma ploii, Paparuda etc.

2.2 Elemente structurale

Inventivitatea copiilor se manifesta si in domeniul lingvistic folosind
diverse procedee precum : scindarea unor cuvinte (paparuda-ruda ; gargarita-
ritd), addugarea unor prefixe (una-méana codomana), framantaari de limba
(curca-curcaneasd ; tura-vura), deformadri intentionate ale cuvintelor
(caldarusa-baldarusa).

Prin folosirea acestor procedee se obtine un echilibru in sonoritatea
silabelor ce este strans legat de muzicalitatea limbii, existand o stransa
interdependenta intre structura ritmica, melodie, vers si miscarile care le
insotesc.

Datorita originii eterogene a repertoriului copiilor, cercetdtorii au
remarcat prezenta diferitelor sisteme de versificatie : un sistem specific
copiilor, un sistem intalnit s1 in creatia adultilor si un sistem intalnit in
creatia cultd. Sistemul specific copiilor este distinct, si este universal pentru
toti copiii, indiferent pe ce meridian al Terrei traiesc. Caracteristicile acestui
sistem sunt : dimensiunile mult mai variate decat versurile adultilor, fiind
format de la 2 pana la 11-12 silabe, versurile pot fi izometrice sau
heterometrice, accentele metrice coincid intotdeauna cu accentul obignuit al
cuvantului, rezultdnd formule ritmice de tip binar si ternar, dar si mixte
(diviziuni binare si ternare).

Prin materialul sonor extrem de redus, prin simplitatea liniei melodice
si respectarea accentelor, unele ‘“cantece” se apropie de vorbire. Linia
melodica este simpla, cu trepte alaturate, creandu-se intervale de 2M, 3m, rar
4 sau 5, avand 1n general o linie descendentd. Cele mai frecvente scari sunt

scarile prepentatonice si pentatonice. Melodiile au o forma liberd si sunt
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construite din celule identice, repetate sau diferite, imbinate dupa necesitatile
textului poetic, motivul este element determinant al formei, si nu randul
melodiei.

Folclorul copiilor se caracterizeaza prin : sincretism, preponderenta
elementului ritmic legat de miscare, simplitatea melodiei, constructia
melodicd pe baza motivelor, existensa unui sistem ritmic si de versificatie
propriu.

2.3 Cantecul de leagin este o creatie a adultilor pentru copii,
rezultatd din necesitatea acestora de a interveni 1n pastrarea echilibrului
veghe-somn al copilului. Din acest fapt rezultd folosirea unor mijloace si
procedee artistice ce au un efect linistitor al unor ritmuri muzicale si
kinestezice (leganatul). Este o specie a cantecului liric, avand ca tematica
dragostea mamei fatd de copil, sau visele/nadejdile ei legate de viitorul
acestuia. Apar elemente din regnul animal(peste, calut, etc) sau vegetal
(ghiocel, micsunel, etc).

Textul se bazeaza pe un refren (nani, nani) repetat sau combinat cu un
cuvant de alint. Acestui text i corespunde un motiv muzical generator de 3m
descendenta sau 2M, la care se mai pot adauga unul sau doua sunete, motiv
ce este uneori transpus la alte trepte si creand un ambitus mai mare si
continuand unul din cele mai arhaice procedee.

In capitolul al cincilea, “Repertoriul obiceiurilor familiale in
actualitate” incerc sa prezint cele mai semnificative secvente ce se
desfasoard in cadrul importantelor momente din viata omului : nunta si
moartea, precum si creatiile muzicale ce le Tnsotesc.

Nunta, in comunitatea rurald romaneasca, mai reprezintd si astazi un
adevarat spectacol la care participa membrii intregii obsti. Ea are un caracter

fastuos fiind, in acelasi timp, obiceiul cel mai deschis innoirilor astfel ca
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momentele arhaice se Tmbind cu cele moderne, de tip

citadin (inlocuirea costumului traditional cu haine

civile), reflectandu-se si in creatiile muzicale integrate.
Ceremonialul de nunta prezinta similitudini in

toate zonele tarii, atat ca desfasurare a scenariului cat si

ca sensuri, originea acestei practici fiind straveche ;
momentul nuntii propriu-zise este pregatit cu mult Costum m‘iri - Piei(1940)
timp inainte.(scoaterea la horda, angajarea casatoriei, petitul/cerutul,
logodna ).Desfasurarea nuntii propriu-zise cuprinde o serie de momente cu
semnificatii anume, menite sa asigure trecerea tinerei perechi de la o stare
sociala la alta, momente ce sunt respectate cu strictete si care sunt insotite de
un anume repertoriu muzical, mersul la apa, imbracatul miresei, barbieritul
ginerelui, imbroboditul miresei, nuneasca. Aceste creatii muzicale rituale si
ceremoniale sunt interpretate de lautari in zona damboviteand si reprezinta
adevarate valori folclorice.

Cea mai frecventd creatic este “cdntecul miresei”. In cele doud
exemplare culese in satele judetului Dambovita, predomind structurile
diatonice, eolicul si mixolidicul pentru ca in cea de-a treia (“Hora miresei’)
sa patrunda inflexiuni cromatice. Integratd manifestarilor ceremoniale
premergatoare “plecarii” miresei de la casa parinteasca “Hora miresei” este
extrem de valoroasa nu numai coregrafic, dar si muzical, desfasurandu-se in
cadrul a trei relatii modale: lidico-mixolidic, pentacordie cu 3m si
pentacordie cu 3m si extindere spre grav.

La fel de interesant modal se prezintd si cea de-a doua variantd a
“Barbieritului ginerelui” cantat de violonistul Costicad Lupu, 47 ani, din satul
Cornatel. Pe un fond mixolidic, se produce o instabilitate a treptei a 4-a

tinzand astfel spre modul lidic.
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In urma cercetirilor efectuate am constatat ci aspectele muzicale
diferda de la o regiune la alta, in cantecele rituale de nunta din spatiul
dambovitean relevante fiind unele caractere distincte : scari heptacordice
diatonice, cu usoare inflexiuni cromatice (pe alocuri), forma libera, miscare
moderata sau rard, dand un caracter solemn momentului, acompaniamentul
este nelipsit, sunt interpretate de lautari care sunt in cautare de noutate astfel
ca treptat se dilueaza caracterul arhaic al productiilor muzicale. Acest aspect
determina si o largd circulatie a repertoriului nuptial, cum ar fi “Nuneasca™/
“Cantecul nunului” care este foarte cunoscut in Muntenia, respectiv tinutul
dambovitean.

Referindu-ne la productiile coregrafice, acestea se manifesta prin
dansuri rituale si dansuri obisnuite, cu caracter distractiv. Dintre dansurile

b

rituale se disting : “Jocul bradului” sau al “Steagului” ; “De trei ori pe dupa
masa’; “Nuneasca” ; “Jocul miresei”.

In ultima perioada se observa o tendintd accentuati de reducere a
ceremonialului, scurtarea duratei nuntii, diminuarea/disparitia anumitor
personaje (starostele este nlocuit de lautar), sau a anumitor momente. Sub
influenta citadina, costumul popular de mireasa a fost inlocuit de hainele
civile, in putine localitati se mai foloseste costumul popular si numai in
anumite momente premergdtoare nuntii (chemarea la nunta).

3.3 Spre deosebire de folclorul altor popoare, Ceremonialul funebru
la roméani face parte din ciclul adecvat mortului si este centrat pe ideea ca nu
existd teamd pentru mort, in legatura dintre lumea reald si cea de dincolo
gasindu-si explicatia si ideea continuititii neamului. In evolutia obiceiurilor
de inmormantare un rol important l-a avut cultul Zamolxis, la care s-au

adaugat mai tarziu elemente romane (noenia).
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In desfasurarea ritualului se disting trei etape importante : despartirea de cei
vil, pregatirea trecerii catre nefiintd, integrarea in lumea mortilor si

restabilirea  echilibrului  social rupt prin plecarea  defunctului.

Etapa a treia cuprinde inmormantarea propriu-zisa, ce reprezinta incheierea
celei de-a doua secvente a ceremonialului si inceputul celei de a treia. Alaiul
mortuar este alcatuit din rudele defunctului,
altt membrii ai comunitdtii, iar dacd cel
disparut a facut parte dintr-o categorie

socio-profesionala anume, atunci

inmormantarea propriu-zisa va imbraca

forme SpCCiﬁCC. Cortegiu la inmormantarea baciului
Danila Dobre - Runcu

In timpul celor trei zile cAnd mortul rimane in familie, dar si dupa
aceea au loc manifestari folclorice precum bocetul si muzica instrumentala.
Dintre cele patru tipuri de bocet existent in folclorul romanesc, in tinutul
dambovitean se remarca bocetul pe proza cantatd, intr-o forma total
improvizatoricd si in moduri destul de complexe, atat diatonice cat si
cromatice. Bocetul ales spre exeplificare se incadreaza intr-o pentacordie
diatonica si a fost ascultat in satul Piersinari. Alte denumiri : jelit, la jelitul
mortului, bocet,etc.

Dintre genurile integrate obiceiurilor calendaristice (cap.4),
obiceiurile de primivara si vara pastreazd urme ale vechilor rituri de
inceput an nou, ce coincideau odinioard cu inceputul primaverii si
simbolizeaza fie fertilitatea, fie bucuria reanvierii naturii sau pot avea chiar

functie de colind (Lazarul). Pentru a marca locul si functia muzicald in
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cadrul obiceiurilor, am prezentat urmatoarele specii folclorice muzicale
integrate :
- cu semnificatie agrarda: Lazarul, Paparuda, Scaloianul,
Dragaica ;
- cu semnificatii diverse : Tudorita (Sintoaderu), Homanul,
Calusul.

In urma studierii (pe teren) a acestora am constatat ci dintre
obiceiurile calendaristice, in zona damboviteana analizatd numai cateva mai
sunt insotite de muzica si anume :Paparuda, Scaloianul, Calusul. Ma voi
rezuma, in continuare, sa analizez succint primele doua obiceiuri citate.

Chiar daca a existat o perioada de cativa zeci de ani cand Paparuda
(ca si alte obiceiuri) nu s-a practicat decat sporadic si cu intermitente, in
ultimii ani a revenit cu o intensitate neasteptata. Obiceiul este practicat atat
preventiv cat si in timpul secetei.

Dintre cele doud categorii tipologice semnalate de catre cercetatori n
structura ceremonialului, cel mai des intalnit este cel in care se Intalnesc
constant cele doud elemente —apa si paparuda- si are ca personaj principal o
fata /femeie care-si impodobeste trupul si capul cu frunze sau ramurele de
copac. Ea este insotitd de un grup de fete, la care se ataseazd numai o femeie
batrand sau mama fetei. Aceasta joaca si cantd insotind melodia cu bétai din
palme iar gazda o uda cu apa.(In satul Runcu rolul paparudei este preluat de
catre un baiat).

Melodiile paparudei difera de la o regiune la alta si sunt in
concordantd cu caracterul jocului, ncadrandu-se intr-o pentacordie sau
hexacordie ce se poate transforma prin extensie, in scari heptacordice, cel
mai frecvent fiind eolicul si mixolidicul. Ritmul poate fi giusto- silabic

sau/si aksak. In cadrul obiceiului, practicat astdzi si In Dambovita, melodia
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vocald este urmata de o suitd de dansuri locale : Itele, Floricica. Paparuda
practicatd 1n satul Piersinari (s1 prezenta in lucrare) confirmd trasaturile
structurale ale speciei.

Scaloianul s-a practicat pana in ultimii ani in spatiul geografic
circumscris temei, $1 cunoaste acum o oarecare revenire. Obiceiul este
practicat de cétre copii si constd In confectionarea unei papusi din lut sau
ceard, ce este pregdtita ca pentru inmormantare. Toatda desfasurarea
ceremonialului respecta ritualul mortii : Scaloianul este bocit, insotit de un
alai asemandtor celui funebru, este ingropat (sau dat pe garld), se
organizeaza pomana “mortului” etc. Daca in general melodiile ce Insotesc
Scaloianul se pliaza pe melodiile de bocet din zona, “Muma Ploii” practicata
si culeasa din satul Piersinari se bazeazd pe o melodie cu forma fixa, ce se
desfasoara pe o pentacordie diatonicd cu tertd mare, ritmul fiind giusto-
silabic, iar forma este libera.

Obiceiurile din perioada de iarna cunosc o larga apreciere si se
produc cu o frecventa foarte mare, perioada de manifestare fiind cuprinsa
intre 24 decembrie — 7 ianuarie. Elementele precrestine, pagane ale
sarbatorilor de iarnd au determinat biserica sd interzicad sau sa asimileze
aceste obiceiuri “dracesti”, cum era cunoscut panad nu demult colindul. Acest
fapt nu a reusit sd Inlature caracterul profan al acestuia, care s-a perpetuat
pand in zilele noastre, demonstrand vechimea si originalitatea acestor
obiceiuri la romani.

Colindul este cel mai bogat s1 cel mai reprezentativ din ciclul
sarbatorilor de iarnd, are functii de felicitare si imbracda doud forme de
manifestare :

a) colindul cu masca animaliera care este considerat ca fiind

cea mai veche formd de intdmpinare cu bucurie §i urari a
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Anului Nou ; mastile intdlnite la noi fiind : Capra/Brezaia,
Vasilca si mai recent Ursul.
b) colindatul propriu-zis practicat de copii si adulti.

Daca din punct de vedere muzical colindul cu masca animaliera nu se
reliefeazd in mod special, colindul se caracterizeazd prin conciziunea
textului, dar si a melodiei care are un contur precis, ritmica pregnantd, forma
fixa, de cele mai multe ori cu refren. Caracterul melodiilor este viguros,
optimist, alteori solemn, conturandu-se in doua tipuri melodice, unul vechi,
celalalt nou si care pot predomina intr-o zond sau alta, pe alocuri
convietuind.

Zona ce este cuprinsa , din punct de vedere administrativ teritorial n
judetul Dambovita, cunoaste o mare bogdtie si diversitate de colinde,
incepand de la cel scandat (sat Piersinari, Gura Sutii, Voinesti, etc) si
continuand cu colindele cantate ce se incadreaza in sisteme sonore primare,
sistemul prepentatonic, pentatonic, chiar hexacordic. Ritmica apartine
sistemului ritmic al copiilor.

Exemplele muzicale prezentate poartd amprenta unor denumiri
locale : Mos Ajun, La Mos Ajun, Buna dimineata, Asta seard-i seara mare,
La colindat, colindete etc.

Sorcova — se practica inaintea Anului Nou si se intdlneste frecvent in
spatiul ddmbovitean, crenguta de pom inmugurita fiind inlocuitd in timp de
un betisor Tmpodobit cu flori artificiale. Chiar daca ea este atestata ca fiind
de origine slava (“surova’), datina era intalnita si la romani, la Calendele [ui
lanuar, odatd cu darurile se imparteau si crengi verzi (Steve), Steva
reprezentand zeita sandtatii.

Melodiile ce insotesc obiceiul, si pe care le-am cules Tn multe din

satele judetului (Piersinari, Barbulet, Cucuteni, Buciumeni, etc) se
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incadreaza in sisteme oligocordice, de tip major sau minor, ceea ce le
demonstreaza apartenenta la stratul ancestral al obiceiurilor romanilor.

Cantecul de stea — este atestat din secolul al-XVIII-lea si a fost creat
de catre biserica sub influenta creatiilor luterane si calvine. El s-a contopit cu
Vicleimul, nemaiputandu-se face o delimitare clard intre ele. Spre deosebire
de colinde, cantecele de stea nu au refren si datoritd aceleasi lungimi a
versului si a coincidente1 datei de manifestare, unele texte de colinde au
trecut pe melodii de cintece de stea si invers. Atat sub aspectul textului
poetic, cat si al melodiei, cantecul de stea prezinta interes in ceea ce priveste
raportul dintre creatia cultd si cea populara.

Plugusorul si semanatul — au un substrat agricol arhaic, urmarind
prin “magia imitativd” sa asigure abundenta recoltelor, fiind practicat si in
Muntenia, precum si in zonele limitrofe. Plugusorul dambovitean cunoaste
doua moduri de manifestare : unul scandat, recitat si altul cantat, care se
gdseste intr-o frecventd mai mare fatd de primul. Melodiile culese din :
Valea Leurzei, Buciumeni, Piersinari, Cazaci, Pietrosita se incadreaza in
structuri sonore prepentatonice, pentatonice si hexacordice, textele obisnuite,
fiind uneori inlocuite cu cele ale unor balade locale (Miorita, Ghita
Catanuta, Miu Cobiu, etc).

In repertoriul de iarna, pe langi colind, plugusor, sorcovd, am
remarcat Plugul cel Mare si Plugusorul copiilor interpretat pe melodie, ceea
ce constituie o exceptie, intrucat aceasta creatie este cunoscutd sub forma
unei recitari pe tema belsugului, avand caracter augural .

Melodia Plugului Mare culeasd de la Elisabeta Dragoi, 84 ani,sat
Piersinari se pliazd pe o tetracordie cu tertd mare, iar textul aminteste de

atmosfera muncilor agricole de altddatd (semanatul porumbului cu calcaiul).



19

Obiceiul colindatului cu capatana de porc, Vasilca, este de data mai
recentd si a ramas ca o creatie a tiganilor robi de la curtile boieresti. Astazi
se practica sporadic, melodia fiind Tnsotita si de acordeon (sat Piersinari) sau
vioara (sat Cucuteni).

Genuri vocale ocazionale cu forma fixa (cap.5)

Balada sau cantecul batranesc este unul dintre genurile cele mai
studiate, dar si controversate de cercetatori, deoarece acest gen prezintda o
serie de probleme ca: originea, legatura cu viata sociald, aportul altor
popoare, raportul cu alte genuri, valoarea artistica si documentara, trasaturile
specific nationale, conditiile si prilejul de manifestare, frecventa tematica si
clasificarea acesteia. Este un gen epic in care rolul predominant il are
discursul literar, legatura dintre text si muzica fiind indestructibila. Multe
din personalitatile marcante au definit acest gen s1 au demonstrat originea
geto-dacd a baladei : O.L. Cosma, N. Densusianu, V.Ontim, D. Caracartea,
Ov.Densusianu, P.Caraman, Ov.Barlea, O.L.Cosma, etc.

Creatiile fundamentale neocazionale persistd incd in acest tinut, in
variante traditionale, balada avand o tematica variata, prezentind uneori
interferente cu doina, o delimitare neta fiind foarte dificila.

Din punct de vedere muzical baladele cunosc importante diferentieri,
determinate de diferitele straturi evolutive in cadrul genului. Astfel se
intdlnesc balade 1n care predomina recitativul epic, altele ale caror melodii
sunt strofice, dar a caror structura le plaseaza in stratul vechi, texte de balada
pe melodii de colindd (Transilvania) si alte categorii, melodii de cantec
propriu-zis sau chiar de romanta.

Baladele “clasice”, interpretate de catre lautari, sunt considerate de
catre etnomuzicologi ca fiind reprezentative pentru acest gen, fiind cantate

cu acompaniament instrumental. Balada debuteazd cu un preludiu
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instrumental, numit “taxim” ce avea un pronuntat caracter oriental si o forma
libera, uneori fiind diferit de melodia propriu-zisa a baladei.

In timp, preludiul a imprumutat din materialul sonor al baladei,
improvizand si anticipand melodia vocala, dar se intilneste extrem de rar,
chiar si la lautarii batrani.

Urmeaza apoi o introducere recitatd sau cantatd, numitd “Iinchinare”,
urmata de nararea propriu-zisd, ce debuteaza de reguld, in registrul acut,
partile cantate alternand cu cele vorbite. Insasi, naratiunea este intrerupta de
interventii instrumentale — interludii — ce apar la sfarsitul unui episod literar
si formeaza asa zisele “strofe elastice”.

Incheierea baladei se face cu o parte instrumentals, numita “vivart” si
care este de cele mai multe ori o melodie de joc din repertoriul local.

Formula initiala a baladei batranesti, se situeaza in registrul acut, este
caracterizata prin melodicitate, de multe ori melismaticd, aparand destul de
des si la inceputul celorlalte perioade muzicale, ce corespund fiecarui episod
al actiunii. Ea se desfasoara pe nu singur sens melodic, (de cele mai multe
ori descendent), rar pe doud, sau se repeta fie identic, fie cu mici variatiuni.

Formele mediane sunt mai variate fiind supuse transformarilor, cu un
profil melodic descendent sau serpuitor, alteori ascendent. Registrul este
mediu, sunetele inalte marcand anumite momente ale desfasursrii actiunii.
Formulele se structureaza pe dipodii, cu ambitus redus, iar pe parcurs ele pot
fi transpuse si usor variate, obtinandu-se astfel un ambitus largit. Profilul
melodic al unei strofe elastice este descendent, intercalate cu episoade
“parlato”, “basmite” din nevoia de a obtine o mai multd varietate si
cursivitate a discursului muzical.

In zona subcarpaticd a judetului Dambovita au fost mentionate de

catre culegatorii de folclor, aproape toate categoriile de balade : pastoresti,
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vitejesti, fantastice, familiale, jurnale orale, etc. Printre cele mai cunoscute
balade dambovitene pot fi mentionate : Miorita, Ciobanul care si-a pierdut
oile, Radu Anghel, Marcu, Corbea Haiducu’, Oancea, Ghita Catanuta,
Valinas, Mosneagul, Bradu’ si vita, Era odata doi iubiti, Gligorita
Patrunjel, Milea, Sarpele, Betigas, Matei a Popii, Baietii din Valea Mare,
Cdntecul lui Nigel, etc.

Dintre numeroasele balade ascultate si culese de la batranii tinutului
am selectat spre exemplificare un numar de 8 creatii care sunt reprezentative
pentru tipul baladei clasice : Radu Calomfirescu (Cojasca), Ciobanul care si-
a pierdut oile (Tatarani), Miorita (Manesti), Radu lu’ Anghel (Priboiu),
Marcu (Valeni), Corbea Haiducul (Caprioru), Sarpele (Malu cu Flori),
Milea (Brebu). Acestea se circumscriu categoriilor tipologice prezentate
anterior, incadrandu-se in structuri sonore dintre cele mai interesante si
variate cum ar fi : doricul (Radu lu’ Anghel), mixolidicul (Sarpele), eolicul
(Milea), moduri cromatice (Cromatic 1- Miorita, Cromatic 3 — Radu
Calomfirescu) pentru a evolua in organizari sonore complexe si inedite ; in
cadrul aceleasi creatii (Ciobanul care gsi-a pierdut oile) se intalnesc
urmatoarele scari sonore : sectiunea I — mixolidic, sectiunea II — pentacordie
in starea a [V-a, sectiunea III — mod mixt, lidico-mixolidic cu treapta a-Il-a
urcata.

Doina. In aceeasi diversitate si bogitie intAlniti in cantecul propriu-
zis se etaleaza si repertoriul de doind, cu denumirile traditionale locale : de
cuc, de jale, de codru, de plai, haiducesti, de dragoste, termenul de doina
fiind mentionat pentru prima oarda de D. Cantemir si Fr.J. Sulzer. Gen prin
excelentd liric, doina exultd o puternica traire sufleteasca precum si o
interiorizare profunda, ea fiind cantatd individual, fara public. Din punct de

vedere muzical se caracterizeaza prin formule de larga cantabilitate impletite
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cu recitativele de factura lirica, trasatura ce determina asemanarea doinei cu
alte genuri lirice : bocetele, cantece ale miresei (din Muntenia si Moldova)
sau cu anumite cantece din ciclul calendaristic cum ar fi Caloianul
(Muntenia si Dobrogea). Diferda insa de acestea prin functie, fiind un gen
prin excelentd neocazional. Datoritd amploarei discursului muzical
improvizatoric, doina mai este asemanata si cu balada dar se deosebeste de
aceasta prin continutul discursului, care determina tipurile de recitativ : liric
in doina, epic in balada, farda a se putea face insd delimitare netd intre
acestea, recitativele Tmprumutandu-si caracterele unul altuia. S-au mai
constatat asemanari cu cantecul de leagan si cantecul propriu-zis.

In ciuda asemanirilor cu alte genuri muzicale traditionale, doina
prezintd cateva caracteristici specifice, cum ar fi : suflul larg al frazelor
muzicale (cu o bogata melismaticd), ritmul liber (in parlando-rubato, doinit)
forma arhitectonica libera ce alterneaza (improvizatoric) recitativele cu
formule melodice ample, frazele inegale ca dimensiuni (dar care se muleaza
pe un tipar metric octosilabic), largirea melosului cu interjectii, refrene,
executarea netemperata a unor sunete, accelerarea sau rarirea unor fragmente
melodice, interiorizare, profunzime, lirism.

Sensibilitatea si simtul artistic (intuitiv) al interpretului, al creatorului,
determind o mare varietate tematica si imagistica, ce fac din doind un gen
muzical aparte. Astfel se contureaza teme ca : instraindri, a despartirii de cei
dragi, a norocului, dramatica, de dragoste, haiduceasca, o tematicd noua ce
reflectd transformarile actuale ale societatii sau tema relatiei cu natura, cu
mediul Inconjurator, cu caracter satiric.

Versurile doinei se muleazd intotdeauna pe tiparul octosilabic
(tetrapodic), 1n interiorul lor putdnd aparea si silabe suplimentare,

intercalate, largind astfel arcul melodic si contribuind la varietatea
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dimensionala a frazelor muzicale. Silabele (of, mai, hai, doina, din, apai, le)
pot indeplini functii de anacruze, completari ale versului, interjectii, refrene.

Structurile sonore ale doinei pot fi de tip arhaic (preponderent
prepentatonice, uneori prepentacordice si pentatonice) sau de tip mai evoluat
(hexacordii) impunandu-se de reguld dorianul cu treapta a-IV-a mobila. In
doinele “de dragoste”, relativ recente, inflexiunile si modurile cromatice sunt
definitorii, determinand realizarea muzicald a cantecelor respective.

Specifica doinei este si persistenta anumitor trepte (IV,ILL,V,VI) atat
in recitative, cat si in cadente, cadentele finale facandu-se de cele mai multe
ori pe treapta I.

Dintr-un numar de 11 doine culese de la batranii satelor situate pe
vaile Dambovitei si lalomitei, am selectionat spre exemplificare 4 exemplare
care mi s-au parut reprezentative pentru zona damboviteand. Acestea se
circumscriu tematicii enuntate anterior, prezinta caracteristicile generale ale
genului, reliefand in acelasi timp si elementele stilistico-structurale specifice
stilului clasic muntenesc : construirea partii introductive pe baza alternantei
treptei a 6 si a 5%, realizarea cadentelor pe treapta a cincea sau a patra ;2-
reliefarea iambului augmentat' intonarea unui sunet lung (de reguld pe
treapta a 5%), 3- scari heptacordice diatonice cum este doricul (Foaie verde
maracine, Cantd-mi cuce numai mie), eolicul (Mai barbate nu mai sta) si o
pentatonie anhemitonica 1n starea a patra, Tmbogatita cu pieni (Frunza verde
Margéarit) ceea ce face ca aceasta creatie sd se plaseze in fondul arhaic al
genului.

Stilul vechi si stilul modern al cantecului propriu-zis face obiectul
celui de-al saselea capitol. Termenul de “propriu-zis” adaugat la “cantec” a
fost precizat pentru prima data de cercetatorul C. Brdiloiu pentru a sugera

deosebirile acestuia fatd de alte genuri (repertoriul familial, obiceiurile de
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peste an, balada, doina, cantecul de joc) de care se detaseaza atat din punct
de vedere al continutului cat si structural-functional. Asocierea unor texte
literare de cantec propriu-zis cu melodii de doina, fac, ca cele 2 genuri sa fie
greu delimitate din punct de vedere strict poetic. Aceastd Tmbinare este
facilitata de tiparul octosilabic al versurilor dar si de aportul personal al
creatorului interpretului, ceea ce explicd de ce pe langa forma “clasica” a
cantecului propriu-zis, au fost identificate si forme intermediare precum :
doina-cantec (Muntenia si Moldova), cantec-doind (Nasaud si Salaj), cantec-
cantec de joc.

Tematica stilului vechi exprimd toate trdirile omului simplu,
dragostea, dorul, jalea, instrainarea, de catanie, de razboi etc.

In ciuda caracterului sdu unitar (are o rispandire generald in toati
tara), cantecul propriu-zis cunoaste pronuntate diferentieri locale, atat din
punct de vedere diacronic cat si sincronic, imbracand forme evolutive
distincte : stilul vechi (conturat in perioada medievald), stilul modern
(rezultat al intrepdtrunderii dintre graiuri sau a impactului cu creatia culta si
cea strdind) si stilul nou (aparitie recentd). Caracterul unitar al acestor
straturi evolutive este asigurat prin : folosirea aceluiasi sistem de versificatie
(octosilabic), structuri sonore predominant pentatonice si heptatonic-
diatonice, organizari ritmice in care predomind parlando-rubato (rar giusto-
silabic), strofe melodice de reguld simple.

Folcloristul §i compozitorul B. Bartok remarca diferentieri zonale
lingvistice : transilvanean, moldovean si muntean, in interiorul carora s-au
dezvoltat graiurile muzicale respective.

Astfel, din subdialectul muntenesc (Oltenia, Muntenia, Dobrogea) s-a
desprins graiul muzical al Munteniei Subcarpatice ce sintetizeaza trasaturile

muzicale specifice pentru toate (sau aproape toate) genurile muzicale. Ca
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formd de organizare sonora de bazd este doricul in care se contureaza
prepentatonismul si pentatonismul, cu insistentd pe treaptele 1 si a-V-a;
treptele a-IV-a si aV® apar uneori alterate ascendent. Aceasta trasatura este
prezentd si in tinutul ddmbovitean.

Din cele sase creatii selectate spre a putea ilustra trasaturile stilistico-
structurale ale cantecului propriu-zis de stil vechi, exemplarul “Eu plec
mama la armata” este strabatut de un puternic dramatism si se Inscrie intr-o
pentacordie diatonica pentru ca celelalte cinci (Munte, munte brad frumos ;
Stejarel foaie rotunda ; La fantana parasita ; Patru boi cu lant in coarne si
Padurice, padurea) sa se ancoreze in tematica specifica cantecului propriu-
zis $i sd se plieze pe structuri diatonice , respectiv modul eolic.

Stilul modern aparut la jumatatea secolului al-XVIII-lea i conturat
stilistic la inceputul secolului al-XX-lea, a fost depistat de catre specialisti,
initial in Muntenia Subcarpatica, apoi in Transilvania si Moldova si este o
rezultantd a contopirii stilurilor muntean, moldovean si sud-ardelean.
Trasaturile stilului modern sunt : grad mare de accesibilitate din punct de
vedere structural, innoirile muzical-structurale, modificarea functiei unor
cantece ocazionale, pdstrarea in fondul tematic a unor teme vechi, evolutia
structurilor muzicale, preponderenta scarilor heptacordice diatonice si
cromatice (eolianul, ionianul, mixolidianul), tendinta anumitor sunete de a se
transforma in potentiale sensibile sub influenta acompaniamentului
orchestral, aparitia salturilor de octava, succesiunea tertelor sau a formulelor
melodice arpegiate, largirea ambitusului ce depaseste octava si preferinta
pentru registrul acut; conturul melodic evolueaza catre caracterul silabic
bogat ornamentat cu melisme, largirea arcului melodic, randul melodic
depdsind frecvent tiparul traditional octosilabic.(aparitia unor refrene de

completare sau propriu-zise datoritd inserarii unor interjectii precum : of-of,
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mai-mai, Leano, mdndra mea). Din punct de vedere ritmic apare tendinta de
masurare, catre simetrie. Pe langa sistemul parlando-rubato (specific stilului
vechi) se impune giusto-silabicul, faicandu-si aparitia sistemul metric
apusean. Se constatd de asemenea alternanta iambului cu troheul si
imprumutarea ritmului si a unor melodii de dans. Prin alipirea refrenelor de
sprijin, ritmul cantecului propriu-zis sufera modificari, fenomen caracteristic
perioadei de trecere la stilul modern. Astfel apar : divizarea, intercalarea si
repetarea, modificand formulele cadentiale. In interiorul formei cantecului
propriu-zis se mai produc amplificari ale strofelor melodice (interioare-
inaintea cadentei finale si exterioare — la sfarsitul strofei bine conturate
modal si arhitectonic). Amplificarile interioare au o contributie importantd in
evolutia cantecelor propriu-zise, generand forme simetrice complexe.

Repertoriul cantecelor propriu-zise, din zona subcarpatica a judetului
Dambovita, are o tematica foarte variatd (dragostea, natura, dorul,
instrainarea, armata, haiducia, etc, reliefand complexitatea de aspecte si trairi
ale vietii acestor oameni, aparent simpli dar atit de profunzi si de bogati in
simtaminte si spiritualitate artistica.

Organizarea sonora ale celor sase cantece propriu-zise de stil modern,
evolueaza de la structuri pentatonice imbogatite cu pieni (Foaie verde-a
bobului) la scari heptacordice diatonice precum : doricul (/mi luai caval si
gluga ; Pe soseaua de la vale, Bate vantul, bate, bate ), eolicul (Pe cumpana
la fantana) pana la moduri mixte, cromatice cum este modul mixlolidico-
frigic (Anicuta neichii draga).

Valoarea artistica remarcabila a melodiilor si imaginilor poetice, de o
pregnanta plasticitate si profunzime a multor din aceste creatii, precum si
vigoarea si1 originalitatea lor, le conferd un loc important in patrimoniul

spiritualitatii poporului roman.
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Cea de-a saptea “veriga” a prezentei lucrari este destinata Jocurilor
populare roméanesti, care reprezinta unul din genurile cele mai vechi ale
poporului roman. Vechimea si insemnatatea dansului in viata omului
primitiv a fost reliefatd de documentele iconografice descoperite ce
reliefeazd dansuri cu instrumente muzicale primitive care dateaza de peste
40.000 ani. Mai tarziu dansul a avut o importantd deosebita in viata sociala
a omului fiind nelipsit din ritualurile religioase. In timp s-au produs mutatii
in cadrul jocurilor populare roménesti in sensul ca unele si-au pastrat functia
rituald (Calusul, Chiperul, Lazarul, Cununa, Dragaica) iar altele s-au
transformat 1n jocuri distractive. Primele referiri asupra existentei dansului la
romani isi fac aparitia incepand cu secolul al-XV-lea, (Gr.Ureche) si
continud cu secolul al-XIX-lea, perioada in care apar primele culegeri printre
care figurau si un numar important de dansuri populare, iar infiinatarea celor
doua arhive fonografice au evidentiat bogatia si varietatea acestui repertoriu.

Terminologia este reprezentatd de trei termeni: hord (Hora la joc
pentru zona Muntenia si Oltenia), dans (dant) si joc (gioc) in celelalte
regiuni ale tarii.

In ceea ce priveste functia pe care o are in viata comunitatii rurale,
dansurile se clasifica in : dansuri curente — practicate la hord sau cu alte
ocazii si dansuri speciale care se practicd in anumite momente (dansurile de
spectacol, distractive, ceremoniale, rituale).

Categoriile mari de dansuri intdlnite in Muntenia (implicit si in judetul
Dambovita) sunt : hora mare, brau, hora mica, jocuri. Acestea sunt executate
de un numadr variabil de persoane, grup mare (nelimitat), grup mic, perechi,
dansatorii fiind asezati in cerc inchis sau deschis.

Cu exceptia dansurilor mocanesti (Calusul, Brdul mocanesc,

Ciobanasul, Mugurica) care sunt jucate numai de barbati, celelalte dansuri
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sunt mixte, neantalnindu-se dansuri de fete. Dansurile populare zonale sunt
insotite numai de muzica instrumentald, presdratd cu strigdturi, taraituri,
pocnete din degete, batai din palme, pasi batuti, chiuituri etc., subliniind o
data in plus sincretismul jocurilor populare roméanesti.

Ritmul este predominant binar asimetric (5/8, 7/8, 10/8) iar sistemele
sonore intdlnite in dansuri sunt : moduri diatonice, acustice, cromatice, i
sisteme moderne de facturd tonald (major-minor). Forma arhitectonica este
fixi sau poate imbrica forme improvizatorice. In paralel cu dansurile de
baza practicate in Muntenia se intalnesc si jocuri cu caracter local pe care
le-am inclus (selectiv) prezentei expuneri a folclorului muzical ddmbovitean
cum ar fi: Sdrba dogarilor, Ca la Breaza, Jianul, Chindia, Romanul,
Fedelesul, Atica, Ofitereasca, Hora Nuti, Petrisorul, Joiana de la Runcu,
l-auzi una, Florica, Tudorita, Lelea, Racii, Musamaua si care fac mindria
locuitorilor acestui tinut.

Patricularitati zonale dimbovitene (cap.8)

Exemplarele folclorice muzicale analizate sunt unele dintre cele mai
reprezentative si semnificative pentru tinutul dambovitean. Pe langa
revelatia ca s-au conservat aproape toate genurile fundamentale, investigatia
poetico -muzicald reliefeaza valoarea documentara si esteticd a Intregului
material, de la folclorul copiilor, creatiile integrate obiceiurilor pana la
marile categorii vocale neocazionale: balada, doina, cantecul propriu-zis.

Impresionantd este vigoarea cu care se practica in toate localitatile,
repertoriul infantil, ce poate constitui un fond extrem de pretios in educatia
muzicala la varstele mici, prescolare si scolare. Structurile muzicale sunt
caracteristice, bazate pe moduri oligocordice de doua, trei sunete, pana la

pentatonii §i pentacordii, rar hexacordii si moduri heptacordice.



29

Formulele ritmice se Incadreaza in sistemul propriu copiilor, iar forma
este liberd, in concordanta cu durata creatiilor respective.

Printre creatiile integrate obiceiurilor familiale, am distins n primul
rand céantecele miresei, care se intind si dincolo de zona damboviteand, in
tipuri poetico — muzicale bine cristalizate ... in moduri arhaice: pentatonii,
heptacordii, mixolidic, eolic, uneori cu inflexiuni cromatice, mai ales intre
treptele a treia si a patra ( cromaticul 1 in sistematizarea etnomuzicologului
Gheorghe Ciobanu). Nuneasca este un joc ceremonial destinat mirilor si
nasilor, iar cantecul mirelui se distinge in special prin sistemul ritmic giusto-
silabic, fatd de rubrato-ul cantecului miresei.

Daca melodiile “Zorilor “ si ale “ Bradului” se mai pastreaza numai
in sud-vestul tarii (Oltenia de nord si Transilvania sud-vesticd), in schimb
bocetul (jelirea mortului ) se intdlneste in zona cercetatd, in exemplare
arhaice, pe structuri pentacordice si pentatonice si in stilul prozei cantate ,
fara versuri construite anterior, realizate spontan.

Inedite sunt unele tipuri ale obiceiurilor calendaristice, cum ar fi
Paparuda, pe structuri oligocordice si pe sistemele ritmice aksak si giusto-
silabic. La fel de simple sonor sunt fragmentele de sorcovd, in bitonii si
bicordii, tricordii, fatd de sistemele mai dezvoltate ale colindelor si
cantecelor de stea.

Ca o particularitate a locului este _Plugusorul cdntat asa cum Intalnim

si in colectia de colinde din Muntenia a lui Gheorghe Cucu. Exemplarele se
integreaza unui fond comun al obiceiurilor de iarnd, bazat pe pentacordii,
hexacordii, ritmul giusto - silabic, la care putem adauga ritmul aksak al
jocului Caprei.

Deosebit de viguros se prezinta insa materialul vocal neocazional.

Balada etaleaza aproape toatd tematica: fantastice, pastoresti, vitejesti,
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familiale. In cazul baladei, trebuie sd retinem din nou o trasaturd specifica

zonei: _tematica de baladd pe melodia de doind in special la balada Radu

Angel, unde eroul apartine zonei geografice.
Structurile sonore, sunt proprii doinei: pentatonii ce tind spre modul

doric si eolic pur. Tot ca o caracteristicd a zonei, este puritatea modala .

Daca baladele si doinele din sudul Munteniei si Olteniei abunda in moduri
cromatice si inflexiuni cromatice, in Dadmbovita contemporand se remarca
astfel de categorii intr-o puritate modald absoluta: eolic, doric, mixolidic.
Rareori se iveste cite o secundd maritd intre treptele a treia si a patra
(cromaticul 1 in clasificarea lui Gheorghe Ciobanu). Explicatia nu poate fi
decat distanta mai mare a tinutului nostru de influentele muzicii orientale,
unde cromatismul sonor este mai pronuntat (secunda marita intre treptele: 1-
2,2-3, 5-6, 6-7).

Daca stilul vechi al cantecului propriu-zis s-a mentinut in trasaturile
generale ale intregii tari: preponderenta pentatoniei anhemitonice, modul 4
( re- mi-sol-la-si), sistemul parlando - rubato, forma fixa, s-ar putea afirma

cu certitudine cda, Dambovita si zonele invecinate, constituie leaginul

cantecului propriu - zis de stil modern. Specialistii, au constatat de altfel ca
stilul modern a apdrut tocmai in Subcarpatii Munteniei si in sud-estul
Transilvaniei. Melodia se amplificd, se scurteazd de ornamente, arcul
melodic se largeste prin refrene, ambitusul se mareste, ritmul tinde sd devina
masurat, iar forma arhitectonica se dezvolta.

O serie de dansuri cu denumiri arhaice inca apar la petreceri si in
ceremonialul nuptial, ca si pe scenele de spectacol : “Florica”, “Joiana”,
“Racii”, “Lelea”, “Musamaua”. Structurile sonore sunt mai colorate decat la

genurile vocale, fiind in concordantd cu posibilitatile tehnico-interpretative
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ale instrumentelor: doric cu treapta a patra urcatd, mixolidic cu tendintd
lidica, eolic cu treapta a saptea urcata.

In tratarea pe care am ficut-o am remarcat si, sper ci am reusit, sa
relev specificul folclorului dambovitean, intr-un context amplu national si,
totodata sa scot in evidenta, ipostazele contemporane ale unui tezaur
stravechi de spiritualitate si artd romaneasca. Aceasta a fost de fapt, si
dezideratul pe care am incercat sd-1 infaptuiesc de la bun inceput, fiind
incredintatd nu numai de bogatia, varietatea, valoarea creatiei populare
muzicale zonale, ci si de ineditul unor manifestari si fenomene folclorice,
care meritau sa fie cercetate, cunoscute si apreciate atat de specialisti cat si
de iubitori ai genului. Cercetari viitoare vor surprinde mutatiile firesti ce se
vor produce, in scopul nobil de valorificare complexa — stiintifica, creatoare,

educativa, interpretativa — a cantecului folcloric.



