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Argument

Trebuie s afirmam, inca de la Inceput, ca lucrarea de fata
porneste de la studii semnate de cercetatori importanti, cu privire la
arta Tn general si la arta teatrului in special, si, din acest motiv, nu-
si propune investigarea de la izvoare. Concluziile respectivelor
cercetari le-am reinterpretat din punctul de vedere al creatorului
de teatru de animatie, prin prisma principiilor care stau la baza
teoriei acestei forme de teatru, pentru a scruta mai in profunzime
posibilititile de expresie ale artei de animatie, urmarind
necesitatea de a redescoperi arta de animatie si de a o pune pe
aceeasi scara de valori cu celelalte arte.

Desi tema, asa cum se anuntd — Traditie, modernitate §i
Kitsch in teatrul de animatie — trimite spre o perspectiva general-
descriptiva, facem precizarea cd aceasta lucrare nu are un caracter
de initiere, in arta de animatie, a viitorilor practicieni ai scenei de
animatie. Ne propunem sd aducem lamuriri de ordin teoretic,
estetic si structural, destinate celor care au, cel putin, cunostinte
de ordin primar, care stau la baza procesului de creatie in scena de
animatie.

Vom trage ,invatamintele” cuvenite, cu referire la
intelegerea si exploatarea mijloacelor specifice de expresie ale
artei de animatie in viziunea creatorului contemporan, la raportul
dintre clasic si modern si, atit cit ne permit legile care guverneaza
artele scenice, la formele pe care le ia Kitsch-ul pe scena de
animatie. Nu vom da lectii creatorului de animatie, nici nu vom
trasa jaloane drastice intre ,,artd” si ,,non-artd” in arta de animatie
contemporand. Ne dorim numai sd-i convingem pe cei implicati in
aceastd ramurd a artei teatrale — creatori si comentatori, deopotriva
— sd stdruie mai mult asupra acestui fenomen, in cunostintd de
cauza, sa arda mai multd energie in procesul de creatie — respectiv,
in cel de ,,judecare” — a spectacolului de animatie.



|. Teatrul traditional de animatie

Daca papusa este o forma a exprimdrii artistice, capabila sa-
si ,,asume” personalitati diverse, dotatd cu o mobilitate inteligenta
si uneori foarte sofisticatd, menitd sia puna la dispozitia
teatrul de papusi (de marionete sau de animatie) este fenomenul
care prezinta aceastd forma de expresie publicului, intr-un anume
stil de joc si prin diverse tehnici de manipulare, intr-o actiune
organizatd fintr-un scenariu si prezentata sub forma unei
reprezentatii.

Cum, 1n aceastd prima etapd a cercetdrii, ne propunem sa
tratdm doar un segment al acestui gen de teatru, respectiv, teatrul
traditional de animatie, se detaseaza inca de la inceput intrebari
precum: Ce se intelege prin teatrul traditional de animatie? sau
Care sunt limitele care incadreaza acest teatru? Acestor doua
intrebari, dar si altora care vor mai aparea pe parcurs, vom Incerca
sd le gasim raspunsuri In urmatoarele pagini, punand accentul pe
elementele de forma, de tehnica si de stil.

1. Traditional. Clasic. Izvoare

Adaptand definitia generala a termenului de traditie (un
ansamblu de obiceiuri si credinte, care, statornicite in cadrul
unor grupuri sociale sau nationale, se transmit de la o generatie la
alta drept trasaturi specifice) la conceptul de teatru, am putea
spune ca teatrul traditional se caracterizeazd ca un fenomen
artistic, prin care aceste obiceiuri si credinte capatd continuitate.
Dar teatrul in general si, cu atdt mai mult, teatrul de animatie, nu
se rezuma la a fi un mijloc, prin care aceste obiceiuri si credinte
sunt exprimate si transmise, ci este reprezentat, la randul sau,
printr-un ansamblu de forme si de tehnici, care s-au perpetuat o
datd cu aceleasi obiceiuri si credinte ale diverselor comunitati
sociale sau nationale.

In Europa Occidentala, unde teatrul traditional de papusi si
marionete are o lungd si glorioasa istorie, se disting trei curente
principale ale dezvoltarii papusii: exista, in primul rand, un teatru
al basmului popular, aparut o datda cu ,,papusarul calator”, cel
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care a jucat un rol foarte important in raspandirea literaturii
populare nationale, prin subiectele dezvoltate de acest gen de
teatru, aceleasi subiecte cu cele ale cantaretilor de balade si de
povestiri populare; exista, apoi, un teatru al minunilor, aparut o
data cu dezvoltarea tehnicii de joc a marionetelor, cAnd metodele
de manuire ,,invizibile” au castigat in complexitate; in al treilea
rand, exista un teatru satiric, care parodia personalitatile locale,
extravagantele la moda, operele lirice italiene, iar, mai tarziu, chiar
programele politice au devenit tinta impunsaturilor zeflemitoare
ale papusii. Aceleasi trei curente ale dezvoltarii papusii se disting
si in Europa de Est, insd mult mai tirziu, ca o consecintd a
,migratiei” papusii dinspre Vest. Nu la fel au stat lucrurile Insa in
Orient, unde papusa, in formele inchipuite pentru teatrul de umbre,
are mai mult decat un rol distractiv, este parte a spiritului fiecarei
comunitati. Aici, papusa este mai mult decat o forma de exprimare
artisticd, devine un alter-ego al omului de rand sau o formd de
comunicare cu supranaturalul si de explicare a supranaturalului.

Aceasta tripla relatie a omului cu teatrul, obiceiurile si
credintele a fost din totdeauna pentru el un refugiu emotional. O
tripla relatie care devenea pentru om o tripla realitate, in care se
intalneau inteligenta, imaginatia cu neputinta sau cu inexplicabilul.
In fiecare joc al sau, o datd cu fiecare ,,gest” pe care 1l facea
obiectul animat de el, omul-manuitor trimitea, la randul sau, citre
o reinterpretare a mesajului simplu si direct transmis si receptat la
nivel superficial, reinterpretare dirijatd voit de catre el spre un
anume subinteles ori deschis tdlmacirii libere a privitorului.
Aceasta particularitate a jocului de animatie, prezentd inca de la
inceputuri, reprezintd incd o caracteristicd cu valoare perend a
teatrului de pdpusi, care se constituie intr-un element de
specificitate a artei de animatie.

Termenul clasic a aparut mult mai tarziu in teatrul de
animatie, abia in secolul trecut si a inceput sa fie folosit in
aprecierea unui stil de animare ori pentru catalogarea tipurilor de
spectacole de animatie sau a creatorilor, dupa ce arta de animatie a
fost institutionalizatd si a inceput sa fie perceputa ca artd de sine
statitoare, capabild sa-si croiasca singurd destinul intre
conservatorism si modernism, intre traditie si noutatea absoluta.



Tn teatrul de animatie, la fel ca si in cazul celorlalte arte,
putem intelege si aplica eticheta de clasic fie unui creator sau
spectacol care respectd legile esteticii si structurii spectacolului de
animatie traditional, asa cum s-au perpetuat ele intr-o comunitate
culturala nationald sau in alta, fie creatorului sau spectacolului de
animatie, care se incadreaza in nota generala stilistica, estetica sau
structurald pe care creatorii de spectacole de animatie dintr-0
comunitate o utilizeazd in mod curent §i care se prea poate sa
apartina traditiei locului, traditiei nationale ori este posibil sa fi
apartinut unui curent modern depasit.

2. Despre forme, tehnici si stiluri

Avand in vedere faptul cd, pentru a pune in valoare
papusa, este necesard o anumita distanta de ordin fizic intre obiect
si manuitor, numai trei tipuri de manuire sunt posibile, in opinia
noastrd: manuirea obiectului papusa de dedesubt, méanuirea de
deasupra si manuirea din spate. Astfel, in functie de tehnicile
precizate, ajungem sa identificam trei stiluri de teatru traditional de
papusi: teatrul cu papusi manuite pe mana (papusile pe degete,
papusile cu tije), teatrul cu marionete suspendate (marionetele pe
vergea, marionetele pe sfori) si teatrul cu papusi manuite
orizontal (papusile bunraku, papusile cu claviaturd, papusile
chinezesti cu tije, papusile turcesti cu baghete).

Depésind aceastd problema de ordin tehnic, referitoare la
distanta fizica dintre actorul manuitor si obiectul animat, Cristian
Pepino, In Modalitatea estetica a teatrului de pdpusi, ne prezintd
patru tipuri de manuire, numite sisteme de manuire, pe care
autorul le asociaza cu cele patru mari categorii de papusi (sau
obiecte animate), cunoscute in teatrul clasic de animatie: (1) Prima
categorie este reprezentatd de papusa insisi, cea care poate fi
jucatd pe mana sau cu gabit. Tot aici gasim papusa cu mimica
(muppets), papusa tip bunraku, pipusa manuita din interior
(papusi care ascund in propriul costum pe manuitor), marotele si
papusile compuse din elemente disparate. (2) Urmeaza categoria
marionetelor, al caror principiu de manevrare se bazeaza pe forta
gravitationald. Din aceastd categorie fac parte: marioneta cu tije
(tije fixe sau mobile), marioneta cu tije si fire, marioneta ,,a la
planchette” (papusa sau cuplul de papusi sunt strabatute de un fir
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orizontal, prin intermediul cdruia sunt actionate), marioneta cu
fire, marioneta vietnameza pe apa. (3) In cea de-a treia categorie
intrd masca si masca-costum, cele care fac apel si la expresia
corporald a actorului manuitor, pe langd animarea mastii aplicate
pe fatd ori manevrate de catre actor. (4) Din ultima categorie ne
sunt prezentate Himerele, cum le numeste Cristian Pepino, adica
»acele sisteme caracterizate prin asocierea unor parti ale corpului
uman (cap, maini, brate, picioare) cu dispozitive de animatie.” !

O foarte numeroasa galerie de tipuri comice principale s-
a dezvoltat si raspandit in intreaga lume, ca o consecinta a uriasei
popularitati pe care a capatat-o teatrul de papusi. Dintre acestea, se
detaseaza cateva personaje a cdror contributie la dezvoltarea
ulterioara a teatrului modern de animatie s-a dovedit a fi extrem de
importanta (de la Pulcinella, Punch si Guignol, pana la personajul
turco-arabesc Karag6z), nu atat prin paleta de caractere puternic
caricaturale, preluate de arta modernd de animatie de mai tarziu si
care s-a evidentiat ca element fundamental intru devenirea artei de
animatie, cat mai degraba prin ecoul puternic pe care ele I-au avut
dincolo de comunitatea nationala in care s-au nascut.

3. Teatrul traditional de papusi in Roménia

Teatrul traditional de papusi romanesc, desi nu are radacini
atdt de indepartate, precum cel asiatic ori cel central si vest
european, a avut totusi o arie de raspandire destul de larga si s-a
desfasurat diferit atat din punct de vedere al formei, al tehnicii, cat
si al stilului. Ca spectacol, a fost prezent la Nord de Dunare prin
jocul diferitelor tipuri de papusi, care au aparut pe acest teritoriu, o
data cu influenta otomana si cu ,,migratia” unor papusari din Sud,
prin ,vizita” altor papusari din Vestul continentului, veniti in
cautare de public nou, inocent, sau cu papusi jucate de bastinasii
care au preluat si adaptat unele personaje sau tehnici de joc ale
acestor pribegi straini.

Dintre toate personajele teatrului traditional de papusi
romanesc, se detageaza papusa pe mana Vasilache. Nascut intr-un
context social-economico-cultural similar celui al corespondentilor

! Vezi Cristian Pepino, Modalitatea esteticd a teatrului de pdpusi, Bucuresti, Biblioteca
UNATC — I.L. Caragiale (dactilografiat), 1993, p. 2.
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ei din Occident, personajul Vasilache a prins viatd ca urmare a
aceloragi imbolduri si inclindri cédtre caricatura, autoironie sau
revoltd mascata, precum Pulcinella, Guignol sau Punch. Ceea ce il
diferentiazd pe Vasilache de toate celelalte personaje-papusi pe
mana din Europa sunt forma si stilul sau eclectice, ca personaj si ca
spectacol papusaresc, in profilul personajului romanesc regasindu-
se, poate intr-un echilibru perfect, atat influentele lui Guignol si a
,rudelor” lui vest-europene, céat si amprenta la fel de celebrului
personaj turc Karagoz.

Tncercand sa definim ceea se intelege prin traditional Tn
arta spectacolului papusaresc, vom constata faptul cd intreg
conceptul de arta traditionala de animatie se raporteaza la doua
sisteme de referintd extrem de simple si de clare: unul e reprezentat
de tehnica (datd de forma si de stil), iar celalalt — de ideologie si
mitologie. Primul sistem este acela potrivit cdruia, traditia de
animatie se reduce la ,,teoria” celor trei tipuri de manuire. Al
doilea sistem de referintd, cel referitor la ideologie si mitologie,
plaseaza teatrul traditional de animatie, indiferent sub ce forma, stil
sau tehnicd s-ar manifesta, in zona teatrului, creat pentru a

respective i le-au pus la indemana.

4. Conservarea teatrului de animatie traditional.
Dramaturgia si spectacolul de animatie din
perspectiva teatrului clasic institutionalizat

Spre sfarsitul secolului al XIX-lea si Tnceputul secolului al
XX-lea, In migcarea papusareascd ambulantd, supunerea fata de
traditie se exprima mai ales 1n plastica papusilor, a decorului, in
solutiile tehnice, In conceptia mesajului demascator si mai putin in
ceea ce priveste repertoriul si reprezentatia propriu-zisa.

Teatrul de animatie era perceput de catre oamenii de arta ca
o editie in miniaturd a scenei mari, adica a teatrului ,,viu. Interesul
pe care 1l ardtau oamenii de teatru pentru teatrul de papusi, faptul
ca arta de animatie incepuse sa fie luatd in serios au condus, la
formarea unor opinii ale oamenilor de artd despre papusarie,
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punand in contrast papusaria traditionald si principiile ei de
manifestare cu proiectia a ceea ce ei considerau cd ar trebui sa
reprezinte spectacolul de papusi in modernitate, adica sa imite, la o
scard mai mica, teatrul ,,viu”.

Impotriva conceptiei traditionale asupra teatrului de
animatie, sustinutd incd de esteticieni conservatori si de multi
etnologi, au aparut oameni de artd care negau cu vehementd
papusdria traditionald (o ,,productie teatrala indoielnica”), cel
putin, agsa cum arata ea la Tnceputul secolului al XX-lea. Aceasta
stare conflictuald a persistat pana 1n perioada postbelica, atunci
cand conservatorii inca erau acuzati ca, din lipsa de simt critic,
sustineau confuzia intre asa-zisele jocuri populare de pipusi, cu
traditiile teatrului popular, deturnand publicul de la intelegerea
adevaratei arte papusdresti: o artd a animatiei institutionalizata,
care sa se dezvolte dupa niste rigori si legi artistice stabilite in
prealabil, Tntocmai ca n teatrul dramatic.

Ecoul acestor tendinte reformatoare nu s-a lasat asteptat, si,
incd din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, in tarile europene,
care cunoscusera pana atunci o puternica dezvoltare a animatiei
traditionale, au luat nastere teatre de papusi de adevaratd tinuta
artisticd, cu un stil propriu de interpretare. Curand, fenomenul a
luat amploare, multe teatre cu repertoriu specific teatrului de
papusi luand nastere pe intreg continentul, iar, de la mijlocul
secolului trecut, o datd cu noua configuratie politica din Estul
Europei, aceastd reforma a teatrului de animatie s-a realizat ntr-un
timp destul de scurt, tinind cont de amploarea cu care s-a realizat,
in grabd, cu efecte nu totdeauna benefice asupra calitétii actului
scenic de animatie.

Sa mentionam si faptul ca, tot in aceasta etapa de dezvoltare
a artei de animatie, se remarca o schimbare de directie in ceea ce
priveste publicul-tinta, al acestui gen de teatru: copiii. Dar, pentru
ca noul teatru de pdpusi nu a fost sustinut puternic si de o
dramaturgie specifica artei de animatie, majoritatea creatorilor de
animatie S-au indreptat catre mit si catre mitologie si, prin urmare,
catre basme, legende si povesti, cele mai la indemana, mai usor de
dramatizat si, bineinteles, mai indragite de copii, publicul caruia 1i
erau destinate. Apelul la basme si legende s-a facut atat de
frecvent, incat multi dintre realizatorii contemporani de animatie
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sustin ca dramatizarea si inscenarea folclorului si a mitologiei sau
a povestirilor scrise pentru copii reprezinta deja traditia teatrului
de animatie.

I1.Modernitatea artei de animatie
1. Conceptul de modernitate

Tntr-o lume democraticd, in care arta este mai accesibila
publicului larg decat altadata, artistul care se doreste modern, prin
talentul sau remarcabil, prin imaginatie, prin cunostinte teoretice,
inteligentd si printr-o bunad cunoastere a psihologiei publicului
caruia i se adreseazd, ajunge sd spargd conservatorisme si
prejudeciti si sd se impund prin noutate §i autenticitate. Acest tip
de artist, care imbina experimentul cu noutatea deja impusa — de el
sau de altii, poate fi considerat modern-autentic, fara a fi,
neapdrat, un geniu.

Artistul care se doreste modern si care, la inceput,
impartageste avantul creativ novator al artistului modern-autentic,
dar care cunoaste anumite limite Tn ceea ce priveste datele genetice
(talent, imaginatie etc.), limite pe care si le acceptd, se incadreaza,
de la sine si In timp, in categoria artistilor moderni care
imbritiseazd moda in arti. Acest tip de artist, dupd parerea
noastra, este cel care vrea neapdrat sa spuna ceva lumii (mai bine
zis, isi propune asta), fard si aiba ceva concret de transmis
publicului prin arta sa. El este artistul modern de bun-simt, care, in
general, 1si acceptd conditia si limitele. Asadar, acesta este artistul
la modai sau Tn pas cu moda.

Artistul care se doreste modern si care, de asemenea, are
calitati native limitate (adicd normale, pentru un om obisnuit), dar
care nu-si accepta conditia, ci doreste cu orice pret sa spuna si sa
arate tot ceea ce si-a propus, sfarseste prin a crea, imediat sau dupa
un timp, o arta de prost gust care, de cele mai multe ori, Imprumuta
procedeele si ideile modernilor autentici, ,,imbunatatindu-le” si
»asamblandu-le” intr-o formd mai mult sau mai putin estetica,
adica n propria creatie. Acest tip de artist (sa-l numim — artistul
diletant) se adreseaza unei comunitati restrinse de public,
,locale”, de cele mai multe ori slab informate. Aceasta artd de
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prost gust, copiatd, compusa din clisee prost Imbinate ori numai
neinspirata este cunoscuta sub numele de Kitsch.

In intelegerea generald, modern este ceva ,.care apartine
timpurilor apropiate [de vorbitor]; care este in pas cu progresul
actual”. Apropiindu-ne si mai mult de artele spectacolului si
raportand modernul, reprezentdnd noutatea, la vechi — deci la
clasic, modernul se remarca prin eliberarea de dogmele impuse de
clasic si, mai mult decat atat, prin pozitionarea sa, mereu in
antiteza cu regulile clasicului, pe care le considerd mereu depasite,
uzate.

Desi termenul de modern este destul de des confundat cu
termenul modernitate, modernul trebuie inteles ca fiind o
notiune-cadru, a carei esentd este ,prezentul”, ,imediatul”,
»actualul”, iar modernitatea exprima calitatea de a fi modern. De
asemenea, modernismul defineste teoria si practica modernului.

2. Traditia si miturile nationale in peisajul animatiei

moderne

O data cu trecerea la o noud etapa de dezvoltare, o datd cu
adaptarea si asumarea unor concepte preluate din sferele altor arte,
in special din filosofia si estetica artei actorului, teatrul de animatie
se gisea in fata unei imperative nevoi de a-si contura propriul
profil filosofic, propriile legi si principii de existenta In perspectiva
unei arte a animatiei moderne si ca substantd, nu doar ca imagine
scenica si functionalitate. Institutionalizarea teatrului de animatie,
prin urmare, noua organizare si chiar formad cu care se prezenta
spectatorului, trimitea §i mai insistent catre aceste cautdri de
redefinire a propriilor orientari i principii.

In aceastd etapa a dezvoltarii animatiei, celor trei curente
principale de dezvoltare a papusii, se mai adaugid, o datd cu
»revolutia” teatrului de papusi, un al patrulea curent, cel al
animatiei metaforice, exploatat relativ intamplétor in animatia
traditionala. Astfel, teatrul popular, cel al balciurilor si al pietelor
publice, s-a adaptat scenei profesioniste, devenind un teatru pentru
copii. Tntr-o lume in care filmul si televiziunea realizeaza cu mult
mai mare succes §$i mai convingator toate trucurile, ,teatrul
minunilor”, cel care 1si prezenta odinioara marionetele manuite cu
fire ,,invizibile”, s-a adaptat noilor vremuri din a doua jumatate a
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secolului trecut, prin aducerea la vedere a papusarului, in relatie
directd cu papusa sa de multe ori, propunand cu succes conventia
manuitor-personaj publicului de toate varstele. Tn lumea fanteziei,
papusa ramane astfel actorul prin excelentd capabil si abata
imaginatia spectatorului de la realitatea platd si de la naturalism.
Iar daca persistam pe ideea de functionalitate, ca instrument ideal
de intruchipare a personajelor, unde altundeva s-ar misca mai in
voie actorul-papusa, daca nu in teatrul satiric (in spectacolele
adresate publicului adult)? Tntr-o forma mai exagerati si poate mai
apropiata de virtutile lor de mai inainte, burlescul si grotescul se
regasesc in teatrul satiric din zilele noastre, mai cu seama in satira
politica, Inca foarte apreciata de publicul adult.

3. Clasic — modern, o mai veche polemica

Ca arta autonoma, capabila sa-si descopere si sa-si croiasca
propriul destin, arta animatiei, prin intermediul creatorilor ei
moderni, a pornit pe lungul si anevoiosul drum al cautarii de noi
forme de expresie si al unui public nou si loial, care sa-i pretuiasca
si sa-i confirme statutul de artd vie, dispusa oricand si rastoarne
orice tipare, sa spulbere prejudeciti si sa se ridice la acelasi nivel al
inovarii cu celelalte arte. Dar, ca si in cazul celorlalte arte, efortul
cerut de aceastd devenire impunea nu doar ,,lupta” cu rigorile si
idealurile artei de animatie sau chiar cu neimplinirile artistului care
se dorea modern — a carui creatie nu era acceptatd imediat de catre
spectator; acest efort era dublat de ,,lupta” animatorului modern cu
reticenta unei anumite parti a creatorilor si cu dogmele impuse
mult prea usor in spectacolul de animatie postbelic. Prin urmare,
arta modernd de animatie intra in conflict nu doar cu arta
traditionald, cu arta de animatie clasica, ci si cu acea forma a
animatiei institutionalizate, cu un caracter puternic didactic,
simplist si formator de opinie, forma a animatiei care, construita pe
un fundament ideologic impus de factorul socio-politic, isi dorea
sd devina, la randul ei, noua animatie clasica.

Totusi, creatorii moderni de animatie nu pot reinventa
animatia, ignorand traditia si formele clasice ale artei de
papusdresti, asa cum nici artistul din teatru clasic nu poate rezista
in fata spectatorului contemporan, ignorand arta contemporana in
ansamblu, ne sugereaza, prin ceea ce fac, creatorii autentici de arta
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a animatiei. Aceasta stare de fapt a determinat deseori colaborarea
directa intre animatorul clasic si cel modern.

Asadar, pe scena de animatie s-a dezvoltat 0o polemica
atipica in peisajul artei, nesemnificativd din punctul de vedere al
spectatorului neavizat, dar care a avut o dubla consecinta: a oferit o
mai mare libertate de creatie pentru creatorul din arta de animatie
autentica si un fotoliu comod pseudo-creatorului de animatie,
fotoliu din care a ,,jonglat” cu forme-cliseu ale animatiei, clasice
sau moderne.

4. Modernitatea autentica in teatrul de animatie

Orice artist modern si autentic, prin urmare, §i creatorul
modern de animatie, Tmbratiseaza noile conceptii §i forme artistice,
intrucat considera ca, prin intermediul lor, se poate atinge
adevarul scenic intr-un mod mai direct si mai concludent decét pe
alte cai — pe cele clasice, cu care se prezinta in contrast de cele mai
multe ori. Insid sfortarea de a atinge adevirul, prin mesajul
conceput §i ,ticluit” in opera lui sau prin intermediul formelor
plastice pe care le propune merge in paralel si cu nevoia
creatorului de a expune frumusetea artistica. Stabilirea acestor
coordonate de ordin etic §i estetic ale viitoarei opere de animatie,
care culege substantd din toate celorlalte arte in perspectiva
dezvoltarii unei ,,arte de esente”, sunt posibile numai cu concursul
nemijlocit al intelectului artistului, al culturii artistice pe care
aceasta profesie o cere imperios si, nu in ultimul rand, al talentului
si flerului cu care el simte si dezvolta in imaginatie fenomenul artei
de animatie. Cu alte cuvinte, talentul si inspiratia sunt insuficiente
ca fundament a unei viitoare creatii scenice. Realizarea unei opere
echilibrate si autentic-moderne implicad si o munca de cercetare si
informare in cdmpul esteticii formelor vechi si noi, al conceptelor
care au precedat opera artistului ce doreste s propuna noutatea.

Forta de atractie a teatrului de papusi, vazuta de pe scena de
animatie, adicd de acolo unde se produce actul creator, std in
constientizarea posibilitatilor sale, legate de subordonarea
materialului fatd de vointa artistului creator, datoritd deschiderii
totale a tuturor participantilor cétre proiectia a ceea urmeaza sa
reprezinte creatia finald, spectacolul de animatie modern si autentic
— arta de animatie moderna. O artd care pune pe aceeasi treapta
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valorile artistice si sociale ale papusii cu puterea ei de sinteza, cu
aptitudinea ei de a reprezenta ceea ce este general, o artd care
uneste in modul fericit intelegerea subiectiva si obiectiva a lumii.

Sincretismul, aceastda osmoza a artelor, promovat si
exploatat de creatori novatori din toate artele, a venit parca in
intdmpinarea teatrului de animatie, el insusi o arta sincretica, n
care plastica, muzica si dansul se Tmpletesc firesc. Surprinzator
poate, in cautarea perfectiunii scenice, actorul din teatrul dramatic
de astdzi si regizorul modern au gasit perfectiunea dramatica in
au ajuns sa fie ravnite de catre novatorii perfectionisti ai teatrului
dramatic. S-a ajuns pana la nivelul la care, de la Alfred Jarry pana
la Peter Schumann, granita dintre cele doud arte sd cunoascd o
anume destramare, actorul ,,viu” confundandu-se cu marioneta si
invers. Insi a aduce pdpusa in scend si a transmite cu ajutorul €i
exact aceleasi sentimente, a starni prin intermediul ei aceleasi stari,
folosindu-se strict de instrumentele psihologice -caracteristice
actorului viu, cu alte cuvinte, inlocuirea actorului-viu cu actorul-
papusd, cu aceeasi functionalitate scenica, nu poate reprezenta
decat o forma trecatoare a modernitatii in arta de animatie.

Spre deosebire de teatrul dramatic, unde actorul are nevoie
de o anumita maturitate intelectuald pentru a se putea intilni cu
adevarul din personajul interpretat, actorul papusar autentic,
indiferent daca lucreaza la un spectacol pentru copii sau la altul
adresat publicului adult, se reintoarce la starea ludica a copilariei,
la acea calitate a subconstientului care 1i lasd libertatea deplina
pentru jocul necenzurat de intelect. Asa se naste actorul autentic de
animatie, in fiecare zi din nou, inainte de fiecare repetitie ori
spectacol, printr-o defulare a dorintei de joc. Apoi, dupa ce actorul
isi ,,slefuieste” jocul cu obiectul, se naste arta de animatie, lasand
subiectele si istoriile dezvoltate prada efemerului, dar evidentiind,
o data cu fiecare joc, arta careia i se dedica.

Exemplele din creatiile lui Alfred Jarry, Peter Schumann,
Philippe Genty sau Roman Paska ar putea sa sugereze convingerea
ca teatrul de papusi a cunoscut o adevaratd explozie de idei si
autenticitate in scena de animatie modernd, de vreme ce atitia
artisti novatori, din diverse genuri ale artei, au apelat la arta
animatiei, la obiectul animat, la traditia animatiei, ca la o
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modalitate imperios necesara si constientd de definire a propriilor
orizonturi creatoare. Realitatea concretd ne aratd insa ca tot acest
interes nu a fost si nu este decat foarte putin luat In serios de
majoritatea papusarilor profesionisti, temerarele incercari ale
creatorilor pomeniti mai Sus, desi au depasit in mod evident
statutul de experiment, nu au reusit sa atragd dupd ele si o
»revolutie” in creatia moderna de animatie.

In arta de animatie, mai mult poate decat in oricare arti,
intelegerea profundd a modernitatii nu poate fi posibild fard o
cunoastere temeinicd a traditiei, ca principald sursda de forme
estetice pentru spectacolul contemporan si ca un mijloc prin care
perenitatea artei de animatie este asiguratd, fara o disociere Intre
autentic si fals, Intre originalitate si imposturd. O datd cu
deschiderea pe care i-a oferit-o institutionalizarea teatrului de
animatie catre colaborarea directd cu celelalte arte, arta
papusdreasca a acceptat provocarea si jocul trecator al formelor
experimentale, convinsa cd totul este o conventie, un moment al
trecerii sale spre taramurile celorlalte arte. Toate experientele
artistice, prin care animatia a trecut pana astdzi, cu o duratd mai
mare sau mai restrnsa, au tulburat spiritul novator al creatorului
de animatie §i viata teatrului de papusi fara ca aceasta sa-si
diminueze din perenitate si fascinatie. Papusarul autentic, printr-0
intelegere complexa a lumii si a omului, prin interogatie clard si
patrunzatoare in actul comunicarii cu publicul, a pus la picioarele
artei, careia i s-a daruit, intreaga sa inteligenta si intuitie, iscusinta
si ingeniozitate.

Il. Televiziunea si teatrul de animatie

Avand n vedere modalitatile de reprezentare si de receptare,
spectacolul de animatie, prezentat in forma filmului de animatie si
a animatiei de televiziune, se incadreaza, cel putin, din perspectiva
spectatorului, In categoria spectacolului modern. Cu siguranta,
aceastd noud Infatisare pe care o ia spectacolul de animatie este cea
mai apreciatd forma a modernitétii din istoria animatiei, in special
datoritd caracterului de masa pe care il contine aceastd forma de
reprezentare. Nu trebuie si trecem cu vederea faptul ca spectatorul
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a Tmbratisat cu deosebitd usurintd noua forma a artei de animatie,
in special prin prisma comoditatii pe care filmul de animatie si, Tn
general, televiziunea le-a oferit-o. Spectatorul a depasit repede
etapa preliminara de percepere a acestui tip de arta, strict ca pe o
artd a iluziei optice, aga cum a fost intdmpinatd o data cu primele
sale manifestari, imediat ce ,,minunea” a devenit o obisnuinta si,
mai apoi, o necesitate in activitatea regulatd si stercotipa a
spectatorului, filmul si televiziunea intrand in rutina sa zilnica.

Un motiv Tn plus, pentru care am insistat asupra acestei noi
modalitati de expresie artistica, este reprezentat de impactul
puternic pe care l-a avut asupra creatorului de animatie scenica,
obligat sa ia ,atitudine” fata de o perspectivd deloc favorabila,
oferitd de viitorul artelor scenice: perspectiva de a-si pierde,
treptat, publicul. Stiinta si tehnica inainteazd cu pasi uriasi, iar
filmul si televiziunea beneficiazad de avantajele unei cresteri a
perfectiunii tehnice in mod direct si imediat, spre deosebire de
artele scenice, care trebuie sa-si pastreze specificul si principiile ce
s-au impus timp de milenii, cele care cer un contact viu si
nemijlocit cu spectatorul. Aceastd crestere continud a perfectiunii
tehnice de care se bucura filmul si televiziunea si usurinta cu care
spectatorul se lasd tot mai evident atras de noile forme ale
expresiei apdarute 1n artd au facut ca teatrul sd pard depasit, iar o
intrecere cu concurentii sai bogati si inzestrati din punct de vedere
tehnic pare cu totul imposibila.

Asa cum s-a putut observa, teatrul de animatie nu a disparut
odata ce arta filmului de animatie a acaparat atentia publicului prin
prezinta. Forta care a dat teatrului putere de supravietuire s-a bazat
tocmai pe acel contact direct si nemijlocit pe care il are cu
spectatorul, pe emotia autenticd cu care este insotit spectatorul pe
parcursul unei reprezentatii. Aceste caracteristici specifice artelor
scenice, care se regasesc in nevoile de ordin psihologic ale
spectatorului, precum si necesitatea pe care o resimte de a se
debarasa in multe momente de artificialitatea specifica filmului de
animatie, chiar dacd de cele mai multe ori inconstient, impins de
spiritul etic al societatii ori doar ca o refulare, au fost speculate de
creatorii de artd scenicd de animatie nu doar cu scopul de a salva
arta scenica de animatie de la pieire, ci si In virtutea dezvoltarii
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acestei arte, a redescoperirii sale in functie de aspiratiile
contemporane ale spectatorului.

Contactul cu spectatorul, interactiunea dintre actor, obiectul-
necesare de bucurie esteticd pentru ambele parti — i pentru teatrul
de animatie si pentru spectator. Prin aceastd colaborare vie si
directa se deosebeste arta scenica de animatie de filmul de
animatie si de animatia de televiziune, puternicii sdi concurenti.
Pe de alta parte, televiziunea, prin programele tot mai diversificate
pe care le difuzeaza, poate foarte usor sda ,ucidd” teatrul de
animatie, rapindu-i spectatorii, dar, in acelasi timp, il poate si
promova n ochii publicului. Totul depinde de maiestria cu care
animatorul se manifestd in scend, de magia cu care poate
impresiona publicul TV si, mai mult decat atat, de inteligenta cu
care reuseste NU sd imite animatia de televiziune sau desenele
animate, ci sd existe ca o alternativa pentru ele, caracterizatd prin
originalitate.

V. Kitsch-ul si teatrul de animatie

1. Kitsch-ul. Formele si principiile Kitsch-ului ca fenomen
general in arta

Asa cum existd autentic, existid si neautentic, aflat intr-o
stransa legaturda cu autenticul, la fel cum, in aceeasi lume a
valorilor estetice, frumosul este strans legat de urat. Kitsch-ul,
pentru ca despre el este vorba, se considera in dictionarele de
specialitate ca fiind un ,.,termen folosit pentru a desemna un obiect
decorativ de prost gust”, cu referire directa la arta plastica sau, intr-
o definitie care-si gaseste locul pana la un punct si in teatru,
Kitsch-ul reprezinta o ,,reproducere sau copiere la scara industriala
a unor opere de artd, multiplicate si valorificate comercial” (DEX).
In Psihologia Kitsch-ului, Abraham Moles ne prezintid o
posibila etimologie a cuvantului sustinand ca termenul Kitsch
apare pentru prima data la Miinchen, in 1860, Kitschen Thsemnéand
»a face ceva de mantuiald” si, cu un sens mai special — ,a
transforma mobila veche”, sub forma de verb intr-un limbaj
familiar. Un alt stramos al Kitsch-ului este verkitschen, care
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inseamna ,,a degrada, a poci, a maslui”, altfel spus, ,,a vinde cuiva
altceva decat el a cerut” % In lipsa unei definitii pe deplin
satisfacdtoare a Kitsch-ului, putem combina abordarea istorico-
sociologicd, in care Kitsch-ul este strans legat de industrializarea
culturala (televiziunea este un exemplu), cu abordarea estetico-
morald, in care Kitsch-ul este o artd falsa, de cele mai multe ori
gandita pentru consum, cu menirea de satisfacere imediata, in cel
mai direct i mai simplu mod posibil, a nevoilor estetice ale unui
publicului larg, de masa. Desprins din modern, Kitsch-ul este o
formd eminamente estetica de a minti, o forma prin care frumosul,
n diversele sale forme, de la artele plastice pana la artele scenice,
este distribuit social, ca orice alt produs, in functie de cerere si
ofertd. El poate fi catalogat uneori si ca ,valoare ratatd”, ca
»heputintd sau deficientd de mestesug”, ca ,,incapacitate tehnica”
sau ,,slabiciune artistici™

Privind arta de animatie in ansamblul ei prin prisma
spectacolului reprezentat scenic, descoperim Kitsch-ul pe scena de
animatie sub patru forme: (a) Exista un Kitsch al compozitiei si al
asocierii formelor, rezultat dintr-o proasta alaturare de elemente
estetice si structurale Tntr-un spectacol; (b) Existd un Kitsch al
pseudo-traditiei si, tot aici, un Kitsch al pseudo-clasicului; (c)
Intalnim frecvent si un Kitsch al pseudo-modernittii si (d) exista
un Kitsch al ,,imprumutului” (insusirea unor forme estetice
promovate de alti creatori)

2. Papusarii — intre profesionalism si diletantism

In toate cele patru forme pe care le ia, in reprezentatia
papusdreasca, desi se manifestd asemanator si in cazul celorlalte
arte, Kitsch-ul se insinueazd usor pe scena de animatie, in
principal, din cauza atitudinii publicului, mai putin avizat, la o
prima vedere, decat cel al celorlalte arte, un public dispus sa
accepte compromisul in creatia de animatie, o datd cu conventia
obiect-animat / personaj, confundand in general compromisul si
conventia.

2 Abraham Moles, Psihologia Kitsch-ului, trad. de Marina Radulescu, Bucuresti, Editura
Meridiane, 1980, p. 5
% Victor Ernest Magek, op. cit., p. 211
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Aceasta atitudine ,,ingaduitoare” pe care o are publicul fata
de spectacolul de papusi si, implicit, fatd de arta animatiei a facut
posibila aparitia unui alt fenomen generator de Kitsch: este vorba
despre migrarea unor creatori dinspre alte arte spre scena cu
papusi. Ne referim aici la acei creatori imigranti ce Se apropie,
temporar sau definitiv, de teatrul de animatie, dupa principiul,
potrivit caruia, pe scena de animatie se construieste arta In joaca si
este receptata ca o joaca si ca ar solicita un efort mai mic. Astfel,
n calitate de regizori sau actori-manuitori, ei ajung sa construiasca
spectacole cu papusi dupa niste false principii, pe linia unor false
axiome de creatie, desprinse, Tn general, din sfera teatrului
dramatic §i cu prea putine radacini in specificul artei de animatie.
Acestor pseudo-papusari proveniti din alte arte li se aldtura
pseudo-papusarii proveniti din scena de animatie, pentru care
teatrul nu reprezintd altceva decat o institutie care 1i plateste si care
le oferd statutul de artist. Toti acesti pseudo-creatori din sfera
teatrului de animatie (din teatre, companii independente ori liberi-
profesionisti), impreund, deschid cai largi catre Kitsch, catre
spectacolul de animatie Kitsch, ei insisi devenind, atunci cand nu
sunt atentionati, indrumati sau pur si simplu opriti in a se desfasura
pe scena de animatie, creatori Kitsch.

3. Kitsch-ul in reprezentatia papusareasca

Este foarte greu de demonstrat ce anume este Kitsch in
teatru si cu atdt mai putin sd stabilim care este limita dintre
modern si Kitsch sau dintre moda si Kitsch, asa cu poate fi ea
gasitd in arta plastica, de exemplu. Ne este cu atit mai greu sa
descoperim Kitsch-ul in arta de animatie, in comparatie cu arta
dramatica, tinand cont de faptul ca obiectul animat, papusa ori
marioneta, prin metamorfozele pe care le propune, prin valoarea in
sine de simbol ntr-un anume context de idei sau intr-o desfasurare
de evenimente, ar putea ,,disculpa” creatorul din scena de animatie
incd inainte ca oricare dintre noi s incerce sa-1 acuze. Consideram
ca acesti creatori — regizori, scenografi sau actori manuitori —
avand cunostinte intemeiate despre arta creatiei spectacolului de
animatie, lasa numai accidental sa strabata Kitsch-ul prin creatia
lor si nutrim convingerea ca ei insisi vor descoperi aceste elemente
din propria creatie, care nu le fac cinste, iar mai tarziu le vor
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indrepta sau vor starui mai cu atentie asupra a ceea ce isi propun sa
imagineze si sa expuna scenic, consolidandu-si, totodata, calitatea
de creator autentic.

Un obiect Kitsch din arta plastica poate capata semnificatii
nebanuite In scena de teatru si, cu atdt mai mult, in scena de
animatie. In acelasi timp, dacd obiectul este prost plasat, daci
marimea, culoarea lui nu sunt justificate prin ideea spectacolului
sau prin manevrare, prin joc, atunci acela este cu sigurantd un
obiect Kitsch si, in functic de importanta lui in spatiul scenic,
poate transforma spectacolul Tntreg Tntr-un Kitsch. O alta forma pe
care 0 ia Kitsch-ul in scend este excesul cu care sunt folosite
anumite tehnici, cu care se utilizeaza un anume material sau chiar
o formd (geometricd) animatd pentru definirea personajelor, a unui
anume fel de lumini, de sunete sau gaguri, doar pentru ci ele au un
impact sigur la public, dar fara ca regizorul sa le justifice prin
ideea spectacolului sau actorul — prin jocul sau. Kitsch-ul poate sa
apard si ca urmare a unei aglomerari nejustificate a scenei cu
obiecte si personaje ori ca urmare a unei aglomerari scenografice,
care limiteaza spatiul personajelor sau cand personajele sunt
nejustificat disproportionate fata de obiectele animate, dar si atunci
cand mesajul spectacolului este intentionat ambiguu si greu sau
chiar imposibil de descifrat.

Trebuie sd recunoastem cd, in spatele unei perpetue si
subiective divergente de opinii intre creatorii de animatie, critici
sau simpli spectatori, cu privire la modernitatea din teatrul de
animatie, la raportul dintre modern, autentic si Kitsch, o
delimitare a lor in scena este greu de facut, atata timp cat elementul
de modernitate nu este evident, iar Kitsch-ul nu este flagrant.
Tentatia si dorinta creatorilor de a fi apreciati de public, de a li se
confirma valoarea este de multe ori evidenta. Toti artistii se doresc
a fi moderni si toti se simt ofensati daca, intr-un fel sau altul, opera
lor este asociatd cu Kitsch-ul. Probabil ca, aruncand o privire
retrospectiva asupra artei in general si exceptandu-i pe creatorii de
geniu, care, prin mijloace neinchipuite altadata, transmit mesajul
cel mai profund pe calea cea mai simpld, ceilalti creatori,
framantati la randul lor de idei potential generatoare de autentic,
apeleaza, putin (dar ei nu vor recunoaste niciodata asta), la Kitsch,
atat cat sd capete mai multd fortd ei ca artisti, cat sa inteleagd mai
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profund psihologia spectatorului. Unii folosesc kitsch-ul atat cat
au nevoie, apoi explodeaza intr-o creatie moderna si autentica, iar
altii il folosesc... tot timpul.

Concluzii

Se spune cd nu existd actor bun de pe scena de animatie
care sid nu se poatd descurca onorabil pe scena ,,vie”. Aceasta
axioma este valabila si invers. Actorul de animatie, prin esenta
profesiei sale, apeleaza la psihologia actorului ,,viu”, la propria-i
psihologie pentru a construi psihologia personajului obiect, care sa
poata transmite adevarul scenic. Acesta este creatorul autentic de
animatie, fie cad exploateaza elemente care tin de traditia artei de
animatie si le prezintd asa cum s-au manifestat ele candva ori in
forme mai apropiate de specificul problematicii contemporane, fie
ca este adeptul unor forme noi, ai unei intelegeri, in termeni mai
largi a artei de animatie, desprins de orice ingradire dogmatica,
adica moderni.

Nu la fel se poate vorbi despre creatorii de
spectacole de teatru. Asemandrile dintre regizorul de teatru
dramatic si regizorul de teatru de animatie sunt ingelatoare, chiar
dacd, asa cum am afirmat mai sus, traseele psihologice ale
personajelor, cel putin, la nivel structural, merg pe acelasi drum.
Regizorul teatrului ,,viu” este conditionat de limitele fizice ale
actorului si 1si construieste metafora avand Tn vedere 1in
permanenta aceste limite; 1si cautd parghii ajutitoare in decor, in
costume, 1n lumini sau prin constructia spatiului de joc, pe cand,
pentru regizorul de animatie de cele mai multe ori, obiectul care
urmeaza sa devind personaj reprezintd insdasi metafora. Unii
creatori neglijeazd 1nsd aceasta diferentd si, In necunostintd de
cauzd, abordeaza celdlalt gen de teatru. lar cand ei ridica la nivel
de arta ceea ce au desavarsit scenic, manati numai de inspiratie sau
»dogmatizand” cunostinte incomplete si de cele mai multe ori
rastalmacite despre arta de animatie, inevitabil se naste diletantul,
iar mai devreme sau mai tarziu — Kitsch-ul. Acest tip de diletant
este adesea mai periculos decédt actorul diletant, pentru ca el
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manevreaza spectacolul si transmite publicului o imagine
trunchiatd sau prost interpretata despre teatrul de animatie.
Creatorul autentic de animatie incearca inca o frica
nejustificatd, cand trebuie sa opereze cu formele estetice pe care le
stapaneste, sa le exprime scenic liber §i neconditionat de dogmele
teatrului clasic de animatie, eliberat de prejudecatile care s-au
conturat despre creatia scenicad de papusi in ochii spectatorului.
Intru devenirea acestei arte, creatorul autentic trebuie si vrea mai
mult de la el Insusi. Trebuie sa creadd in reusita sa, imediat ce
formele — vechi si noi, ideile — vechi si noi nu-i mai sunt striine. in

dispozitie, in ciuda sincretismului care caracterizeaza prin definitie
arta de animatie, aceastd artd inca 1i ,,intimideaza” pe multi dintre
profesionistii scenei de animatie, care se complac in comoditate si
stereotipii.

Creatorul de animatie este in cadutarea formei ori a
formulei estetice §i artistice care sa ii desavarseasca framantarile
sau arta de animatie este, din totdeauna, in cédutarea creatorului
pur, care sa o desdvarseasca? Aceasta este o intrebare la care
creatorii autentici, critica de specialitate sau publicul avizat nu au
gasit incd un raspuns convingdtor. Probabil ca un Jarry, un
Schumann ori un Genty nu au fost de ajuns, pentru ca, printre
practicienii artei de animatie sd creascd dorinta de atingere a
absolutului prin creatie.
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