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EXORDIU. Abordarea temei liedului religios a constituit o provocare
intelectuald si artisticd aparte, intrucat a insemnat o achizitie repertoriala de
amploare din zone cu spiritualitate, configuratie stilistica si lingvistica antagonice
(de la Negro Spiritual la Hindemith si de la ,,Psalmii Iui David’’ de Carmen Petra-
Basacopol la ,,Hermit’s Songs’’ de Samuel Barber sau cei 9 haikai ,,Dincolo de
tacere, lisus’’ ai lui Theodor Grigoriu, realizdnd cu acest prilej - din informatiile
noastre - doud prime auditii nationale in recital, cu ,,Hermit’s Songs’’ de Samuel
Barber si ,,Das Marienleben’’ de Paul Hindemith). A conturat un adevarat traseu
initiatic n mozaicul spiritual al popoarelor, basoreliefarea necanonicd a muzicii
fiind daltuitd din perspectiva artistului liric i a ganditorului crestin, aflat in
contemplarea frumosului.

A suscitat un viu interes aprofundarea si aplicarea diferentiatd a elementelor
de tehnicd si arta vocald (emisie, sonoritate, frazare, respiratie, acusticd, tesatura,
ambitus, adicd a acelor aspecte ce dau specificitate fonomah i e i, luptei cu
sunetul sau travaliului vocal) pana in etapele superioare, definind relatia cu
ambientul instrumental, sesizarea particularititilor fonetice cu implicatii in
elaborarea edificiului pneumo-fono-rezonator din punct de vedere tehnic, fiecare
zond geograficd si lingvistica impunand configurarea unui anume tip de auz
fonematic.

Nu lipsitd de importantd mi s-ar parea precizarea faptului ca termenul de fo
nomahie Imiapartine si desemneaza intregul demers vocal constituit din
momentul 1n care interpretul deschide partitura si descifreaza primele masuri de
solfegiu pana in momentul in care sunt formate deprinderile (automatismele) iar
opusul respectiv e redat cu usurintd, fiind asimilate etapele intermediare ale
solfegiului ritmic, citirii ritmice pe text, rezolvarii pasajelor cu dificulate tehnica
sporitd prin exersarea diferentiatd a componentelor lucrarii abordate. Termenul de
,fonomahie’” e constituit din doud parti: ,,fono-"’ desemnand in limba greaca
sunetul iar ,,—mahia’’, tot de origine greaca, specificand orice tip de lupta, in speta-
lupta cu sunetul, travaliul vocal.

Am anexat lucrdrii cele trei DVD-uri cu recitalurile ilustrative al céror
program a fost conceput pentru a exemplifica asertiunile si teoretizarile noastre,
intre criteriile dupa care au fost Intocmite programele muzicale primand cel al
recunoasterii valorice si cel al gradului de dificultate interpretativd precum si
dorinta de a decupa mostre cat mai diverse din manifestarile spirituale ale
popoarelor, exprimate in zona cantecului/liedului religios cult.

Teza a fost structurata in trei sectiuni: Prolegomene, Poetica liedului religios
si Concluzii la care se adaugad Anexele, Bibliografia selectiva si cele trei DVD-uri.

Pentru a facilita intelegerea demersului nostru interpretativ si muzicologic,
a fost imperios necesara parcurgerea unor pagini de istorie a religiei, fiecare adiere
de curent religios facand sa infloreasca sau sd se stingd mugurii artei circumscrise
respectivei doctrine.

Universul miniaturii vocale religioase se divide in trei capitole: ,,De la
stejarul Iui Mamvri la Paradis in destramare, o poeticd a liedului religios
romanesc’’, ,,Elemente ale vocalititii in liedul religios anglo-american’ si
,»Substanta tematica a poeticii religioase in lied-ul german’’. Primul, dedicat
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matricii stilistice romanesti, ,,spatiului mioritic’’ e intitulat ,,De la stejarul lui
Mamvri la Paradis in destramare’’ - titlu generic pentru panza de pdianjen ce a
acoperit in perioada comunista creatia miniaturii vocale cu tematica religioasa si, in
genere, orice forma de manifestare a sacrului.

Fresca poeticd e urmatad indeaproape de cateva crochiuri muzicologice
grupate in jurul temei, intrand astfel in spatiul cercurilor muzicale din liedurile lui
Bretan, Leonard Dumitriu, Paul Constantinescu, Jora, Theodor Grigoriu sau
Carmen Petra-Basacopol, descifrdnd hieroglifa poetico-muzicala, cu toate
implicatiile pe care le incumba stilul aferent perioadei si creatorilor. Insasi
problematica stilului a fost abordatd din doud perspective: componistica si
interpretativa, cdutand solutii tehnice si estetice care sa pund in lumind melopo
e tic u l, particularititile fonetice ale vocalelor specifice limbii romane a si 1,
consoanelor t si s, apofoniile, apocopele, adaptarea la tesdtura vocala a partiturilor.

Cel de-al doilea capitol se adreseazd liedului religios anglo-american,
pornind de la parfumul de poveste veche al catunului englezesc din céantecele de
iarnd ale lui Arnold Bax spre patosul romantic cu elemente impresioniste al lui
Ireland, traversand apoi oceanul si odatd cu el, oceanul de prejudecati spre
songurile negro spiritual, ce au constituit si o forma a cantecului de eliberare, un
lullabye al sufletului afro-american schingiuit pe plantatii, ajungand pana la umorul
filigranat din «miniaturile miniaturilor», cum ar putea fi denumite ,,Cantecele
eremitilor’” de Samuel Barber.

Cel de-al treilea capitol al partii a doua e dedicat spatiului german,
zugravind o pleiada de compozitori apartinand unor epoci si stiluri diferite, reuniti
sub aceeasi nostalgie a Paradisului, Intre care se evidentiazd Hindemith cu ,,Das
Marienleben’’, o partitura de o complexitate si dificultate neobisnuita.

Ultima sectiune insumeaza concluziile studiului lasand portile larg deschise
unor posibile exegeze ulterioare Intrucat experienta cunoasterii este inepuizabila iar
tematica generoasa a poeticii liedului religios e o sursa perena atat pentru arta si cat
si pentru asertiunile stiintifice.

I. PROLEGOMENE.

Vesmintele pe care le-a imbracat religia, le-a purtat si arta ce a nsotit-o,
fiecare schimbare de doctrina lasand un semn distinct al trecerii: Schisma a sfasiat
in doud arta crestind a primelor veacuri. in urma Reformei, si statuia va fi
sacrificata, noua conceptie religioasa fiind structural fideista si Intr-un anume sens,
iconoclasta, protestantii rupand definitiv traditia §i ldsand peretele alb, spatiu
deschis portretului. Toate scindarile religioase postreformiste vor amprenta formele
artistice grupate in jurul lor, dand o forma estetici noud mulajului doctrinar. in
Occident se poate urmari pas cu pas fenomenul muzical observand cum ideea
calauzitoare si spiritul profan merg pand in inima litughiei, simtindu-se de la un
punct incolo mai mult preocuparea de a face muzica, de a face artd in cadrul
liturgic decat actul liturgic propriu-zis, aportul muzical ajungand sa-1 depaseasca
pe cel liturgic, biserica devenind o imensa sald de concert.

Estetica libertatii promovatd de romantism vede arta ca pe un fenomen
miraculos, datorat creativitatii artistului, ca o fortd elementara, efect al

5



subiectivismului si individualismului, al harului si imaginatiei, iar nu al ratiunii si
normelor. Ascensiunea muzicii spre un statut de inaltd pretuire in ierarhiile
spirituale ale romantismului (indeosebi a celui german) este impecabil argumentata
de logica exegeticd a lui Vianu: "Fluenta individualitatii romantice se exprima mai
bine ca oriunde In muzicd, arta succesivului prin excelentd, muzica devenind arta
suverand a romantismului si influentdnd celelalte arte." Tot in romantism, vom
remarca bogata reprezentare a miniaturii vocale, a liedului ca gen, zorii noului stil
materializandu-se in creatia lui Franz Schubert, la care isi vor aduce contributia si
Robert Schumann, Johannes Brahms, Hugo Wolf, Richard Strauss ori Gustav
Mahler — pentru a aminti doar pe cei mai de seama, asistind la o largire a
spectrului categoriilor estetice.

Secolul XX a insemnat nu numai fenomenul artistic al postmodernismului,
ci si cele doua razboaie mondiale care au mutilat fata omenirii, intinzandu-se ca o
plaga asupra cursului firesc al istoriei, aducand cu sine schimbari de ordin politic,
social, cultural si chiar antropologic ori spiritual, a Tnsemnat divizarea Europei in
zone de influentd, un fapt straniu reprezentdndu-l instaurarea in rasaritul ortodox
conservator a formelor de tiranie comunistd, cu abuzurile si oprimarile in
exprimarea sentimentului religios.

Astazi, multitudinea formelor de exprimare artistica e ramificatd in mai
multe directii, fie In conservarea fondului artei sacre pure, ecleziastice a muzicii
secolelor trecute, fie in zona experimentalului, prin explorarea noilor achizitii de
limbaj muzical si de tehnica a construirii instrumentelor, tot arta fiind terenul fertil
prin care noul intdlneste vechiul, restabilind armonia.

Liedurile religioase sunt si ele un prinos, o jertfa si un imbold al creatorilor
indiferent de apartenenta lor religioasa. Fiind o formd mai mult sau mai putin
evidentd a rugiciunii, ele au subordonat din start planul muzical Cuvantului,
cautand sda aduca omul intr-o experientd cognitiva si contempletiva, apeland la
acele sonoritati care, oricat de abstracte ar suna la o prima auditie, vor ingloba
motive ale muzicilor religioase prin excelentd recunoscute si ale celor arhaice,
pentru ca o astfel de muzica e recognoscibild de auditor si pentru ca ar induce la
fenomenul promovat de orice religie: comuniunea.

I1.1. Literatura noastrad e una de sorginte religioasa primele scrieri pastrate -
traduceri si adaptari ale marilor carti ale umanitatii crestine, primii dascali ai limbii
romane fiind si slujitori ai amvonului: TDosoftei, Mitropolitul Moldovei, primul
poet national.

Traducerea ,,Bibliei de la Bucuresti’’, in 1621 de catre fratii Radu si Petru
Greceanu a impus graiul muntenesc ca forma literard, versiunea finala (din 1688)
avand la baza manuscrisul lui Dosoftei.

Notam alte doud momente din istoria Bisericii $i culturii romanesti:
paisianismul si spiritualitatea cernicand, romanii fiind primul popor din Europa
care au intreaga filocalie 1n limba lor, prima incercare de a alcatui o crestomatie de
texte isihaste (referitoare la rugéciunea lui lisus) apartinand obstii ucenicilor
romani ai staretului Paisie, ,,Filocalia de la Dragomirna’’ din 1769, manuscrisul
2.597 al Bibliotecii Academiei Roméne’’. Ea precede editia venetiana a Filocaliilor
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si anticipd cu mai bine de un secol ,,Filocalia rusd’’ a lui Teofan Zavoratul (1877-
1889).

Scoala Ardeleana-sec XVIII prin Samoil Klein, Gheorghe Sincai si Petru
Maior a reprezentat o altd treaptd in devenirea spirituald a poporului si a limbii
romane.

Ctitor si zugrav al limbii romane literare din epoca marilor clasici -
Eminescu cu ale sale ,,Colinde, colinde’’, ,,Invierea’’, ,,Rugdciune’’. Parintele
Bartolomeu Anania, intr-un studiu asupra poeziei religioase romanesti intitulat
,,Din spuma marii’’ si in urma analizei teologice a "Luceafarului", ne ofera o noua
interpretare poemului: in opinia sa "eroul poemului, Luceafarul-Hyperion, e
construit pe baza celor doi poli fundamentali ai Evangheliei dupa Ioan: «La inceput
a fost Cuvantul» si «Cuvantul s-a facut trup» *’

Epoca interbelicd roméneasca se caracterizeazd in plan spiritual printr-o
efervescentd conexiune intre culturd si crestinism, explozia culturala fara precedent
savarsindu-se pe fondul unei renasteri a spiritului ortodox (s@manatorismul si
gandirismul - Arghezi, Blaga, Ion Barbu, Voiculescu sau Ion Pillat, Dimitrie
Anghel sau lon Minulescu).

Secolul XX a insemnat definirea si redefinirea noastrd ca matrice spirituala
si civilizatoare mostenitoare directd a traditiei bizantine prinacel Byzance ap
res Byzanc e al lui Nicolae lorga ce a adus cu sine un larg ecou in randul
artistilor influentandu-le pregnant procesul creator.

Literatura de dupa razboi: ruperea traditiei interbelice, intrarea in conul de
umbrd a unor nume mari ale poeziei romanesti, indepartarea valorilor,
subordonarea poeziei fatd de comandamentele politice, abdicarea poeziei de la
conditia ei specifica de existenta, cerandu-i-se sa ilustreze dogma politica. Regimul
comunist va aduce cu sine oprimari de ordin politic si religios, intelectualii Intre
care si poetii fiind Inchisi pentru libertatea de a-si striga convingerile (Radu Gyr,
Nicolae Steinhardt, Ion Caraion, Luca Dumitrescu, Fane Vlidoianu, Andrei
Ciurunga, Aurel Dragodan, Vasile Militaru, Daniil Sandu Tudor, Zorica Latcu,
membrii gruparii Rugul aprins de la mandstirca Antim din Bucuresti - din
antologia poeziei in catuse sau a poeziei de dupa gratii).

In Basarabia, la plansul Bisericii s-a adaugat dorul de limba romani, de
limba pe care au incercat sa o masluiascd, sa o imbrace in haina stramta a limbii
moldovenesti. In lirica poetilor basarabeni, pe care ii vom integra literaturii romane
mame, regasim dulceata arhaica a graiului de pe domoalele plaiuri ale Moldovei,
frecventa regionalismelor si a apelativelor familiale, a diminutivelor, o nostalgie a
satului, pastrator de tezaur spiritual, a satului de odinioara, unde totul se derula
dupd ritualuri stridvechi, imperturbabile. Motivele liricii moldovenesti sunt
dominate de fiorul limbii, nostalgia plaiului natal, pastarea traditiilor si obiceiurilor
pamantului: maica, pamantul, cartile sfinte, lumea din cer si cea de dincolo,
misiunea poetului, martir al limbii i al nemului. S& nu uitdm ca multi poeti
basarabeni au suferit represalii din partea guvernului supus Moscovei, printre care
Dumitru Matcovski, Leonida Lari, Grigore Vieru, Grigore Dabija, unii dintre ei
alegand calea exilului si continuénd de acolo lupta pentru limba i cultura roména.
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Compozitorii romani nu au fost cu nimic mai prejos decét confratii lor din
literatura, Tmbratisand aceleasi idealuri si addugand cuvantului, stropul de culoare
al muzicii, considerdnd-o "elementul cel mai necesar pentru innobilarea
caracterului omenesc" dupd cum afirma Musicescu.

Manuscrisele moldovenesti de muzica bisericeascd - o bogatd sursda de
inspiratie pentru Viorel Munteanu in Glasurile Putnei pentru orchestra de coarde si
cor barbatesc din 1980, sau din unele banatene cum ar fi in Trei preludii pentru
orga de Gheorghe Firca scrisd in 1987. Pe aceeasi directie a utilizarii citatului
bizantin si prelucrarea lui ulterioard in substanta melodica a intonatiilor psaltice se
vor inscrie numerosi artisti din urmadtoarele generatii. Asemeni generatiei
optzeciste din literaturd, §i generatia optzecistd a muzicii romanesti a abordat
problema creatiei din perspectivd multiculturala: Dana Teodorescu-Probst, Livia
Teodorescu-Ciocanea, Carmen Carneci, Laura Manolache, Dan Dediu.

Literatura muzicala camerald vocala romaneasca este extrem de variatd ca
tematica, universul religios fiind mai putin intalnit in perioada regimului comunist
si mai frecvent intdlnit Tnainte de 1945 sau dupa 1989: Bretan, Perlea, Paul
Constantinescu, Carmen Petra-Basacopol, Spatarelu, L.Dumitriu, Theodor
Grigoriu, Elise Popovici. Temele predilecte: rugaciunea (de cerere sau sub forma
pslamilor ori a Rugaciunii domnesti - Tatil nostru — in intrebare, Manastire de
sunet, Tatal nostru, loan se sfasie in pustie), descoperirea si contemplarea creatiei
si Creatorului (Dincolo de tacere, lisus, Cine este acesta care vine din Edom?, lisus
e oricand printre noi), nasterea, Craciunul (Colind uitat, Intuneric), patimile
(Totenwacht-Tonel Perlea). In plan fonetic, am observat predominanta vocalelor
inchise, semn al sobrietatii tonului poetic si muzical in abordarea temelor
spirituale.

II.1.2. Publicate sub titlul de Muzica religioasd, liedurile lui Bretan
inspirate din psalmi, au aparut sub ingrijirea fiicei sale Judith Bretan in editie
trilingva (romana, franceza, maghiara) la Budapesta (Ungaria), avand in prefata
cuvintele unor nume sonore ale scenei lirice mondiale (Frederika von Stade, Fred
Calland) si ale unor muzicologi de prestigiu (Irving Lowens). Ele nu alcatuiesc un
ciclu propriu-zis, insa nici nu poate fi negata inrudirea tematica si melodica, data
fiind si sursa de inspiratie-muzica de cult rasariteand si apunseana. Chiar si in ceea
ce priveste indicatiile de tempo, liedurile sunt unitare (I-religioso, II-andante
religioso, III-andante religioso, IV-andante, V-andante tranquilo, VI-adagietto, VII-
andante con moto, VIII-adagio), optiunea tonala fiind predominant minora, intrucat
e mai aproape de ethosul, de spiritul muzicii de cult, o muzicad interiorizata,
domoala, meditativa, purtdnd nostalgia armoniilor ceresti, a frumusetii Paradisului.
Totodata, remarcam inrudirea melodicd a multora din scrierile sale religioase cu
universul liedului propriu-zis, creatia lui Bretan avand puternice influente
romantice (Schubert, Schumann); de asemeni, tratarea armonicd a discursului
muzical.

1.1.3. Daca in Tatal nostru de Nicolae Bretan, compozitorul opteazd pentru
versiunea biblica a rugaciunii domnesti (ca text), cand Insusi Mantuitorul ne invata
cum sd ne rugam, in liedul Tatal nostru de Vasile Spatarelu intalnim versurile
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poetului Dumitru Spataru, ce pastreaza in esentd Invatitura crestind. Simplitatea
necautatd a versificatiei, dulceata imaginilor, luminozitatea lor, caldura poetica-
marturie a unui suflet credincios, cumpdtarea, sfatosenia lor tirdneasca releva
atitudinea celui Ingenunchiat in rugaciune. Poetul vorbeste simplu, impaciuitor iar
limbajul poetic, prin anumite cuvinte (hotii furisi, lacomia din trup) are
reminiscente argheziene. In urzeala aparent simpld a poemului regasim cuvinte §i
expresii ce confera rusticitate limbajului, imbibandu-1 cu nectarul graiului religios.
Leit-motivului literar Tatal nostru compozitorul 1i atribuie §i unul muzical, ce
suferd modificari transpozitorii pe parcursul liedului in functie de dramatismul si
traiectoria discursului literar. De asemeni, vocalizele din inceputul si finalul
liedului amintesc de muzica bisericeasca si de cadentele muzicii papadice. Intregul
lied pare a fi o succesiune de tablouri: vocaliza - fresca medievala, apoi invocatio
prin acel Tatal nostru cel in cer i pe pamdnt... pliat pe o scriiturd antifonica, liniile
arcului poetico-muzical fiind mari, spatiate, asemeni unei cupole de biserica; acest
fragment e urmat de o rugaciune de cerere pdine-ndestula da robilor Tdi... Cum noi
la datornici le dam indoit/ si-ntoarcem gi-obrazul cel neprihanit —dialogul om-
Dumnezeu, omul venit in fata Domnului precum un taran in fata voievodului
ceresc. Linia melodicd e recitativicd, incarcatd de broderii fine, de inspiratie
religioasd, dar, ca o particularitate, salturile intervalice mari §i extensia in registrul
acut ce depasesc spatiul muzical destinat cantarii in bisericd precum si frecventa
intervalelor disonante solicitd o exigenta sporitd interpretului si un bun auz
muzical. Optiunea timbrala e una dificila intrucat pasajele din acut trebuie integrate
ansamblului sonor, fard asperitati si stridente, rasturndnd mental intervalele.
Armoniile sunt saturate de cromatisme, iar trecerile de la o stare la alta sunt
subliniate ritmic de schimbarile frecvente de masurd. Un clasic si un modern am
putea numi comparativ cele doua lucrari, o viziune traditionalistd si una modernista
dar nu indepartata de sensul si misterul exercitat de rugaciunea-poezie.

lisus e oricind ..printre noi, 2003 (versuri Dumitru Spataru): inceput
enuntat aproape axiomatic, recitativic si in acelasi timp meditativ, dat de acea
indicatie de tempo lentissimo (poco rubato) si de melodia de factura modala, cu
armonii intens cromatizate, modulari frecvente, cu dese schimbari de masura, iar
forma-strofica-alterneaza cu leit-motivul refren lisus e oricdnd printre noi, in
reluari variate. Dincolo de aspectul ludic, poezia e scrisd dogmatic, cuprinzand
adevaruri ale credintei expuse din perspectiva lui homo religiosus. Limbajul, cu
influente popular-stilizate, cu inversari ale cuvintelor ce convin regulilor
versificatiei. Glasul rugéciunii e sugerat si de planul fonetic, remarcand echilibrul
raportului intre vocalele inchise, cele deschise si semideschise. Planul morfo-
sintactic scoate in relief atributul eternitatii dumnezeiesti prin optiunea predilecta
pentru verbe la indicativ prezent, adverbele oricdnd si pururi potentdnd acest timp
mitic, cunoscut fiind faptul ca prezentul e timpul domnesc, timpul actiunii divine,
sugerand totodatd si iesirea din cronologic a gestului ceresc, atemporalitatea, 1n
antiteza cu verbele care vorbesc despre trecutul istoric si patimile Mantuitorului,
sugerand lumescul, perisabilul, firul de nisip ce se scurge din clepsidra vietii,
finitul. Armonia este intens cromatizatd, scriitura verticala reveland o mare
densitate 1n contrast cu simplitatea stilizatd a textului, sugerdnd adancimile
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profunde, aproape insondabile ale dumnezeirii. Interesanta este sinusoida melodica
din masurile 9-11, pliatad cuvintelor indurarea/ speranta/ iertarea (ex.7), posibil
avatar muzical al spatiului mioritic de care vorbea Blaga.

I1.1.4. Titlul poeziei Colind uitat face trimiteri la o atmosfera patriarhala,
la o societate romaneasca rustica, cu o cutuma inradacinata privind traditiile
Craciunului. Muzicalitatea versurilor este evidentd intrucat poetul plaseaza verbul
a canta la indicativ prezent sugerdnd fundalul sonor al tablourilor chiar dintru
inceput iar inversarea locului adjectivului /in fatd de substantivul colind reliefeaza
atmosfera patriarhald, linigtitd. Baciul, intdistdtatorul ciobanilor s§i, prin
extrapolare-al lumii, vine Tnaintea Intdistatatorului ceresc greoi. Batranetea lui
sugereaza imbatranirea lumii, perisabilitatea ei, pe cand pruncia Hristului induce
ideea vesnicei tinereti a dumnezeirii.

Poezia aminteste de pastelurile lui Vasile Alecsandri prin indeméanarea
peisagistica a scriiturii sau de cea a lui Ion Pillat dar si de tablourile lui Grigorescu.
Jora a stiut sa evidentieze muzicalitatea intrinsecd a versurilor voiculesciene,
adoptdnd o melodica simpla, recitativica, cu influente modale, desenul vocal
descriind sinusoida deal-vale, specifica spatiului mioritic, curbele melodiei fiind
domoale, fara asperitati. Repetarea cu mici variatii a motivelor sugereaza
transhumanta, cantecul din fluier al ciobanilor precum si isonul din muzica
bisericeasca de strand. Optiunea tonald pentru la minor nu este intdmplatoare,
aceasta tonalitate avand o sonoritate dulce, catifelata, nostalgica, potolitd, asemeni
nuantelor pastelate gri-albastrui, specifice iernii sau frescelor de pe zidurile
bisericilor ortodoxe.

II.1.5. Ciclul de 4 Lieduri pentru soprand spinta si pian de Leonard
Dumitriu (scris In perioada 4 decembrie 1997-ianuarie 1998) are la baza texte
selectate din volumul Poezie crestind. Ciclul incepe sub semnul Intrebdrii lui Radu
Gyr, iar optiunea compozitorului pentru aceast poet nu este aleatorie intrucat
poeziile lui Gyr sunt fragmente de istorie sacra, suferintele indurate fiind percepute
ca un act martiric.

,,Intrebare’” este o poem-meditatie asupra divinitatii, a reveldrii ei dupa
indelungi cautdri, in diverse trepte de initiere ale cunoasterii, pornind din lumea
plina de invataturi a cartilor in ceasuri de introspectie, de aprofundare a
acumularilor intelectuale. Saturatd de simboluri, prima strofd aduce in prim plan
motivul noptii, cautdrii febrile a raspunsurilor la Intrebarea fiintiala: Tu esti? caci
numai Domnul spune Eu sunt Cel ce sunt. Poetul cautd in iubire un posibil
raspuns, si nu atdt Intr-un dialog direct cu iubita, ci mai ales cu portretul ei,
sugerand o icoana profand, incapabild s transmitd aceeasi sugestie ca icoanele
sfintilor, semn ca iubirea pamanteand nu poate suplini fiorul metafizic al
comuniunii om-dumnezeire. Nici bucuria anticilor...in vino veritas nu poate oferi
un raspuns caci Imi umplu cupa-n vin sd ma scufunde, /intreb: -Tu esti? si cupa
piere-n fum. O noua treapta a cunoasterii o reprezintd cruciada, razboiul in numele
credintei, poetul imbracand armura si avand in spada nu numai un mijloc orb de a-
si atinge idealuile, ci si un sfetnic de taind, un célduzitor intelectual. Epuizandu-si
toate resursele, poetul-cavaler, printul cruciat se prabuseste infrant, si atunci, dupa
ce si-a supus trupul tuturor experientelor posibile si nu a ajuns la cunoastere,

10



Dumnezeu, genial restaurator vine si reclddeste omul, aratandu-i-Se, pogorandu-
Se, infatisandu-i-Se, caci nu in lumea exterioard trebuie cautatd intalnirea cu
Dumnezeu, ci prin intermediul scufundarii in sine, intreband portretul propriului
suflet, icoand a dumnezeirii, deschizdnd cea mai complexa carte, sufletul uman,
taind si inrosind in focul rugaciunii pacatul, pornind intr-o cruciada interioara,
ingenunchiind in fata Domnului méndria intelectuald, experienta rationala, orice
aspiratie spre victorii exterioare, o pendulare intre conceptul de felix culpa si
instantia crucis. Peste acordurile placate ale scriiturii instrumentale se suprapune
linia melodica ce ni se infatiseaza intr-un discurs recitativic, compozitorul reliefand
meditatia poetica interogativa prin frecventele pauze ce dau un caracter interiorizat
liniei melodice. Remarcam constanta pedalei, semn al greutatii precum si octavele
paralele (mds.1-5,6,8), inceputul contratimpic al vocii (pe subdiviziuni ale
timpului, saisprezecimi combinate cu optimi, un peon divizat), remarcam totodata
principiul comprimarii grupul de saisprezecimi devenind o triold pe optimi, de
asemeni sincopa egald, valorile punctate cu rol in dinamizarea discursului,
febrilitatea asociata procesului de cunoastere. Ritmica e polistratificata iar scriitura
armonica e 1n oglinda, intr-o simetrie a desenului ritmico-melodic, sugerand
indicele cardiograf al starii interioare.

Interesanta este optiunea de a varia leit-motivul tu esti (exemplul 11, figurile
a, b, ¢, d, e) prin desene melodice ce cresc in intensitate si indltime, sporind
dramatismul. In mdsurile 24-32 vom remarca ontologiile armonice structurate pe
principiul densitatii, semn al unei etape superioare a cunoasterii, ce se va regasi in
acompaniamentul dispus pe durate egale (patrimi) semn al echilibrului dar si in
sincopele din registrul acut al pianului cumulate cu pedala. In final, asistim la o
augmentare a duratelor, anticipatd de suspensia generald a discursului muzical
receptatd ca un element de discontinuitate (vezi masura 38) aparitia acestei
suspensii avand un efect expresiv deosebit, pregatind iluminarea, raspunsul,
revelatia dupa cum bine spunea Anatol Vieru ,ticerea sculpteaza muzica’’. Odata
cu aflarea raspunsului din coda dispare pedala, semn al eliberarii de obsesie, iar ca
ultim ecou al angoaselor inconstientului diviziunile ritmice se comprima in blocuri
acordice anticipate de un melodic scalar.

Cel de-al doilea lied ,,Manastire de sunet’’ e compus pe versurile lui Stefan
Augustin Doinas. Poezia, scrisa neconventional, debuteaza cu o jerba de intrebari
,,0are mai spanzura firul din Alcor?/Cineva mai amesteca apa cu vinul?/Dar cine
poate azi sd-si mai inchipuie mandstire de sunet?’’ Poate fi consideratd o ars
poetica, o retea de simboluri, jocurile maiestrit aduse din condei lasand loc multor
interpretari, avand un anumit vizionarism intrucat suferinta miilor de oameni
inlantuiti fara drept de exprimare nu putea ramane fara raspunsul istoriei unde noii
voievozi Inca 1i mai arunca de pe turle pe mesterii fiecarui domeniu, drept pedeapsa
pentru nesabuinta de a fi dorit construirea a ceva spectaculos.Tablouri poetice intr-
o perpetud transformare, o pantha rei ca o roatd ce macina, sfarama tot, un tavalug
al istoriei. Libertatea versificatiei se reflectd in libertatea formei muzicale care
porneste intr-un tempo comodo de bocet, de doind populard. Fragmentarea
discursului melodic la pian prin numeroase pauze de saisprezecime ne trimite cu
gandul la o scindare a gandirii, la un joc de cuvinte fard raspunsuri sau cu
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subinteles, cu inteles cifrat (mas.7-11), liedul constituidu-se intr-unul din cele mai
concludente exemple de ritmie tristratificatd. Din configuratia grafica de mai sus
observam o serie de procedee variationale ritmice cum ar fi complementaritatea
sonoritate-pauzd, contratimpul binar/ternar pe verticald, de asemeni alternanta
cheilor, combinarea diviziunilor exceptionale cu diviziunile normale precum si
simetriile acestei complementaritati, alternanta trioletelor pe saisprezecime cu
triole pe optimi.

Cea de-a treia poezie aleasd de compozitor din Crestomatia de poezie
religioasa apartine unui reprezentant al generatiei ’80 Nichita Danilov. Intuneric
surprinde metaforic paralelismul dintre sacrificiul cristic si cel al tinerilor
revolutionari. Sonoritatea austerd a scriiturii in octave paralele aminteste de
Sostacovici si de ciclurile sale vocale pe versurile lui Alexandr Block si Marina
Tvetaieva. Observam alternanta mersului melodic in terte dar si scalar iar dublarea
prin octave paralele creeaza un unison cu parfum bisericesc ori poartd ceva din
maiestuozitatea corurilor de operd. Finalul, cu rezonante pucciniene, e deschis,
sugerand faptul cd dumnezeirea in complexitatea ei nu poate fi cuprinsa, nu poate
fi limitata cadential

Cel de-al patrulea lied loan se sfasie in pustie e zamislit pe versurile lui
Lucian Blaga) Introducerea sugereaza puternica framantare a profetului prin cele
doua linii melodice suprapuse, o polifonie moderna, deasa, stridentd in sonoritatea
ei. In linia melodici vocali remarcim doud tendinte: una a framantarii, a
nemultumirii fata de situatia existentd, fatd de decaderea omenirii, scrisa pe valori
scurte, in miscarea vorbirii, cu multe cromatisme, parlando pentru a reliefa
perisabilitatea a ceea ce este lumesc/pieritor fatd de ceea ce e dumnezeiesc/ etern;
in dialogul cu diviinitatea, sublinierea eternului e facutd prin intermediul unor
valori ritmice mari (doimi, comparativ cu saisprezecimile de dinainte). Interesanta
este prezenta leit-motivelor in primul si in ultimul lied, atdt in ceea ce priveste
textul (in primul intrebarea Tu esti? lar in ultimul Unde esti? Elohim) lasand
deschisd calea experientelor de gnoza religioasd, cat si sonor, urmand directia
ascendentd, curbura dramaticd a discursului poetic prin intermediul limbajului
muzical. Frazele sunt inegale ca dimensiune intrucat urmeaza picioarelor metrice
inegale si ele, precum si versului alb. Arhitectura este liberd, strabatutd ca un fir
rosu de leit-motivul unificator...unde esti, Elohim? Pe langa plurimelodie, liniile
avand o mare individualitate in constructia lor, mers In sexte si septime de o mare
diversitate a combinarii formulelor ritmice atit pe orizontala cat si pe verticala,
remarcand principiul prin alternantd a acestora, in special a iambului cu troheul,
toatd aceastd densitate a tesaturii rarefiindu-se In zona leit-motivului, unde esti,
Elohim, o confesiune liricd ingenios construitd in plan muzical, compozitorul
urmdrind cu fidelitate linia descendenta a spovedaniei, folosind registrul grav si
chiar schimbarea de cheie asociat cuvintelor noi apele, noi talharii, noi pietrele,
acordurile placate ale pianului si pedala sugerand sonoritatea de orgd, concepute
ca un sigiliu rosu de ceara ce pecetluieste pergamentul sonor.

I1.1.6. Compus pe versurile lui Hanz Berzmann, Totenwacht surprinde prin
dramatismul scenelor reliefate de tesdtura sonora. Priveghind este un cantec de
jale, amintind de bocetele femeilor de la tard ce-si plang mortii cu demnitatea si
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profunzimea fapturilor simple, tocmai de aceea poetul german foloseste un termen
popular weib ce inseamna muiere si nu femeie, asociind imaginea Fecioarei Maria
pe Golgota la picioarele Mantuitorului rastignit cu aceea a oricarei femei, cu a
oricarei mame ce-si plange copilul ce a trecut din lumea cu dor in lumea fara de
dor. Aceasta durere absoluta a reusit in marmura sa o intruchipeze Michelangelo in
Pieta, iar in picturd, iconografia ortodoxa, in care Maica Domnului este
inconjuratd de ucenicul ce nu l-a parasit in ultimele clipe, loan si de femeile
mironosite, sau in picturile lui Goya, El Greco, Tintorentto ori Matthias
Griinewald.

I1.1.7. Din manunchiul de kaiku-uri ale lui Serban Codrin, Theodor
Grigoriu alege 9 reunindu-le sub titulatura Dincolo de tacere, lisus.

Palpdie adesea /Lumina in candela /Respira lisus e o ,metaford’ a
divinitatii, extrem de sensibild si sugestivd asociere intre palpairea luminii din
candela la trecerea palei de vant cu respiratia lui lisus, sugerand atotprezenta Lui in
naturd. Fonetic, observdm alternanta dintre vocalele inchise si semivocale, precum
si pe cea a consoanei lichide / si 7 ce conferd versului muzicalitate. Departe de a fi
o purd experientd estetica, ciclul de poeme Dincolo de tdacere, lisus e si o
experientd profund religioasa, ingenioasa fiind amalgamarea spiritualitatii crestine
cu forma austera dar redusa la esentd, a poeziei traditionale japoneze.

Pentru a fi cat mai aproape de linia melodica a vorbirii firesti, compozitorul
foloseste procedeul elipsei, scriind acompaniamentul numai pentru mana dreapta,
cu indicatia de soave, iar pentru a evidentia importanta pedalei, desface linia
melodica a pianului pe doua coordonate. Aceasta pedald preia sonoritatea isonului
din muzica bisericeasca. De asemeni, observam mersul cromatic descendent, jocul
de secunde mici pe durate in proces de dilatare sugerand o descompunere a luminii,
a sunetului, un degradé al armonicelor sunetului initial. Frecventa pedalei pe langa
parfumul bisericesc are si acel continuum isonic al muzicii budiste, acel ,,Throat
singing in Tibetan Buddhist chant’’ emiterea din gat a unor formanti vocali
sinusoidali, a unui Dumchuktaar cum este numit isonul cu gura inchiséd in cantul
tuvan. Combinatiile ritmice de doimi cu optimi in dispunere de trioleti au rolul de a
creea efectul de halou al luminii ce se risipeste in cercuri, mai departe, tot mai
departe, iar sincopele ascunse reliefeaza accentul normal al cuvantului.

Theodor Grigoriu lasa pianului libertatea de a exprima cu mijloacele muzicii
occidentale sonoritati ale muzicii Extremului Orient, combinidnd scarile
pentatonice cu modurile populare sau ehurile bizantine.

Scriitura nu e armonica, cat mai ales modala, fiind un joc de sunete, iar
finalul-deschis- e o poartd spre cel de-al doilea, Noapte Alba de mai/Dumnezeu in
lumina/Si-n parfum Fiul. Un oarece spirit animist, specific sensibilitatii orientale se
simte in atmosfera poemului printr-o patrundere in illud tempore. Linia melodica
vocald e rezultatul unui joc de 5 sunete, o scard pentatonica descendenta si are ca
efect sonor aceeasi lumina radianta, halou-ul, spirala in care se difuzeazd materia,
energia sonora. Arhitectura este neobisnuitd, poezia fiind un picur de gand iar
muzica, un strop de sunet, o farama de culoare, de energie sonora. Timpul
predilect al verbelor in tehnica Haiku-urilor este cel prezent, oferindu-i intr-un fel
statutul de timp absolut, de timp ce intrd in mit. Aceeasi pedalad cu rol de ison o
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simtim si In acompaniamentul mainii drepte. Peste acest ison, compozitorul
suprapune un joc melodic, cu mers (treptat) fie ascendent, fie descendent cu
influente modale, compoziorul incercdnd sa imprime o anumitd omogenitate, o
egalizare a duratelor silabelor (ce aminteste de egalitatea silabelor din limba
japoneza, graiul in care s-au nascut poeziile de tip haiku). Forma este tot
durchcomponiert, cu fraze asimetrice rezultat al versului alb.

Cel de-al cincilea haiku Seara pe sesuri/Zaresc numai o culme/Crucea
fantdnii e o pastorala, sugestiva fiind si indicatia compozitorului delicato semplice,
pastorale. Jocul de trioleti al mainii drepte sugereaza un cantec pastoresc suprapus
peste pedala ce ne trimite cu gandul la sunetul tulnicului. Apa, izvorul, fantdna sunt
simboluri ale cunoasterii, ale duhovniciei, ale spiritualitatii, iar la acestea poetul
adauga simbolul crestin al crucii, intregind imaginea fantanii spirituale, a izvorului
nesecat, al apei celei vii. Desi aparent simplu, acompaniamentul pianistic avand
acele figuratii de triole numai pentru mana dreaptd, este dificil de interpretat
intrucat trebuie sd dea senzatia de usurinta, de lejeritate asemeni unui céantec
intonat la flluier, doinit, liber, fluent (fluente semplice). Aminteste de instrumentul

traditional japonez hocchiku (3£ supranumit floare de flaut, confectionat din

bambus. Optiunea compozitorului pentru acest poem nu e intamplatoare, intrucat
culmea spirituald pe care o reprezintd crucea fantdnii nu e numai o culminatie in
cadrul poemului, ci si un varf al intregii piramide muzicale a ciclului de haiku-uri,
cand are loc jonctiunea celor doud varfuri, la nivel microstructural si
macrostructural.

Cel de-al nouilea haiku, ultimul din acest ciclu Pentru o clipa /Umbra cade
pe clopot /si nici un dangat lasa deschis campul meditatiei, cifra noua fiind o cifra
incdrcata de simbol in universul crestin, simbol al perfectiunii, al celor noua ceruri.

Un aspect inedit il constituie recitarea versurilor inaintea interpretarii
micropoemelor muzicale, la indicatia autorului, avand rolul de a introduce publicul
in atmosfera. Se impune o anumita detasare a stilului de recitare, o obiectivare non-
europeand a atitudinii actorului urmarind naturaletea spunerii, nondeclamativa.
Insisi tematica-religioasi a Haiku-urilor lui Theodor Grigoriu (mulata formei fixe
a poeziei japoneze) a dus la condensarea uneor sensuri si simboluri greu de redat in
numai cateva masuri.

Ciclul se constituie intr-o ceremonie a ceaiului duhovnicesc, interpretii
trebuind sd zamisleascd si sa slefuiascd sunete samuraice, coroborand emisiei
vocale parfumul Extremului Orient .

11.1.8. Cele cinci lieduri care alcatuiesc ciclul Din Psalmii lui David sunt
compuse pe baza unor versete biblice, primul Pdna cand (Psalmul 13), Doamne,
spune-mi (Psalm 39), Scapa-ma, Doamne (Psalmul 54), O cdntare a lui David
(Psalmul 53 si 68) si Cand Te-am chemat m-ai auzit (psalmul 4). Constituie un tot
nu numai ca tematica, ci si ca atmosfera, fiind o pendulare intre stilul recitativic si
cel al cantilenei. Armoniile sunt sub influenta ehurilor bisericesti. Un aspect
interesant 1l constituie la nivelul intregului ciclu corespondenta dintre starea
sufleteasca, cadenta/vocaliza folosita si vocala aferentd acelei jubilatii vocale,
vocalizele constituind un fir rosu al tesutului melodic.
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I1.2. 1. In aceasti zona sensibil, a congruentei muzica-religie, observim de
exemplu o centrare in jurul formelor traditionale in spatiul slavofon, rusii
(apartinand universului spiritual preponderent ortodox) compundnd mai multa
muzica liturgica (Liturghia de Rahmaninov sau cele de Ceaikovski) decat lieduri
sau cicluri de lieduri cu tema religioasd, dupd cum intalnim in Anglia sau peste
ocean, in SUA (tari cu configuratie majoritar protestantd). O posibild explicatie o
avem iIn canoanele bisericesti de care se simt legati pand la inrddacinare
compozitorii din spatiul panslav (marturie elocventd avand in arta icoanei
rasaritene, neschimbatd de-a lungul secolelor, fatd de evolutia ei in sfera apuseana,
unde a migrat spre tabloul religios. Drumul sinuos din pictura s-a rasfrant si asupra
celorlalte arte, muzica nefiind o exceptie, ci dimpotriva, un laborator de testare si
inovare a multor elemente etice, etnice si estetice.

I1.2.2. Din creatia miniaturilor vocale cu tematica religioasd a lui Arnold
Bax (vezi Anexa 1.1) ne-au ramas 4 Christmas Carol, compusa pe textul unui
anonim din secolul XVI, in 1908 si orchestrata in 1909, Veghe funebra (balada
funebra pe textul unui anonim sec XV, compusa tot in 1908 si orchestrata in 1934)
Eternitate (versuri Herrick, compusa in 1925 si orchestrata in 1938). Stilul sau
compozitional imbind elemente romantice §i impresioniste, pe suportul filonului
muzicii populare engleze, in special a celei celtice. Bax fiind supranumit Yeats al
muzicii datorita aplecarii sale spre un anume misticism de coloratura romanticd.
Multe din opusurile sale pot fi considerate un raspuns programatic la curentul de
rezistenta al literaturii irlandeze, avand caracter patriotic: poemul muzical Into the
twilight (1908), In the Fairy Hills (Dealurile Zdanelor) 1909, Rose Catha (Battle
Hymn / Imn de batdalie) amestec de religios, legenda si istorie.

Liedul A Christmas Carol are la baza textul unui anonim din secolul XV.
Linia melodica relativ simpld dar foarte cantabild e scrisd intr-o tesaturd comoda,
predominand valorile mari (doimi, patrimi §i optimi sugerand solemnitatea
Craciunului dar si ritmul céderii fulgilor de zdpada) iar tempoul moderato alla
corale denotd intentia autorului de a crea o atmosferd de rugaciune, de comuniune
spirituala, versiunea initiala pentru voce si pian constituind punctul de plecare
pentru realizarea celei orchestrale, din 1914 in Three Songs with orchestra aldturi
de 4 Celtic Lullbay si Slumber Song, precum si a versiunii corale. Simtim céldura
caminului englezesc, focul din vatra si povestea - in pasajele pregnant melodice -
dar si austeritatea muzical-poetica a cuvintelor cu incarcatura biblicd, asociate unui
desen melodic cu influente gregoriene (mas.4-14, 20-34), liedul amintind de
atmosfera unei carti fabuloase, Colind de Crdaciun de Dickens.

I1.2.3. Pentru aceasta etapa a creatiei, ciclul de lieduri Sonetele lui Donne
de B.Britten poate fi considerat un testament artistic, o ars musica britteniand prin
natura contemplativa a textelor. Framantarile din discursul muzical vor fi mai
tarziu dezvoltate In War Requiem op.65 (1961). Vocea si pianul sunt o unitate
indestructibili melodic, ritmic si armonic. In acest opus, Britten a dat glas
zbuciumului sdu interior, a dat raspuns unor intrebari care il macinau despre
oameni s§i viata de dincolo, despre legdtura nevazutd dar indestructibild a
radacinilor si de forma rafinata a sonetului (de altfel, nu e prima data cand recurge
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la poezia cu formd fixa care, prin prin insidsi sonoritatea versurilor, e de o
muzicalitate latenta, sonetul fiind considerat intre formele de expresie poetica, o
culme arhitecturald), de asemeni, prin complexitatea liniei melodice si a raportului
acesteia cu acompaniamentul, solicitd o intonatie corectd, precisa, o paleta timbrala
ampld, pentru a contura fiecare tablou acordand atentie detaliilor, o articulatie
elegantd a cuvintelor cu un accent pur, englezesc.

I1.2.4.Culegerea de cantece sacre §i profane pentru mezzo si bariton de
J.Ireland (versiunea originald), scrisa Intre anii 1929-1931,cuprinde sase lieduri pe
versurile unor poeti reprezentativi ai literaturii de limba engleza, Alice Meynell
(nr.1, Advent si nr. 3, My Fair), Sylvia Townsend Warner (nr.2, Hymn for a child,
nr.5, The soldier’s return si nr. 6, The Scapegoat) precum si W.B. Yeats (nr.4, The
Salley Gardens). Miniaturile surprind prin ipostaze si culori diverse: sdrbatoarea
Adventului, figura lui Christ copil, iubirea telurica si vremelnicia ei, nimicnicia
omului in raport cu divinitatea, reflectii despre pacat si pedeapsa. Interesanta e
juxtapunerea textelor sacre cu cele aparent profane, intrucat putem urmari un fir
rosu de-a lungul ciclului, chiar si in plan tematic: viata lui Christ fata de viata unui
om obisnuit (de la Advent si Imn unui copil, dedicate sacrului, fiind incercéri de
intelege misterul uman si divin intrupat in Crist, misiunea Lui pe pamant, printre
oamenii obisnuiti care vin cu grijile lor, cu framantarile lor, cu razboaiele cele
vazute §i nevdzute ale acestei lumi facandu-se trecerea spre Gradinile cu salcii,
Intoarcerea soldatului sau Tapul ispdsitor).

Urmand firul vietii lui Hrist, Ireland compune Hymn for a child (Imn pentru
prunc/ Cdantec pruncului) avand influente din folclorul copiilor (méasurile 3-7, 33-
37, 39-43) tempoul with movement (patrimea 80-84), modale (arhaice), remarcam
prezenta frecventd a cvartei in discursul muzical si o aceeasi migrare sonord in
jurul unui nucleu de cateva sunete. Valorile punctate ale notelor sugereaza atat
bataia tobelor din jocul copiilor cét si solemnitatea clipei in care omenirea da slava
lui Dumnezeu; textul decupeaza momentul aducerii la templu a lui lisus, cand
copilul de numai 12 ani uimeste pe invatatii vremii prin inteligenta sa miraculoasa.
Remarcam cele doud ipostaze ale eului liric: de interpret al textului evanghelic,
adresandu-ni-se si povestind un episod din viata lui lisus si un altul, in care se
adreseaza direct divinitatii, remarcabile prin mesajul lor sunt cuvintele lui lisus-
copil, adresdndu-se Mariei.,,am auzit copacii fosnind” (mas. 25-28) si acel sotto
voce din final, cand interpretul se adreseaza direct Pruncului, dand dovada el insusi
de o prospetime a firii, de o copildrie interioara, argumentatd muzical prin
intermediul nuantelor dolce e delicato, amintindu-ne de un alt ciclu de lieduri ce
surprinde universul pruncilor de toate varstele, si anume Camera copiilor de
Musorgski.

Liedul urmator, My fair (pe versuri de Meynell) e un glas al maturititii, o
ars musica, adevarat manifest de credinta strabatut de suflu patriotic, o sublimare a
energiilor creatoare launtrice intr-o o muzica de larga respiratie, in contrast cu
primele doud. Privit de unii critici drept un pasional cantec de dragoste, este o
piatrda de incercare pentru acompaniator si interpret prin frazele abundand in
schimbadri ritmice, melodice si armonice, un exemplu extrem de graitor privind
influenta impresionismului in creatia lui Ireland (sextolete, cvintolete, septolete,
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triolete, cvintolete in cascadd, masura 15-22, exemplul 39); perpetua inovare
ritmicd sugerecazd d ¢ v e n i r ¢ a eului-liric, acea transformare profunda,
ireversibild a fapturii umane in urma acumularii experientelor esentiale. Relatia
pian-voce e una complexa, iar limbajul armonic intens cromatizat. Apar alteratii
duble (mas. 1-3) si pasaje atonale (mas 27-34, 38-45). Mordentele si fioriturile din
linia melodica nu au doar rol decorativ, ci aduc in prim plan sonoritati stranii,
orientale, sugerand vocalitatea pianului ca o intoarcere in arhetipal, la origini.

in final, Ireland opteazi tot pentru un poem al Sylviei Townsend Warner-
The scapegoat (Tapul ispasitor), realizand o construnctie omogena nu numai din
punct de vedere muzical, ci si poetic; interesantd e optiunea compozitorului pentru
acest poem nu intocmai cu happy-end-ul cinematografiei americane, evidentiind
umorul specific englezesc, un umor pe alocuri negru, aruncand in aer traditia
finalului de poveste in care personajele se intorc la casele lor si trdiesc fericite pana
la adanci batraneti. Trecerile de la pasajele sincopate, alerte, dansante la cele lirice
sunt facute cu multa abilitate, intr-un fel cinematografic / teatral asociind
schimbarea decorurilor cu starile interioare si muzica.

I1.2.5. lisus In America a devenit prietenul celor umiliti, al celor cazuti
pe plantatii sub loviturile de bici, a intrat cu ei in ghetouri, a luat cina doar cu paine
si lacrimi...iatd de ce, rasfoind paginile Culegerii de Negro Spiritual, ramanem
impresionati de frumusetea si cantabilitatea melodiilor, de armoniile relativ simple
dar permitand pianistului momente de improvizatie, chiar de virtuozitate pianistica,
dominant fiind ritmul. in toatd aceastd muzicd, destinatd fie silii de concert fie
insotirii ceremonialului religios protestant, predicilor cu impact mare la o larga
categorie de oameni, ritmul si culoarea inchisa a vocalelor sunt de o importanta
covarsitoare. Sinceritatea expresiei, a mesajului, simplitatea cuvintelor sunt
caracteristici ale muzicii negro-spiritual.

Melodica simpla, cu caracter spontan, la intalnirea dintre lacrima si dans,
pendul intre suspine si desfatarea regasirii in viata §i patimile lui Hristos dau un
contur aparte acestui univers spiritual, prezenta interjectiilor muzicale ca un chiot
de bucurie in unele situatii (/t’s me, O, lord, masurile 2-6 sau masurile 5-11,
primele masurile din Oh, freedom!) iar in altele ca un strigat de durere sau revolta
(Sometimes 1 feel like a motherless child, mas. 13-14, in Nobody knows the trouble
I see mas. 14-15) sau amenintatoare in Go down, Moses (més.26-27, strofa a treia,
mas. 35-39).

Daca forma se pliaza pe mulajul strofic, cu variatii ad libitum si broderii
vocale executate ad-hoc de interpret, lasand libertate acestuia sa-si exprime trairile
si sentimentele prin muzicd (bucuria depasirii pe cale spirituala a greutatilor vietii
suplinind lipsa libertatii fizice si psihice, evadarea intr-un spatiu ideal devenind
chiar un mijloc de a riposta prin text, subtext si metatextul poetico-muzical), daca
armoniile suprind o paleta largd de culori, de la cele mai simple inlantuiri acordice
pana la formule complexe (Go Down, Moses-mas.6-7, 11-14, 28-33), Nobody
knows the trouble I see (16-28), planul ritmic are o configuratie exploziva, fiind
nucleul in jurul céruia e construit discursul melodic, asemeni unei batai de clopot
sau pulsatiei unui cord.
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Frecventa sincopelor, abundenta accentelor reliefeazd textul cu toate
subtilitatile-i interpretative, cantaretul trebuind si caute a evidentia adevaratul
mesaj al acestor tesuturi de gand, aceasta fervoare a ritmului datéd in primul rand de
incarcatura psihologica a textelor, scrise in momente de reald manie, de izbucnire
a launtrului, scrise la revarsarea din matca, amintind de dansurile rituale ale
razboinicilor africani cand barbatii tribului, Tnainte de a porni la luptd intonau
diverse incantatii, cantece de vitejie, de lupta.

Cantecele Negro Spiritual aduc in prim plan o altd lume, o lume a celor fara
de scoald, vorbind o engleza stalcitd (sunt numeroase exemplele de cuvinte
modificate ca si scriere sau pronuntie): in Crucifixion (an’ He never said a
mambalin’ word in loc de and he never said a mumbaling word; the blood came
twinklin® down in loc de twinkling down; in It’s me, O, Lord intAlnim standin’ in
the need of prayer in loc de standing; observam in genere o lieziune a consoanei
finale an’ sky in I got home in dat rock, intalnim mai multe versiuni de ortografiere
ale cuvéantului halleluyah-in Nobody knows the trouble I see e ortografiat
halleluyah iar in Little David with his harpe e alleluya).

Alaturi de Aaron Copland, George Gershwin si Gian Carlo Menotti, Samuel
Barber este unul din cei mai apreciati compozitori americani de la jumatatea
secolului XX.

Numarul 4 (The heavently banquet/Banchetul din rai) are influente bachiene
prin rigurozitatea linei melodice, prin egalitatea discursului melodic si a modului
de dispunere a optimilor, prin executia lor quasi staccato ca un fel de martelatto,
indicatie ce se impune si vocii Intrucit cele doud au acelasi mers melodic
neintrerupt.

Amestecul de sacru si profan, participarea familiei sfinte la praznicul
bucuriei lumesti ca la o nuntd din Cana, aceasta transfigurare a banchetului ceresc
intr-o picturda naiva aminteste de tablourile mesterilor populari sau de cele ale lui
Peter Brueghel cel Batran dedicate Nasterii Domnului in care elementul divin e in
imediata apropiere a celui uman ca o continuare fireasca a lui.

Crucificarea (The Crucifixion, numarul 5) vine in contrast puternic cu
precedentul prin interiorizare si tragism. Acompaniamentul ne introduce in
atmosferd fiind purtdtor al nucleelor melodice, amintind de Schubert si
expresivitatea formulelor sale melodice, intr-o muzicd de mare rafinament iar
textul poetic e strabatut de o sensibilitate aparte.

Melodia, prin duiosie si lipsa oricéror stridente are aspectul unui cantec de
leagdn si mai putin al unui bocet. Pedala oferd o anumitd solemnitate prin
prelungirea sunetului, de asemeni vocea trebuie sa aiba moliciune, o mare caldura,
emisia rotunda estompand orice incisivitate, orice dezgolire sau tipat lasand muzica
cu inflexiunile ei modale sa razbatd simplu, fard artificialisme catre public. Este
inima Intregului ansamblu §i sugereazd perpetua jertfa a lui Hristos pe cruce
indiferent de veacuri caci Cuvdntul lui Dumnezeu s-a intrupat pentru ca eu sa fiu
tot atat de mult Dumnezeu pe cat a fost El om, dupd cum spunea Grigore din
Nazianz, indiferent de veselia monahilor sau nepasarea laicilor.
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Odata cu acest lied se schimba mult atmosfera ansamblului, fiecare fragment
adancind sentimentul de singurdtate, de izolare, ca o spirala meditativa fatd de
primul lied in care monahul se pregatea sa porneasca in pelerinaj spre Loch Derg
ludndu-ne parca si pe noi cu sine, initiindu-ne cu fiecare treaptd mai mult in
spiritualitate, dincolo de veselia aparenta si naivitatea manifestarilor.

Nu intamplator, Barber ne poarta in zig-zag-uri de culoare, de melodie si de
atmosfera, suferind urcusurile si coborasurile vietii dinlauntru precum si pe cele ale
vietii din afard, pendularea intre pacat si purificare, fiecare pas constient spre
profunzimi fiind sub semnul acelui ad astra per aspera, pe céi aspre spre stele caci
daca vrem sa fim liberi, nu trebuie sa ne fie frica de a muri, asta-i tot. (Brice
Parain)

The Desire of Hermitaje (numarul 10, exemplul 48) incheie ciclul Hermit
Songs lasand oarecum in suspans pelerinajul dintru inceput; acelasi personaj din
primul lied facandu-si din nou aparitia pentru a concluziona, ddndu-ne sentimentul
ca am caldtorit impreuna la Loch Derg, purgatoriul Sf. Patrick nefiind altceva decat
Viata, in care intrdm singuri, petrecem singuri §i plecdm singuri intr-un ultim
pelerinaj, numit moarte (all alone, alone I came into the world, alone I shall go
from it) parcd o transpunere muzicala a cuvintelor lui Cristian Badilita ,,am aparut
pe lume ca un heruvim orb. Am sa dispar ca un pitigoi cu aripile taiate’’.

Structurarea in rama a tablourilor, cu prolog si epilog oferd echilibru
arhitectural intregului opus.

I1.3.2.Das Marienleben, intilnirea dintre muzica lui Hindemith si versul

lui Rilke. Consideratii interpretative

Ciclul Das Marienleben op.27 are doud versiuni pentru voce $i pian: prima
dintre anii 1922-1923 iar a doua dintre 1936-1948, dupa ce in 1938 a orchestrat
mare parte din ele (1,5,7,8) iar in 1948 a orchestrat 10 si 15.

Impresionat de nobletea si bogatia poeticd a limbajului lui Rilke, de
varietatea planurilor epic-lirice, Hindemith compune acest ciclu dorindu-I un etalon
de muzicad rafinatd ce avea sa educe si care sa cizeleze publicul, fiind un opus
inchinat Fecioarei Maria.

Primul lied, Geburt Marid - prologul muzical al intregului ciclu, tablou in
care muzica cu multe inflexiuni modale tese un cantec popular arhaic si intdlnim
profiluri melodice sugerand jocul de clopote, paralelisme de acorduri (de sorginte
impresionistd), suprapuneri de linii paralele, ,,elemente de modalism explicit sau
subiacent i 0o anumitd indeterminare pe plan armonic, deloc strdind de factorul
modal, cu alte cuvinte, un limbaj multivocal, polifonia polimelodicd a lui
Hindemith, fiind nascutd din tendinta de ,saturare’’ tematici a discursului
muzical”’.

Remarcdm plurimelodia, relatia complexd voce-pian, fiecare avand un glas
distinct, bine conturat, de asemeni, frecventele ruperi de ritm, trioletii si duoletii ce
apar brusc dand sentimentul unei improvizatii melodico-ritmice, a unei
spontaneietiti melopeice impunand cernerea unor sonoritdti pastelate atat pentru
voce cat si pentru pian, singurul salt intervalic neobisnuit fiind cel de octava cu
prima-trambulina la cvarta din méasurile 14-15 de pe verbul aufzusingen/ a impune.
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Das Marienleben pare o succesiune de scene dramatice prin densitatea
acompaniamentului, fiind extrem de dificile si intonational, o prima dificultate
constand 1n succesiunile intervalice precum si independenta vocilor ce compun
alambicata tesatura sonord, pe alocuri cu puternice note simfonice, in alte parti intr-
o scriiturd canonica a vocilor, cu varieri, inchideri si deschideri ale arcului muzical,
cu efecte timbrale remarcabile prin jocul de nuante i mai ales maiestria jonglarii
printre registre, Hindemith dovedindu-se a fi un pictor ce stie a folosi anumite
game cromatice pentru a zugravi un peisaj sufletesc, anuntand prin sunete izolate
ca niste strigate de trezvie, chinul initiatic al Mariei, devenirea ei intru misiunea
sacrd, implinirea proorocirilor din cartile vechi. Maria este zugravitd in timp, la
diferite varste si punctand etapele esentiale ale ei ca om si 1n slujba Omului.

Totodata, compozitorul alaturi de poet ne lasa sa intelegem si fraimantarile
zilei, ale perioadei in care a fost conceputda aceasta lucrare si anume, perioada
nazista, cu toate atrocitatile ei si toate martiriile laice, cu toti hristii sacrificati n
lagarele de concentrare, cu toti irozii lumii moderne ce au sfisiat o generatie in
numele unei false restabiliri a dreptatii.

Cel de-al doilea lied, Die Darstellung Marid im Tempel / The Presentation
of Mary inthe Temple / Aducerea Mariei la Templu addnceste povestea
primului tablou...textul lui Rilke este incarcat de metafore si simboluri intrucat el
vorbeste de o aducere inaintea propriei constiinte, constituite ca un templu, un
templu atat al omului de atunci, martor al evenimentelor biblice dar si un templu al
omului modern, al celui care percepe viata din perspectiva credintei.

Remarcam versul dodecasilabic, o abundentd a expresiilor metaforice §i a
limbajului specific Vienei literare, a dialectului vienez, cautarea acelor cuvinte care
sd nu fie colturoase, cazone. Se stie ca limba germand a avut si prezintd si astazi
particularitati fonetice In functie de zona in care este vorbitid, majoritatea
specialistilor considerand ca limba poetica din partea austriacd sau cea vorbita la
Praga este cea mai muzicald, mai frumoasa dintre versiuni. Observam dominarea
vocalelor inchise, dominatie pe care Hindemith o va exploata printr-o melodica
sinuoasd, alambicatd dupda cum alambicate sunt si hitisurile gandirii umane,
tenebrele constiintei, o patrundere in labirintul fiintei prin intermediul muzicii si al
cuvantului, e un demers cu profunde implicatii psihologice, chiar psihanalitice.
Hindemith va aduce la lumind zone ascunse ale subconstientului uman, voci
nerostite pe care le descatugeaza Intr-o maniera originald, arcuirile frazei urmand
sonoritatile vorbirii. Asistim la o explozie de sonoritati si intervale dificil de
realizat, varietatea ritmicad e luxuriantd si totusi Intr-o constructie riguroasa,
monolitica, alterneaza cu pasaje 1n care armonia se desfdsoard pe orizontald printr-
un desen melodic abstract, cerebral...afectul parand a fi absorbit de incursiunea
intelectuald. Pasajele se succed cu repeziciune, intr-o metamorfoza continua, luand
forma unei pasacaglii dupa cum specifica insasi subtitlul liedului.

Hindemith merge mai departe cu armoniile compuse din suprapuneri de
cvarte carora le stoarce miezul de rodie ... pare un artizan foarte stipan pe
mestesugul lui, calculdnd intervale si efectul armonicelor din conglomeratele
stancoase de cvarte, pana cand urechea si mentalul se vor obisnui cu ele.
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Presupune o exersare temeinicd a auzului armonic, o stdpanire riguroasa a
intervalelor, chiar o ,,scoala a intervalului’’ gasind in acompaniament din cand in
cand anumiti piloni de sustinere, de verificare a acuratetii intonationale insd chiar
si asa, densitatea tesaturii armonice face dificila reperarea lor in context, vocile
avand un mare grad de independentd (exemplul 55).

Basul este suprasaturat cromatic, iar variatiunile sunt libere dand
sentimentul de explorare a zonelor mai putin accesibile ale intelectului uman.

Cel de-al treilea, Maria Verkiindigung/Vestirea Mariei, aduce prin contrast
cu tabloul anterior o liniste monahala, o atmosfera patriarhald, insasi melodica, cu
puternice inflexiuni arhaice, modale aducand a cantec de leagin sau pastoresc.
Celula motivicd dintru Inceput se repetd ostinat ca un mugur de fluier sau
blockfliite pregitind momentul venirii ingerului Gavriil.

Pianul este o fiintd vie, un sfetnic de taina, interventiile sale fiind mai putin
invazive ca in liedul anterior unde Maria devine o reprezentantd a umanitatii adusa
ca o prima jertfa pe altarul constiintelor noastre si, mai mult decat atat, ne sileste pe
toti sd meditam asupra suferintei sale ca mama si femeie.

Stucturd ternard are si cel de-al patrulea lied, Marid Heimsuchung. Pentru a
largi sfera libertatilor componistice, urmand de altfel celor poetice, Hindemith pur
si simplu elimind specificatia masurii precizand doar pulsatia de patrime cu punct
ca etalon al ritmului. Intervalul de cvarta e dominant in constructia frazelor precum
e piatra de rau ce oferd céldura fundamentului sonor in momentele de cumpana
emotionala dar si rdcoare in pasajele primavaratice ale copildriei Mariei si ale
pruncului Cristos. Aceastd multipla functionalitate a intervalului il plaseaza ca pe o
celula stem din care tisnesc leucocitele si hematiile discursului muzical. Tablourile
sunt pline de culoare dar chiar si In cele mai optimiste dintre ele, atdt poetul cat
mai ales compozitorul vor lasa un spatiu din care se vor hrdni umbrele, anticipand
durerea. Parca fiecare pas e o treaptd pe scara mortificarii, pe scara suferintei,
anticiparile avand rolul de a pregati auditoriul pentru momentele de culminatie
dramaticd, de paroxism, ale durerii.

Argwohn Joseph/ Banuiala lui Joseph aduce 1n prim plan figura batranului
tamplar. Printr-un mestesug componistic de netagdduit, Hindemith zugraveste
aspectul canonic al caracterului lui Joseph printr-o linie melodica de tip baroc
amintind de Bach; deloc intdmplatoare optiunea pentru acompaniamentul in cheia
fa la ambele maini, registrul grav sugerdnd totodatd si profunzimea cugetarii
dumnezeiesti, iluminarea prin vis de catre sfatul ingerului dar si roaderea, indoiala
ce 1l marcase pe batran. Evidentiem complexitatea melodica, trecerile de la sciitura
diatonica la cea cromatica, enarmoniile, libertatea ritmica, din nou fiind specificat
orientativ etalonul de doime la tactare ca un semn al batranetii, al greutatii
sufletesti dar si al maiestuozitatii sfatului ceresc. Observam de asemeni, celula
ritmica ostinatd de optimi cu saisprezecimi, precum si schimbarile frecvente de
registru semn al trecerii dintr-o stare in alta a personajului, fragmentarea
discursului, o precipitare a acestuia odata cu cresterea agitatiei interioare asociatad
unui desen melodic ascendent pe saisprezecimi (exemplul 56).

Austeritatea, frigul dar si lumina din ieslea inghetata razbat in cel de-al
saptelea lied, Geburt Christi/Nasterea Iui Crist. Celula rimica ostinata dintru
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inceput joacd rolul unui ison iar cele 12 masuri /numar heraldic de altfel, ce
compun introducerea liedului constituie un prolog al cantecului de leagan prin
partea a doua. Sectiunile ce compun arhitectura liedului sunt inegale, devenirile
ritmice, din %, 4/4, 2/4, spre 3/8 sugereaza pulsul vietii celei noi, sugereaza bataia
rapidd din palme a copilului, de asemeni, explorarea registrelor superioare ale
mainii drepte dau contur unei muzici angelice, urmate de o sectiune rapida ca un
flash cu secvente din viitor, Hindemith neldsand niciodatd pana la capait soarele
fara calando-ul apusului dar nici luna fard speranta rasaritului. Mai mult decét atat,
muzica aceasta b orealad scoate in evidentd ca Dumnezeu este un vesnic
pelerin, e Calatorul si Pelerinul, Colindatorul cu chip vazut si nevazut, dupa
rastignirea sa umbland in chip tainic printre noi, ,,Colinddtorul anonim cautand
adapost in casa inimii noastre””.*

Cel de-al nouilea lied, ,,Von der Hochzeit zu Kana/ La nunta din Cana”’
debuteaza cu o ampld pagind instrumentald, pianul avand un rol extrem de
important nu numai in crearea atmosferei, ci in zugravirea tabloului de nunta. Sunt
secvente aproape cinematografic gandite prin care rand pe rand isi fac aparitia
personajele acestui tablou, de o parte mirii §i nuntasii veselindu-se printre bucatele
lor lumesti, iar de cealalta parte Maria si lisus printre oaspeti, pregatind lumea
pentru un alt mare ospat, duhovnicesc. Observam inclusiv momentele repetitive,
celulele ritmico-melodice sugerand dansul, elemente de coregrafie, amestecul
pasajelor luminoase cu cele intunecate conturdnd un univers bogat, parcurgand
intr-un fel misterios cele trei mari momente ale vietii: nasterea, casatoria si
moartea. Dupd un efort demiurgic, pe parcursul mai multor ani si in urma unor
acumuldri de substantd, el revine asupra lucrérii generand o noud versiune a carei
editare o va insoti de o scurtd introducere in care vorbeste despre conceptia sa
artistica asupra acestui opus, liedurile avand mai multe criterii de diviziune: lirice,
epice, pastorale precum si cele de la 1-4 referindu-se in mod direct la viata Mariei.
Sunt si intrepatrunderi de motive precum si de teme, cum ar fi intre unu si sase sau
intre primul si cel de-al noudlea, de la liedul numarul cinci spre final mai ales
avand un caracter dramatic extrem de pronuntat. Numarul 9 este considerat in
viziunea lui Hindemith o culme a sferei ritmice, punctul culminant in dinamica
opusului prin intensitatea sonora, densitatea armonica, prininceputul simfonic al
pianului in care el trebuie sa capete diverse culori instrumentale.

Ultima sectiune a ciclului formeaza un tot stilistic §i tematic, constituie trei
evanghelii ale mortii Fecioarei, ca si cum o aceeasi scena e filmata din trei unghiuri
diferite sau ar fi prezentata din perspectiva a trei naratori diferiti.

Partitura complexa, recomandata sopranelor dramatice. Din punct de vedere
tehnic, are complexitatea unui rol de operd, prin duratd, varietatea si densitatea
tablourilor muzicale. Asistam la o fagocitare a tesuturilor muzicale de-a lungul
ciclului si la anumite leit-motive reluate constant, ce asigura unitatea nu numai din

! Daniel, Mitropolitul Moldovei si Bucovinei - ,,Hristos Domnul, Pelerinul si
Colindatorul’’ pastorald de Craciun, 1998, Trinitas, lasi, 1998.
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punct de vedere tematic ci si muzical, melodic chiar dacd tratarea armonica si
dispunerea arhitecturald contrasteazd materialul muzical. Interpretii-voce i pian
cantd o ora farda intrerupere. Salturile intervalice mari, bruste, oferd un nefiresc
fiziologic, o perpetud metamorfoza coloristica emisiei. E o muzica pe care trebuie
sa o descifrezi in primul rand foarte corect din punct de vedere intonational, sa ai
abilitatea desprinderii de a cauta repere in acompaniament, intrucat in multe
momente compozitorul nu oferd niciun suport practic interpretului chiar daca
reperul exista teoretic in discursul muzical insa conglomeratul sonor de multe ori
de structura monolitica face dificila reperarea farului intermitent al sunetului de
veghe, controlul fiind de multe ori mental. E o muzica ce solicita din plin intelectul
in gésirea unor parghii ce sa dea sens unor experimente, sa le facd viabile si, daca
nu accesibile, macar suspendate de o frAnghie ca o punte spre cer.

Interpretul trebuie sd smulgad gratiile care fac o astfel de muzica grea, sa
elibereze mesajul dincolo de aparentul calcul matematic al fiintarii sonore.
Violonist de profesie, Hindemith a lasat deschisa calea utilizarii vocii ca instrument
dandu-i o altd configuratie decat la Mozart: si el o utiliza total in cele trei registre
ale sale, dar 1n cazul in care un interval depdsea octava in cadrul unei fraze
muzicale, plasa piloni ajutdtori in interval astfel incat glasul sa nu suporte brusc
travaliul saltului peste registre, trecerea prin pasajul median avand rolul de
trambulind. Hindemith elimina pilonul constituit din notele mediane asa incat
glasul e obligat sa paseasca in gol cu o fortd extraordinara pentru a ajunge cu bine
spre capatul intervalului, catapultandu-se. Dacd am avea inaintea ochilor un pod, la
Mozart, vedem pilonii de dedesubt ai podului oferind siguranta in traversarea lui
dar la Hindemith vedem doar capetele.

De multe ori am avut sentimentul ca atonalismul a fost expresia unui suflet
bulversat. E o muzicd a timpurilor grele, a razboaielor, a fiintelor grotesti, a
frescelor sumbre, a ramelor goale, a dicteelor mecanice, cu toate cd ¢ mai aproape
de formulele matematice ca oricand... E o muzicd morse cu liniile intrerupte de
$.0.S.-Url.

Daca in musica exista un echilibru la nivel timbral, in muzica
postmodernistd asistim la o dihotomie, o pulverizare a buildingului sonor.
Particulele Tmprastiate ale tonalitdtii le mai regdsim grupate ici colo in mici
ostroave a caror verdeatd regenereaza masina forfecanda a dodecafoniei, acest
sistem egalizator supranumit si socialismul muzical. O artd experimentald dar nu
lipsitd de expresie, in care aspectele urdte sunt evidentiate, basoreliefate prin
augmentarea valentelor stridente ale instrumentelor, prin nuante extreme coreland
contrariile, reusind detonarea pana si a acelui coincidentia opositorum (atragerea
contrariilor).

Nici oamenii nu sunt egali, i prin extrapolare, nici sunetele, ne-o spun pilda
talantilor si ierarhia dumnezeiasca. Tonalul si modalul sunt o indumnezeire a firii
iar atonalul e un paradis in destramare, e muzica acelui Eus nu a Deus-ului din
configuratiile consonante.

Concluzii.

O observatie cu caracter general e aceea ca fiecare compozitor a apelat la
cuvintele limbii In care s-a nascut pentru a da viatd opusurilor cu caracter religios,
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caci limba parinteascd e graiul prin care putem intra cel mai repede in comuniune
cu dumnezeirea. Nu intamplator, primul si ultimul cuvant consemnat in scrierile
evanghelice ale Iui Hristos au fost in aramaica: ,,prima incercare «Abbay cu care se
adreseaza El Tatalui in limba mamei pamantesti si ultimul geamat pe cruce «Lama
sabahtani» sunt amandoua aramaice, semn ca rugdciunea si suferintele Sale au fost
omenesti, autentice.’

In acest moment al sintezelor, nu putem trece neobservati atmosfera ce
uneste dincolo de pragul lingvistic, Totenwacht de Perlea cu Pieta de Hindemith
sau Crucifixion de Barber. Un lucru mai putin cunoscut e legatura dintre Rilke si
Pillat, ultimul fiind traducatorul poemelor ,,Din viata Mariei’’, el Insusi autor al
unui ciclu de poeme intitulat Povestea Maicii Domnului ce reuneste 18 poezii
(Ruga ca sa incep, Nasterea, Copilaria, Juruirea, Bunavestire, losif Teslarul,
Nasterea Domnului, Steaua, Inchinarea magilor, Maica si Pruncul, Bejenia,
Despartire, Rusalii, Jalea, Bocetul, Adormirea, Indltarea, Mreaja) posibil inspirate
de traducerile marelui poet german.

De asemeni, vom observa austeritatea §i impregnanta modala din Colind
uitat a lui Jora, Advent a lui John Ireland si Geburt Maria ori Geburt Christi ale lui
Hindemith. Culorile molcome, potolite ca o bucurie interioard, salturile indulcite
ale intervalelor. Cu mici exceptii, putem spune cd in genere in pasajele de mare
incdrcatura emotionald, compozitorii au purces mai putin la inovatii tehnice cat au
mizat pe sugestie, culoare si traditie.

Limbajul muzical 1n toatd substanta lui cautd sa dezvolte valentele latente
ale textului literar (poem, proza) prin elementele de sintaxd specifice (melodie,
armonie, agogica, dinamicd, timbrala, arhitecturald) cumuland resursele creatorului
intr-un opus ce se vrea novator tehnic si puternic emotional. Inovatiile tehnice au
rolul de a capta insd segmentul notativ nu e construit totalmente pentru a nu
submina celalalt plan, poate cel mai important: mesajul.

Literatura muzicald camerald vocala romaneasca este extrem de variatd ca
tematica, universul religios fiind mai putin intdlnit in perioada regimului comunist
si mai frecvent intalnit Tnainte de 1945 sau dupd 1989: Nicolae Bretan, lonel
Perlea, Paul Constantinescu, Carmen Petra-Basacopol, Vasile Spatarelu, Leonard
Dumitriu, Livia Teodorescu-Ciocanea, Theodor Grigoriu, Elise Popovici.

Un aspect inedit 1l constituie circumscrierea in formele, in tiparele poeziei
orientale a spiritualitatii crestine din haiku-urile lui Serban Codrin, haiku-uri ce 1-
au inspirat pe Theodor Grigoriu s& compuna ciclul de lieduri (Dincolo de tacere,
Iisus-9 haikai pentru voce si pian, el putand fi abordat si de celelalte tipuri de voce,
nu numai de soprana, avand indicatia voce, stilul recitativic favorizand aceasta).

Temele predilecte: rugiciunea (de cerere sau sub forma pslamilor ori a
Rugiciunii domnesti- Tatil nostru —in Intrebare, Manastire de sunet, Tatil nostru,
Ioan se sfisie in pustie), descoperirea si contemplarea creatiei si Creatorului
(Dincolo de tacere, lisus, Cine este acesta care vine din Edom?, Iisus e oricand

2 Dmitri Merejkovski - ,,lisus necunoscut’’, vol.I, Antheros Tehnopress,
Colectia Pistis Sophia, traducere Cezar Petrila, Iasi, 1999, p.41.
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printre noi), nasterea, Craciunul (Colind uitat, Intuneric), patimile (Totenwacht-
Tonel Perlea). In plan fonetic, am observat predominanta vocalelor inchise, semn
al sobrietétii tonului poetic si muzical in abordarea temelor spirituale.

Melodia: influente

— romantice (Bretan, 1. Perlea)

—bizantine (Bretan, V.Spatarelu, C.P.Basacopol)

—amprenta locald, coloraturd roméneasca (Stilizarea elementelor de folclor
autohton sau oriental)- M.Jora, Theodor Grigoriu

—abstracta, novatoare, receptivd la tendintele vremii - V. Spatarelu, L.
Dumitriu.

Ritmia:

—Bistratificata (acorduri placate, de tip ison-Bretan, C.P.Basacopol)

—polistratificatd (de la ritmii tristratificate la tesdturi polifonice)-
V.Spatarelu, L.Dumitriu, Theodor Grigoriu, M.Jora, Ionel Perlea

Un aspect unitar ¢ inrudirea tonald pe care am putea-o numi amprenta
minorului, ale carui sonoritdti sunt propice rugéciunii, dialogului intim Intre uman
si divin. Limbajul armonic este subordonat mesajului textual (de la armonii
constuite din trisonuri, de tip clasic sau romantic pana la structuri complexe,
cromtasme saturate sau nesaturate). Remarcam prezenta intervalelor specifice
muzicii de strana: +2, +4, enarmoniilor, pedalelor cu rol de ison. Efectele timbrale
— de la cele mai simple uguiri pana la sonoritati orchestrale. Paleta dinamico-
agogicad se constituie intr-un joc de lumini i umbre, sugerand trecerile dinspre
inlauntru spre-n afara.

Viziuni:

—traditionalista: Bretan, M.Jora, C.Petra Basacopol

—modernista:— amprenta spatiului mioritic
(sinusoidei deal-vale)Dumitriu, Spatarelu
—fuziuni extrem orientale-Theodor Grigoriu
*Universul liedului religios anglo-american abordeaza o aceeasi tematica
definitorie: Adventul (Bax, Ireland, ned Rohrem), reflectii asupra vietii si a mortii
(Rosamond Johnson, Britten,Barber, Ireland, Bax). Surse literare: textele sacre,
texte anonime (sec. XVI) sau textele calugarilor de pe marginea miniaturilor,
poeme contemporane( in liedurile Iui Ireland sau Bax). Simtim spatiul casnic
(caldura caminului englezesc, focul din vatra, povestile din jurul bradului ca punct
de plecare pentru meditatii si introspectii profunde). Fonetic, remarcam dominanta
vocalelor inchise, semn al austeritatii exprimarii sentimentului religios.
Morfologic, substantivele sunt converite in metafore pe cand verbele se divid ie
axa temporala astfel:
—trecutul: — glorios din punct de vedere teluric
— sacrificial din punct de vedere spiritual
—prezentul: — al suferintei fizice
— al cautarii, al metamorfozelor spirituale
— viitorul: — al eliberarii fizice
— al Tmplinirii spirituale
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Viziuni:
—traditionaliste: Bax, partial Ireland, Rohrem
—moderniste: Britten, Barber, Ireland.

*Zona germana impresioneaza printr-o traditie bogatd, monumentala, putem
chiar urmari cursul istoriei Bisericii prin muzica ce a traversat secolele, de la misa,
coral, stabat mater, passiuni, oratorii, arii, opera pana la lied. Liedul care se simte
aici la el acasa, in forma cea mai complex si elevat exprimatd. Tematica-ampla:
portretele biblice, viata Fecioarei, Hristos, Craciunul, Patimile, Invierea, reflectii
asupra destinului omenesc, crucificarea, pacatul si pedeapsa, psalmii.

*0 alta observatie poate stabili corespondenta intre modul de concepere al
materiei 1n fizicd si sistemele de scriiturd muzicald. Principiul tonal il asociem
fizicii newtoniene, ce privea materia intr-un mod simplu ,,daca spargem o piatra
obtinem un praf, molecule alcatuite din atomi, un fel de bile de materie presupuse
a fi invizibile”’ fortele (relatiile tonale dintre sunete) fiind descrise prin cimpuri.

Fiind interesati de hermeneutica undei vibratorii din perspectica
interpretativd, vom repera sunetul in relatia cantdret-pianist,  descifrarea
cuneiformelor din partitura si sunetul ca entitate fizica in sine si receptor (public).

Vocea de sus s-a facut auzitd vocilor de jos prin cuvinte — spuse, scrise,
cantate sau pur si simplu faptuite, fiintand relatia paradoxald Om-Dumnezeu, iar
Poetica liedului religios e un interzonal al acestei relatii.
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S.Alexandrescu, Ed.Univers, Bucuresti, 1972;

Ponticul Evagrie-Tratatul poetic.Gnosticul, trad.si comentariu Cristian Badilita,
Ed.Polirom, Iasi,1997;

Rose Serafim-Ortodoxia si religia viitorului, FEP-Tipografia Centrala Cartea
Moldovei, Chisinau, 1995;

*#* Rugdciunile poetilor (Antologie de poezie religioasd roméaneascd. Studiu
introductiv si selectie de Irina Nicolaescu si Sergiu I. Nicolaescu), Editura Paralela
45, Bucuresti, 2000.

Sf.loan Damaschin-Dogmatica, traducere, introducere si note de Dumitru Fecioru,
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