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Titlul lucrării ar putea apărea la prima vedere ca făcând parte din acele subiecte de suprastructură muzicologică în care se îmbină fructuos subiectivitatea fenomenului interpretativ cu traiectoriile moştenite ale perceperii operei de artă.

Pătrunzând însă mai adânc, către semnificaţiile profunde ale subiectului vom descoperi laboratorul intim al artistului, acel loc în care partitura muzicală va prinde viaţă, în anevoiosul drum de la desţelenirea ei şi până la apariţia pe scena de concert.

Ne aflăm însă, în faţa unui fenomen muzical despre care s-a vorbit foarte mult (păstrarea tradiţiilor interpretative pe cale orală fiind un adevăr incontestabil) dar despre care, regretabil, s-a scris foarte puţin, remarcând în acest context, cvasi inexistenţa unor lucrări de specialitate în acest domeniu. 

Ar fi astfel, şansa acestei lucrări care, aprofundând principiile de bază ale alcătuirii şi dezvoltării cvartetului de coarde, după o metodă concentrată, riguros – ştiinţifică, ar putea să devină un preţios ajutor pentru cei ce doresc o cunoaştere mai amplă şi profesionistă  a problemelor legate de arta interpretării muzicii de cameră şi, cu deosebire, a cvartetului de coarde.

Acest ansamblu cameral are puterea de a se infiltra cu subtilitate şi delicateţe  în cele mai adânci cute ale sufletului omenesc, poate folosi puterea sa de sugestie în a declanşa stări de emoţie dintre cele mai puternice şi de o mare diversitate, iar mai presus de toate, poate crea acea stare - de care oamenii au atât de multă nevoie acum - de linişte spirituală, alternativa elevată a acestui timp atât de zbuciumat. Acesta este sigur, motivul principal pentru care publicul meloman, precum şi compozitorii au acordat şi acordă încă, o mare atenţie genului cameral şi cvartetului de coarde în special. De la virtuţile sonor-expresive ale acestui original şi valoros instrument ar trebui să pornim în fascinanta aventură a cunoaşterii secretelor mânuirii lui în procesul complex şi atât de rafinat al comunicării muzicale.
Tratarea lucrării de faţă cuprinde o multitudine de elemente metodice elaborate într-un spirit didactic elevat. Ea nu se doreşte neapărat un manual pentru începători. Domeniul cercetării se adresează unei arii extinse de muzicieni interpreţi iar ceea ce constituie catalizatorul luării este tocmai pasiunea pentru muzica de cameră şi pentru cel mai echilibrat ansamblu – cvartetul de coarde.

Credem că utilitatea practică a acestei teme rezultă tocmai din dorinţa noastră  de a veni în întâmpinarea celor interesaţi de acest subiect, lucrarea, pe tot parcursul ei, adresându-se nu numai specialiştilor, ci deopotrivă elevilor, studenţilor, ce fac primii paşi în această lume nouă a muzicii de cameră şi, de ce nu, miilor de amatori – diletanţi de pretutindeni, care vor putea găsi în paginile ce urmează numeroase informaţii şi sugestii privind re-crearea şi înţelegerea partiturilor de ieri şi de astăzi dedicate cvartetului de coarde, agonisite în activitatea laborioasă şi însoţită de frumoase succese, desfăşurată de a lungul a peste trei decenii de Cvartetului Voces. Autorul, ca prim violonist al formaţiei, s-a confruntat cu absolut toate problemele ce vor fi tratate în lucrarea de faţă. De aceea, sperăm, va reuşi să găsească răspunsuri şi rezolvări eficiente la toate problemele. Din parcurgerea lucrării se va putea observa cu uşurinţă preocuparea autorului de a detalia cât mai mult aspectele tehnice individuale, pe baza cărora se poate constitui o formaţie de muzică de cameră, apoi strădania de a cuprinde şi explica problemele tehnice de cvartet, de grup, acesta fiind, de altfel, drumul obligatoriu pentru a ajunge la destinaţia finală - „arta interpretării”.

În pofida unor studii care au tratat sporadic fenomenul cvartetului de coarde din perspectiva actului interpretativ considerăm subiectul tratat în teză este pe cât de original pe atât de vital.

De aceea credem că acum este necesară o lucrare care să fundamenteze şi să explice ştiinţific nu numai cum a fost posibilă realizarea unor succese răsunătoare  în domeniul muzicii de cameră şi, mai ales, ce se poate face în viitor, în direcţia constituirii unei şcoli naţionale interpretative de muzică de cameră. A dărui generaţiei tinere - din bogata experienţă acumulată - o lucrare care să explice şi să fundamenteze succesele cucerite în timp, reprezintă unul din scopurile de bază ale vieţii celui care, cu oarecare sfială, încearcă acum acest demers, poate cel mai important, încununare firească a unei vieţii petrecute pe scenă.

Capitolul I

Interpret – Interpretare

Precizări, definiţi

Am considerat necesar ca înaintea oricărui demers personal asupra celulei motrice care stă la baza titlului lucrării de faţă, să oferim mai întâi definiţiile termenilor interpret şi interpretare aşa cum sunt formulate în dicţionarul enciclopedic. Comentariile şi întrepătrunderile subtile de la textul definit la conexiuni cu noţiuni adiacente ale domeniului nostru de cercetare vor constitui nota personală a acestui capitol. Aşadar,

Interpret: 1. „Persoana care traduce oral cuvinte dintr-o limbă în altă limbă (mijlocind astfel înţelegerea între două sau mai multe persoane); translator, traducător…”

2. „Persoană care interpretează un rol într-un spectacol, o lucrare muzicală, o poezie ect.; artist, actor”.

Interpretarea – este substantivarea verbului tranzitiv a interpreta care semnifică:

1. „A explica, a da unui lucru sau text de lege o anumită semnificaţie …”

2. „A juca un rol într-un spectacol, a executa o lucrare muzicală”.

În fapt, interpretarea ar trebui să reprezinte o redare cât mai exactă nu numai a sunetului concret, material, a semnelor şi indicaţiilor din partitură ci mai ales a ideilor, sentimentelor sau expresiei conţinute de lucrarea respectivă.

Plecând de la certitudinea că muzica este cea mai abstractă dintre arte, implicit limbajul muzical va avea nevoie, pe traseul către receptor – melomanul aflat în sala de concert – de un „traducător” care va mijloci şi facilita înţelegerea textului muzical. Acesta va fi de fapt rolul interpretului muzician de a tălmăci ideile compozitorului şi cu ajutorul imaginilor sonore judicios şi optim alese, va convinge auditoriul de veridicitatea mesajului creator.

1.1. Interpretul – executant sau creator

Pentru prima postură – interpret – executant ne vom întoarce la definiţia verbului a interpreta: „a juca un rol într-un spectacol a executa o bucată (lucrare) muzicală”. Am putea asocia sintagma interpret – executant, evident cu excepţiile de rigoare, mai mult în mediul şcolar sau liceal, sau acele persoane aflate la început de drum în profesia de muzician interpret. Acest cadru conferă tinerilor debutanţi şansa de „a executa” în public lucrarea muzicală aleasă. Acest moment muzical, necesar de altfel în formarea viitorilor artişti, este adesea marcat mai mult de grija faţă de text, de corectitudinea redării tehnice, de cadrul general al lucrării muzicale şi mai cu seamă de respectarea cu stricteţe a indicaţiilor primite de la pedagogul îndrumător. De altfel, traseul interpret executant – interpret creator, special pus în antiteză, este uriaş. Drumul concret este greu de definit, dar el separă totuşi instrumentistul profesionist cu studii de specialitate de artistul interpret a cărui carieră se va desfăşura în exclusivitate pe podiumul de concert.

Dacă interpretul executant, aşa cum arătam mai sus, este o etapă inevitabilă în viaţa şi activitatea viitorului artist, aspectul creativ comportă, după opinia noastră, coordonate diferite şi o îndrumare didactică specifică.

Pedagogul experimentat va intui natura deosebită a tânărului cu o înzestrare muzicală ieşită din comun.

Pregătirea acestuia nu se va mai încadra în programa şcolară obişnuită, care oferă un spaţiu prea mic orelor de specialitate; el va avea un program de pregătire individualizat care va urmări cu consecvenţă direcţiile diverse ale pregătirii tehnice şi muzicale. Va fi necesară intensificarea studierii disciplinelor adiacente, necesare în formarea şi lărgirea orizontului cunoaşteri viitorului artist.

Direcţiile de pregătire ar putea fi sistematizate astfel:

· perfecţionarea auzului şi ritmului prin studii aprofundate de teorie şi solfegiu;

· studiul armoniei şi contrapunctului;

· studiul istoriei muzicale, pentru a se putea orienta mai bine stilistic şi la perioadele de creaţie ale diferitelor epoci muzicale;
· studii ale formelor muzicale, necesare acomodării cu elementele limbajului muzical (celulă, propoziţie, frază muzicală, acorduri, funcţii tonale) precum şi elemente ale formei lucrării abordate (sonată, temă cu variaţiuni, rondo, menuet, lied, etc.).

Actul creator aparţine indubitabil compozitorului; cel de re-creare a operei sale îi revine artistului interpret, aşa încât el devine co-participant la această lucrare. Drumul acesta lung şi sinuos de la execuţie la creaţie este realizat însă doar de acei artişti care posedă un bagaj extrem de bogat al rezolvărilor tehnice, expresive, dinamice şi mai ales al „curajului”abordării unor soluţii muzicale inedite dar puternic argumentate în convingerea, hotărârea şi sinceritatea redării artistice.

1.2. Interpretarea - ipostază sensibilă a partiturii

Multe din interpretările zilelor noastre vizează din păcate doar realizările acrobatice, lăsând în plan secundar bogatele şi profundele sensuri muzicale ascunse în zonele adânci ale operelor de artă; aici se întâlnesc de fapt spiritele înalte ale creatorului şi interpretului ideal, în straturile profunde ale operei acolo unde se poate pătrunde graţiei sensibilităţii deosebite a artistului interpret. Drumul de la compozitor la interpret, aceştia fiind uneori despărţiţi la distanţe de secole, poate fi refăcut numai de cel de-al doilea; interpretul este cel care ajunge în epoca de creaţie a compozitorului, încadrând-o istoric, înţelegând-o stilistic, apreciind toate datele necesare pentru o cât mai profundă cunoaştere a acestuia.

Doar artistul interpret de mare valoare este capabil să pătrundă în straturile adânci ale muzicii şi să scoată la suprafaţă sensurile profunde ale gândirii compozitorilor. Acest proces de imersiune în opera de artă este specific doar acelora care au trecut de dificultăţile tehnice şi structurale ale lucrării, au soluţionat la cel mai înalt grad problemele dinamicii şi agogicii din text şi pot accede mai departe spre zonele înalte ale transcendenţei muzicale.

Este un proces complex care presupune mai întâi perfecţiunea tehnică fără de care nu putem ajunge la sensurile profunde şi subtile ale gândului creator. În această etapă munca artistului seamănă prin migală cu cea a arheologului aflat în pragul unei mari descoperii sau cu cea a maeştrilor miniaturişti din epoca renaşterii. Actul unic interpretativ reprezintă pentru artistul interpret acel moment sensibil în care el se întâlneşte cu creatorul operei de artă.

Pentru un timp relativ scurt, dar extrem de dens în comprimarea sentimentelor, compozitorul şi interpretul său realizează acea osmoză care degajă sentimente înălţătoare în sala de concert, unde se găseşte beneficiarul, de fapt cel căruia îi sunt adresate şi creaţia şi munca interpretativă. Astfel se închide triunghiul sfânt, creator – interpret – public.

1.3. Istoric

1.3.1. Interpreţii

După ce am prezentat exhaustiv pleiada compozitorilor şi interpreţilor secolelor al XVII-lea şi al XVIII-lea din Italia, Franţa, Anglia, Germania şi Austria ne vom opri asupra celei mai predominante personalităţi violonistice: legendarul Nicolo Paganini (1782-1840), cel care face nu numai tranziţia între secole ci şi între stilul clasic şi cel romantic. 
Tranziţia dintre secolele al XIX-lea şi al XX-lea afirmă violonişti ca Eugene Ysaye (1858-1931), Fritz Kreisler (1875-1962) şi Jaques Thibaud (1880-1953). Genialul nostru George Enescu (1881-1955) ocupă un loc special. De asemeni trebuie menţionaţi: Mischa Elman (1891-1967), Yascha Heifetz (1901-1987), Nathan Milstein (1903-1992), Henryk Szeryng (1918-1998).

Dintre marii interpreţi ai secolului al XX-lea menţionăm pe: David Oistrach (1908-1974), Leonid Kogan (1924-1982) şi Igor Bezrodnâi (1930-1997) aparţinând şcolii ruse, apoi Sir Yehudi Menuhin (1916-1999), Ruggiero Ricci (n. 1918), Isaac Stern (n. 1920), iar din România, Ion Voicu (1923-1997), Mihai Constantinescu (1926-1987) şi Ştefan Ruha (1931-2004).

1.3.2. Pedagogii

Prima figură celebră cu care vom ilustra intenţiile noastre este Leopold Mozart (1719-1787) cel care în anul 1756 a publicat celebra lucrare metodică „Tratat despre principiile fundamentale ale modului de a cânta la vioară” ce i-a adus celebritatea, dragostea şi respectul tuturor violoniştilor din generaţia sa, dar care la făcut preţuit şi în secolele care au urmat.

În perioada modernă se remarcă două mari personalităţi: profesorul Carl Flesch (1873-1944), născut pe 9 octombrie, în oraşul Moson din Ungaria. Dintre lucrările cele mai importante cităm: Kunst des Violinspiel  (Arta de a cânta la vioară), Tonleitersystem (Sistemul gamelor), Problems of Tone Production (Probleme de producere a sunetelor). Dintre elevii săi enumerăm pe: Georg Kulenkampff, Ricardo Odnoposoff, Henryk Szeryng, Ida Häendel, Iviry Gitlis, Alma Moodie, Ginette Neveau, Joseph Segal, Thomas Matthews, Joseph Hassid.

De asemeni Leopold Auer (1845-1930), născut pe data de 7 iunie, la Veszprem în Ungaria (o zonă geografică de unde provin de asemenea Flesch şi Joachim !). De menţionat faptul că a funcţionat ca profesor (1918-1930) şi la Juilliard School din New York precum şi la Institutul Curtis din Philadelphia. Deşi lista studenţilor săi este uriaşă, vom alcătui o selecţie a celor mai cunoscuţi şi afirmaţi artişti: Iosif Achron, Cecilia Hansen, Sascha Lasserson, Raphel Bronstein, Max Rosen, Mihail Piastro, Miron Poliakin, Efrem Zimbalist, Mischa Elman, Nathan Milstein, Jascha Heifetz, Toscha Seidel, etc.

Un alt profesor care trebuie inclus în această constelaţie a dascălilor de geniu este Max Rostal (1905-1991) profesor căruia printre cei mulţi care-i aduc mulţumiri, se numără şi membrii cvartetului Voces. Între elevii săi mai deosebiţi putem aminti pe: Norbert Brainin, Sigmund Niessel, Peter Schidlof (toţi trei membrii ai celebrului cvartetului Amadeus), Yfrah Neaman, Edith Peineman.

O altă şcoală la fel de importantă ca cea pomenită anterior este şcoala sovietică reprezentată de Abram Ilici Iampolski (1890-1956) şi Piotr Stolearski (1871-1944). Primul a fost profesor la Conservatorul din Moscova printre elevii săi deseamă fiind: Leonid Kogan, Boris Goldstein, Iulian Sitkovetski, Igor Bezrodnâi, Michail Fichtengoltz, Elisa Ghilels, Mark Lubotski, precum şi viitorul mare pedagog Iuri Iankelevici.

Piotr Stolearski a fost profesor la Conservatorul din Odessa, unde a pus bazele unei adevărate pepiniere de mari talente; cu el s-au pregătit celebrii violonişti, Nathan Milstein şi David Oistrach.

Nu am putea încheia acest subcapitol dedicat pedagogilor români dacă nu am marca foarte pe scurt şi imaginea unor profesori care au activat la Conservatorul de muzică George Enescu din Iaşi: Gheorghe Sârbu, Alexandru Garabet, Leonid Popovici şi Ştefan Lory, datorită cărora putem avea astăzi exprimări laudative la adresa Filarmonicii Moldova din Iaşi, aproape toţi instrumentiştii fără excepţie fiind foşti studenţi ai dascălilor mai sus citaţi.

1.3.3. Interpreţi – Pedagogi

George Enescu reprezintă personalitatea plurivalentă a secolului al XX-lea, prin posturile multiple de pedagog, violonist, pianist, compozitor şi dirijor. Despre activitatea pedagogică a lui Enescu se cunosc relativ puţine lucruri; din totdeauna, lumea comentatorilor artistici, pomeneau în momentul discuţiei pe această temă, doar de relaţia maestrului cu Yehudi Menuhin.

Nimic greşit, însă din păcate, incomplet; vom arăta aşadar succint câteva dintre cele mai importante activităţi pedagogice, aşa cum apar în larga bibliografie, consultată pe această temă:

1924 – 1925 şi 1928 – 1930, cursuri de vioară la Şcoala Normală de muzică din Paris; 1928 – 1930, Cursuri de interpretare şi compoziţie la Harvard University, New York; 1936 – 1939 şi 1947 – 1954 cursuri de vioară şi interpretare la Institutul Superior Instrumental Yvonne Astruc din Paris; 1949 – 1951, cursuri de vioară la institutul The Mannes School of Music din New York; 1940 – 1950 cursuri de măiestrie la Illinois şi Brighton; 1952 cursuri de interpretare pentru solişti şi formaţii de muzică de cameră la Bryanston (Anglia) şi în fine, 1950 – 1954 cursuri de măiestrie susţinute la Academia Chigi Sarracinni din Siena.

1.4. Mari interpreţi despre interpretare

Soarta unei lucrări depinde de buna armonizare a triadei creare – interpretare – receptare dar drumul nu se încheie aici; scopul final este acela ca opera respectivă să fie bine înţeleasă în toată complexitatea ei astfel ca judecăţile şi aprecierile ulterioare să aibă o temeinică bază. Iată aşadar că plasarea interpretării în mijlocul acestor termeni nu este întâmplătoare, arătându-ne cu certitudine că interpretului îi revine sarcina realizării echidistanţei între cei doi termeni şi a echilibrului perfect între polii acestui trio (creare – interpretare -  receptare). Comentând despre munca interpretului, originalitatea resurselor sale şi unicitatea versiunilor interpretative tot Pablo Casals afirma: „Munca, valoarea muncii interpretului constă în a se apropia cât mai mult de sensul profund al muzicii pe care o execută şi care într-o epocă mare, ne dă o bogată complexitate pe care semnele scrise nu ne-o pot transmite în întregime. Interpretul, cu sau fără voia lui, rămâne un interpret ce ne dă lucrarea văzută prin prisma sa personală”. Despre concepţia estetică a lui George Enescu în privinţa interpretării îl vom cita pe ilustrul său elev Yehudi Menuhin: „Gândirea lui Enescu trece peste secole”.

Capitolul II
Cvartetul de coarde, instrument colectiv

2.1. Definiţie, istoric al formaţiei de cvartet de coarde

Cea mai frumoasă formulare adresată formaţiei de cvartet de coarde, plină de conţinut, explicativă, comentată cu stil  şi rafinament, aparţine ilustrului muzician, Wilhelm Georg Berger care spunea „Cvartetul de coarde reprezintă, aşadar, în contextul muzicii din ultimele două secole, o disciplină şi o modalitate artistică de prim rang. Când vorbim astăzi de acest gen muzical, de maximă concentrare şi riguroasă organizare sonoră, de acest focar viu, puternic şi imprevizibil al muzicii instrumentale de cameră, ne referim la o coordonare de bază a muzicii culte însăşi, a muzicii mai vechi şi mai noi”. 

Prima formaţie de cvartet care apare pe firmamentul ansamblurilor profesioniste, citată de altfel şi în Lexiconul cvartetelor de coarde este cvartetul Schuppanzigh din Viena, fondat în 1794 şi care avea următoarea componenţă:

· vioara Ia – Ignaz Schuppanzigh

· vioara a II-a – Joseph Mayseder – Karl Holz

· violă – Franz Weiss

· violoncel – Josef Linke – Nikolaus Kraft.

Sfârşitul secolului nouăsprezece ne prilejuieşte bucuria întâlnirii cu o formaţie de cvartet de care pe noi, membrii Cvartetului Voces ne leagă interesante fire nevăzute: Cvartetul Rose, înfiinţat de violonistul Arnold Rose, la Viena în anul 1882. Am făcut această prezentare deoarece Arnold Rose s-a născut la Iaşi, pe 24 octombrie 1863 (!) şi prin întreaga sa activitate ulterioară s-a aflat în centrul atenţiei muzicienilor şi vieţii muzicale vieneze pentru o lungă perioadă de timp. La avut elev pe marele pedagog Max Rostal (1905 - 1991), La cursurile acestui pedagog (care i-a fost profesor celebrului Norbert Brainin, vioara I-a a Cvartetului Amadeus) au luat parte în perioada 1981 – 1983 şi membrii Voces-ului.

Aşadar, iată o posibilă filiaţie educaţională pe axa Rose, Rostal, Brainin.

2.2. Istoric al cvartetului Voces şi locul în marele arbore genealogic al interpreţilor

Cvartetul Voces s-a născut din bucuria şi dorinţa de a face muzică de cameră a celor doi fraţi Bujor şi Dan Prelipcean.

Prima componenţă a cvartetului arăta astfel: Bujor Prelipcean – vioara I-a; Adrian Anania – vioara a II-a; Gheorghe Haag – violă; Dan Prelipcean – violoncel.

Primul concert al cvartetului, care se numea atunci Voces contemporanae a avut loc pe data de 8 aprilie 1973 în sala Filarmonicii Moldova din Iaşi, avându-l ca oaspete pe clarinetistul, Walter Seyfarth. Programul a cuprins următoarele lucrări: Joseph Haydn – Cvartetul op. 76 nr. 4 („Răsăritul soarelui”), Wolfgang Amadeus Mozart – Cvintetul cu clarinet KV 581 în La major, şi Max Reger – Cvintetul cu clarinet op. 146 în La major.
În istoria Cvartetului Voces au loc doar două schimbări: în 1975 la vioara a II-a vine Anton Diaconu iar în anul 1983 la violă, Constantin Stanciu.

Manifestând dorinţa de perfecţionare continuă, componenţii Cvartetului Voces sunt îndrumaţi în ţară de Georg Wilhelm Berger şi George Hamza. În străinătate a existat o adevărată pleiadă de mari personalităţi care şi-au pus amprenta pe gândirea interpretativă a Cvartetului Voces. Aceştia au fost: Vilmos Tatrai, Uzi Wiesel, Friederich von Hausegger, Hans Leygraf, Amedeo Baldovino, Miaceslav Horzowski.

Între anii 1981-1983 Cvartetul Voces urmează cursurile Academiei de Muzică din Koln sub îndrumarea membrilor Cvartetului Amadeus din Londra. O biografie completă a Cavrtetului Voces se găseşte în anexa lucrării.
2.3. Partitura pentru cvartetul de coarde, laborator al activităţii de creaţie camerală

Vorbind despre partitura cvartetului de coarde şi despre transformările pe care le-a suferit în cadrul acestui proces de laborator, putem afirma cu certitudine faptul că cei  care s-au adresat în cadrul genului cameral cvartetului de coarde, au fost compozitori deosebit de bine pregătiţi din punct de vedere al orizontului estetic şi ca tehnică a compoziţiei; de regulă aceştia ezitau îndelung până a da la iveală o compoziţie de cvartet (Brahms) sau cântăreau foarte atent procedeele îndrăzneţe din punct de vedere al stilului scriiturii, al orânduirii armonice şi al formei (Beethoven, Bartok, Enescu).

Cert este faptul, şi acest lucru trebuie subliniat în mod deosebit, că partitura cvartetului de coarde clasic vienez prin Haydn, Mozat şi Beethoven a devenit un punct de referinţă obligatoriu, o ştachetă impusă cu consecvenţă prin ţinuta profesională desăvârşită.

Partitura de cvartet modernă este confruntată cu tot felul de experimente, dovedind cu certitudine faptul că marea majoritate a creatorilor în domeniul cvartetului de coarde doresc descoperirea unei modalităţi proprii de exprimare, care să reprezinte cât mai fidel personalitatea, valoarea şi talentul compozitorului respectiv. În orice caz avem o certitudine: putem afirma strânsa (inter)dependenţă între creşterea numărului şi a calităţii ansamblurilor profesioniste de cvartet şi numărul din ce în ce mai mare a compozitorilor ce se adresează acestui gen de ansamblu.

Capitolul III
Elemente de tehnică instrumentală

Precizări

Munca artistului instrumentist în procesul amplu de desţelenire a operei de artă este de factură aritmetică şi de o rigoare absolută. În această etapă trebuie respectat algoritmul acelor noţiuni care compun cunoaşterea la perfecţiune a elementelor de tehnică instrumentală. Acesta este traseul obligatoriu către momentul de construcţie interpretativă a lucrării alese.

Elementele de tehnică instrumentală specifice cvartetului de coarde nu au posibilitatea de a cuprinde tot ansamblul tehnicii instrumentale, aşa cum s-ar putea el concretiza într-o lucrare metodică separată, consacrată special acestui subiect. Dorinţa noastră este aceea de a trata doar acele elemente specifice întâlnite şi în practica cvartetului de coarde, de a le ordona metodic în funcţie de necesităţi, şi de a sugera legătura logică între tehnică şi interpretare.

3.1. Tehnica mânii stângi

3.1.1. Sunetul

Elementul de bază al muzicii, sunetul şi, cu deosebire, înlănţuirile de sunete reprezintă în creaţia şi interpretarea muzicală ceea ce sunt cuvintele în literatură. Sunetul determină efecte psihologice şi estetice caracteristice datorită componentelor sale: înălţimea (intonaţia), durata (ritmul), intensitatea (dinamica) şi culoarea (timbrul).

3.1.2. Intonaţia
Negăsind o definiţie a acestui termen în manualele metodice de specialitate, am preluat aprecierea profesorului Carl Flesch despre intonaţie: „Rein spielen im phizsikalischen Sinne ist eine Unmöglichkeit” (Cântatul curat în înţelesul fizic al cuvântului este o imposibilitate). Constatarea de mai sus are o explicaţie logică pe care vom încerca s-o detaliem pentru a explica pe înţelesul tuturor acest fenomen. Mai întâi, din multiplele opinii, o sinteză: intonaţia reprezintă, în practica muzicală, stabilirea cu obiectivitate a înălţimii sunetelor şi producerea lor corectă şi cu sens. Reprezentând problema principală a acurateţei, acelaşi pedagog reputat (Carl Flesch) menţionează: „… unser Gehor derart zu scharfen, dass ein falscher Ton moglichts unangenehm auf uns wirkt und dadurch die verbessert und Bewegung automatisch nach sich ziet” (… să ascuţim auzul în aşa măsură, ca un sunet fals posibil care produce o senzaţie neplăcută să fie îmbunătăţit printr-o mişcare automată).

De o importanţă fundamentală este educarea auzului după principiul intonaţiei funcţionale Pablo Casals o denumea justeţe expresivă.

3.2. Tehnica mâinii drepte

3.2.1. Realizarea unui sunet emis corect 

Păstrând cu fidelitate linia tematică şi scopul acestei lucrări, în acest capitol ne vom referi la travaliul braţului drept, ale cărui mişcări pot sau nu produce o emisie sonoră corectă, deci un sunet calitativ.
Vom aminti doar că au existat şi s-au impus trei orientări distincte cu privire la modalitatea prinderii arcuşului şi aşezării degetelor pe baghetă: şcoala veche germană, şcoala franco-belgiană, şcoala rusă. Principalul scop al unei emisii sonore corecte este obţinerea unui sunet calitativ.

3.2.3 Punct optim de emisie sonoră

Vom explica acum, ce înseamnă în accepţiunea noastră ideea de punct optim de emisie sonoră.
Teoretic, pe coarda instrumentului se află o infinitate de puncte de emisie sonoră, dintre toate acestea însă numai unul întruneşte condiţia maximă, ideală pentru momentul ales al execuţiei şi pentru sunetul emis în unitatea de timp dată.

Emisia sonoră optimă poate fi înţeleasă şi realizată numai dacă în cazul procesului interpretativ sunetul este în mod aprioric prefigurat şi personalizat, existând din partea interpretului dorinţa şi necesitatea căutării permanente a sunetului ideal, aflat în punctul optim de emisie sonoră pe care interpretul adevărat îl va căuta toată viaţa şi adesea îl va găsi.

3.3. Omogenitatea ansamblului de cvartet de coarde

De la bun început precizăm că pentru a putea cânta împreună şi a realiza omogenitatea acestui tip de formaţie muzicală, trebuie respectate câteva cerinţe, printre care: o şcoală instrumentală cât mai unitară; perfecta stăpânire a tehnicilor instrumentale de mână stângă şi mână dreaptă; capacitatea celor patru membri de a interpreta textul muzical cu maximă fidelitate; perfecta disciplină ritmică (pregnanţă ritmică) şi a atacului;  perfectul balans şi tehnica conducerii vocilor.
Capitolul IV

Factorii artei interpretării cvartetului de coarde
Analizând factorii artei interpretării cvartetului de coarde vom observa, fireşte, că factorii obiectivi  la fel ca şi factorii subiectivi, se întrepătrund, se leagă şi coexistă împreună, fiecare primind rolul şi importanţa cuvenită, determinând într-o anumită măsură calitatea interpretării cvartetului de coarde.

4.1. Factori obiectivi

4.1.1. Calităţile tehnice – cunoaşterea perfectă a instrumentului

Tehnica folosită cu scop artistic-interpretativ are rolul de a exploata intensiv structura emoţional ideatică a partiturilor şi de a o pune în valoare. Chiar şi studiul gamelor, fără a viza o finalitate artistică reprezintă o gravă eroare. De la bun început ele trebuie tratate ca un material sonor ce se doreşte executat cu respect şi muzicalitate şi nu privite ca o  „doctorie amară” ce trebuie neapărat luată.

4.1.2. Cultura generală, calităţile intelectuale şi muzicale al membrilor cvartetului de coarde

Relaţia de interdependenţă între calitatea interpretării, cultura şi calităţile intelectuale ale membrilor unui cvartet de coarde, reprezintă coordonatele ce conferă ansamblului adevărata valoare, puterea de a re-compune muzica imaginată de compozitori şi de a marca cu o aleasă spiritualitate conştiinţele ascultătorilor.

Enumerăm ceilalţi factori obiectivi:

1. Capacitatea de auto-motivare a componenţilor în cadrul procesului colectiv de interpretare

2. Calitatea muncii individuale şi de ansamblu, modalitatea de efectuare a repetiţiilor

3. Calitatea instrumentelor

4. Repertoriu (relaţia repertoriu - public)

5. Relaţiile impresariale, mass-media, publicitate, management

6. Calităţile fizice ale interpreţilor

4.2. Factorii subiectivi

4.2.1. Personalitatea artistică, talentul, înzestrarea individuală

Personalitatea artistică are şi o latură subiectivă unde coabitează factori ca: structura psihică, structura afectiv-emoţională, forma fizică şi talentul. Să nu uităm marele adevăr că muzica este ce mai abstractă dintre arte. Apare atunci şi mai pregnant reliefată singura modalitate prin care această artă va avea şansa de a fi transmisă auditoriului prin intermediul personalităţii artistice a interpretului, adică prin talentul său de a transforma ceva abstract, nevăzut, într-o frumoasă şi concretă lume sonoră.

Această acumulare de aptitudini ale unui interpret, cum ar fi de exemplu dorinţa şi capacitatea de a produce un sunet de calitate, priceperea de a recunoaşte şi a reda corect înălţimea unui sunet, de a construi şi a reda imagini sonore orânduite după o logică şi o estetică clară, sunt denumite fără echivoc drept talent.

4.2.2. Structura afectiv-emoţională

Exprimarea concretă a stărilor şi trăirilor muzicale declanşate de actul interpretativ se poate explica numai printr-un concept afectiv-emoţional prefigurat anterior de către interpret. Execuţia publică aduce cu sine o serie de probleme, impedimente sau reacţii adverse ce pot apare în timpul actului interpretativ; despre toate acestea se va vorbi pe larg în subcapitolul ce va avea drept subiect psihicul interpretului, emoţia artistică, tracul, experienţa muzicală scenică.
4.2.5. Aptitudinile ideale ale unui interpret, component al cvartetului de coarde
Aşadar vom face o recapitulare, structurând schematic aptitudinile ideale ale unui interpret, membru al unui cvartet de coarde.

· o tehnică impecabilă şi o perfectă cunoaştere a instrumentului

· calităţi intelectuale cât mai dezvoltate

· calităţi afectiv-emoţionale excepţionale

· calităţi psihice şi fizice deosebite, precum şi o mare rezistenţă la stres

· să fie o personalitate scenică, să aibă un caracter bine conturat şi de calitate, să fie o persoană extrem de sociabilă

· să fie tolerant şi să iubească munca în colectiv cu specificul ei de cvartet.

Capitolul V

Personalitatea cvartetului

5.1. Trinitatea actului interpretativ.

Principiile fundamentale ale pregătirii de înaltă calificare a oricărui instrumentist profesionist sunt sistematizate după criteriile ştiinţifice dictate de îndelungata şi bogata experienţă scenică şi didactică ele pot fi nominalizate astfel:

1. Justeţea şi puritatea intonaţiei

2. Pregnanţă ritmică

3. Expresivitatea sunetului
5.1.1. Justeţea şi puritatea intonaţiei

În concepţia noastră, intonaţia, alături de ritmică, sunt componente obiective ale sunetului. Am început intenţionat cu intonaţia, deoarece prin existenţa ei obiectivă şi concretă, este prima care se poate degrada, determinând în actul interpretativ un disconfort cu importante consecinţe asupra instrumentistului şi a  ascultătorilor.

5.1.2. Pregnanţa ritmică

În muzică, ritmul constituie structura de rezistenţă pe care evoluează melodia şi celelalte componente ale fluxului sonor, rostul structurii ritmice fiind asemănător cu acela al sistemului osos care susţine armonia şi frumuseţea corpului uman. Ca şi intonarea justă – care priveşte pe fiecare interpret separat, ritmica se studiază individual pentru a se aplica ulterior în ansamblu sau, aşa cum denumim în practica zilnică, cântatul pe verticală. Această coordonată – verticalitatea – coroborată cu orizontalitatea liniei melodice constituie structura de bază a discursului muzical. Pregătirea ritmică a componenţilor unui ansamblu cameral trebuie să fie cât mai omogenă, pentru rezolvarea în timp cât mai scurt a structurii ritmice a unei lucrări, dar şi pentru evitarea unor disfuncţii nedorite la nivel interpretativ.

5.1.3. Expresivitatea sunetului

Expresivitatea este o componentă subiectivă, cu un puternic caracter individual, amprenta unicat pe care fiecare artist, cvartet de coarde sau alt tip de formaţie muzicală o gravează pe lucrarea interpretată.

5.2. Acurateţea stilistică

Componenta de bază a esteticii, stilistica muzicală încearcă plasarea compozitorilor şi a operelor artistice ale acestora în timp şi spaţiu, racordarea lor la cele mai importante evenimente istorice şi sociale astfel încât să ofere artiştilor interpreţi şi iubitorilor de muzică, cele mai importante repere despre limbajul şi sensurile posibile ale partiturilor. Pentru dobândirea acurateţei stilistice precizăm câteva criterii tehnico-muzicale de maximă importanţă în drumul lung şi adesea anevoios, de la descifrarea lucrării alese, până la prezentarea acesteia pe scena de concert. Acestea sunt: fidelitatea faţă de text, alegerea tempo-ului, agogica, dinamica şi frazare.
5.3. Personalitatea cvartetului

Cele trei noţiuni fundamentale ale discursului muzical, justeţea şi puritatea intonaţiei, pregnanţa ritmică şi expresivitatea sunetului sunt factori obligatorii pentru diferenţierea calitativă a ansamblurilor. Astfel personalitatea artistică a solistului sau a cvartetului de coarde, reprezintă o noţiune subiectivă în formă, dar care în conţinut exprimă forţa de convingere a gândirii muzicale plenare, a regiei muzicale adoptate, care însumează cei trei factori mai sus enumeraţi, trataţi în spiritul muzicii şi nu ca scop în sine.

Putem afirma în continuare că personalitatea artistică a unui cvartet este dată şi de împătrita personalitate intrinsecă a fiecărui component, care, prin calităţi diferite dar necesare, conturează şi consacră marele organism muzical.

Concluzii generale

Ideea fundamentală a lucrării s-a bazat pe dorinţa autorului de a deschide porţile către misterioasa şi puţin cunoscuta lume a „laboratorului” muncii în cadrul cvartetului de coarde.

După pregătirea individuală ca instrumentist, şi utilizând practic aceleaşi noţiuni generale despre muzică şi interpretare, împătimitul pentru muzica de cameră realizează faptul că se află din nou la un început de drum. Şi aceasta datorită faptului că, folosind în fapt aceleaşi reguli severe ale oricărui început, muzica de cameră şi cvartetul de coarde mai ales, uzează de reguli noi, multe dintre acestea necunoscute şi pentru a căror adaptare este nevoie de timp.

Cu toate că lucrarea nu s-a dorit un „manual” muzical, ea reuşeşte printr-o didactică remarcabilă şi o rigoare ştiinţifică desăvârşită să ordoneze, după criterii obiective, toţi factorii care concură la atingerea înaltelor idealuri interpretative pe care orice artist interpret le prefigurează. Suntem în posesia unui adevărat dicţionar al rezolvărilor tehnice, strategice şi al combinărilor tuturor factorilor obiectivi şi subiectivi care apar pe traseul parcurs de opera muzicală de la intrarea ei în laboratorul cvartetului de coarde şi până la prezentarea în faţa publicului, pe scena de concert.

Postura interpretului ca executant sau creator, sau situarea interpretării ca ipostază sensibilă a partiturii au suscitat comentarii cu profunde semnificaţii pedagogice, provenite din marea experienţă scenică a autorului lucrării.

De asemeni, Capitolul III privitor la Elemente de tehnică instrumentală împărţit didactic pe două traiectorii importante – mâna stângă şi cea dreaptă, oferă lămuriri şi explicaţii necesare tuturor celor care doresc să aprofundeze acest domeniu al cunoaşterii.

Structura Capitolului IV – Factorii artei interpretării cvartetului de coarde în factori obiectivi şi subiectivi reprezintă din nou justa valoare a fenomenului cu particularitatea ce reiese tocmai din adaptabilitatea fiecărui artist instrumentist în raport cu parametrii judicios prezentaţi. Trecerea către Capitolul V Personalitatea cvartetului, decurge firesc din derularea logică a prezentării, reliefând cele trei elemente fundamentale ale discursului muzical: justeţea intonaţiei, pregnanţa ritmică şi expresivitatea sunetului.

Privită din alte unghiuri sau perspective, lucrarea ar putea comporta poate completări sau adăugiri care ar fi oricând binevenite. În forma actuală, ea reprezintă ideile, gândurile, emoţiile şi experienţa autorului din viaţa artistică petrecută pe marile scene de concert ale lumii.
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în si bemol major, KV.589 

DEUTSCHE GRAMMOPHON – 2530-468
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Beethoven Cvartetele târzii

SUPRAPHON – Stereo, 111 1151/4
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SUPRAPHON – Stereo, 1 11 1471-73

6. Cvartetul Juillard –
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CBS Stereo – 77387 
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DEUTSCHE GRAMMOPHON – 2733002 3LP
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DEUTSCHE GRAMMOPHON – 2733005 3LP
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op.132, op.133, op.135




DEUTSCHE GRAMMOPHON – 4 LP – 2734006 
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DEUTSCHE GRAMMOPHON – 3 LP – 2733003 
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1. George Enescu – Cvartetul de coarde nr.1, op.22 – Electrecord ST – 

ECE 01752

2. George Enescu – Cvartetul nr.2, op.22 – Electrecord ST – ECE 01854

CD Olympia OCD – 413 

3. George Enescu – Cvartet cu pian nr.1, op.16 – Electrecord ST – ECE 

01853

4. George Enescu – Cvartet cu pian nr.2 op.30 – Electrecord ST – ECE 

01854 CD OLYMPIA OCD – 412 

5. George Enescu – Cvintetul cu pian op.29 – Electrecord ST – ECE 
01855
6. George Enescu – Octet op.7 – Electrecord ST – ECE 01856

CD PACIfic music co. „marco 

polo” 8.223147

7. Joseph Haydn – Cvartetele de coarde, op.76, nr.1, 2 – Electrecord ST –

ECE 02109

8. Ludwig van Beethoven – Cvartetele de coarde op.133 şi op.135 – 

Electrecord ST – ECE 02604

9. Franz Schubert – Cvartetul nr.14 „Moartea şi Fata” – Electrecord ST – 

ECE 02335; CD EDC 494

10. J.C. de Arriaga – Cvartetele de coarde 1-3 – CD EMI – ELECTROLA – 

MD+GL 3236

11. Johannes Brahms – Cvintetul cu pian op.34 – Editura Casa Radio 

ADD 082

12. Sabin Păutza – Cvartetele de coarde nr.2, 3, 4 – Opera Omnia – Volume 

six mbc – 9903111 

13. Wolfgang Amadeus Mozart – Cvartetele de coarde KV.157, KV.525 şi 

14. Cvintetul cu clarinet KV.581 – FAMIRO FMMS CD 99-70

15. Rudolf Hartung – Cvartetul de coarde în sol, Trio de coarde, Parte de cvartet – 

Electrecord EDC 181

16. Bisuri celebre – Electrecord EDC 223

17. Antonin Dvorak – Cvartetul op. 96 – SUSI MUSI SMR 002

18. Bedrich Smetana – „Din viaţa mea” – SUSI MUSI SMR 002

Imprimări live:

19. Joseph Haydn – Ultimele şapte cuvinte ale Mântutorului – Electrecord 

EDc 222

20. Ludwig van Beethoven – Integrala cvartetelor de coarde
– 

Toscanasaal, martie  1998, cu ocazia sărbătoririi de 25 de ani (9 CD)

21. Fr. Schubert, J. Brahms, R. Schumann 
– Toscanasaal, martie 1999

22. J. Haydn, W.A. Mozart, 
– Toscanasaal, martie 2000

23. J. Brahms, R. Strauss, F. Mendelssohn-Bartholdy 


– Kloster Bronnbach, 2000 

24. Bisuri celebre – Toscanasaal, 2002 

25. Fr. Schubert – Cvintetul op.114 „Păstrăvul”
– Toscanasaal, 2003

26. A. Dvorak – Cvintetul cu pian, op.81 
– Toscanasaal, 2003 

În total 25 CD în seria „Toscana live”

27. J. Haydn, Fr. Schubert, H. Wolf, Cl. Debussy 
– Schloss Gomaringen, 2000

Trei decenii de activitate artistică
cronologie 

1973 
(8 aprilie)
Sala Filarmonicii din Iaşi – Primul concert susţinut de ansamblul Voces XE "Cvartetul VOCES :"  con​tem​po​ranae împreună cu Walter Seyfarth, ulterior prim‑clarinetist al Filarmo​nicii din Berlin. Programul a cuprins: Haydn XE "Haydn Joseph :"  – Cvartet op. 76 op. 4, Mozart XE "Mozart Wolfgang Amadeus :"  – Cvintet cu clarinet KV 581 şi Reger – Cvintet op. 146. Membrii Voces de atunci erau: Bujor Prelipcean – vioara I, Adrian Anania – vioara a II‑a, Gheorghe Haag – violă şi Dan Prelipcean – violoncel.

        

cursuri cu George Hamza la Conservatorul George Enescu XE "Enescu George :"  din Iaşi.

1974 
(aprilie)
Colmar, Franţa – Premiul I la Concursul Internaţional de Cvartete de Coarde.


(august) 
Budapesta – Bursă de o lună cu Vilmos Tatray.

1975 

Cvartetul Voces XE "Cvartetul VOCES :"  începe o lungă şi fructuoasă colaborare şi iniţiere în domeniul stilisti​cii şi interpretării muzicale cu Maestrul Wilhelm Georg Berger XE "Berger Wilhelm Georg :" .

1976 
(mai)
Bordeaux, Franţa – Premiul al II‑lea şi Medalia de argint la Concursul Internaţional de Cvartete.

1977, 1978 
(august)
Bayreuth – Cursuri cu Uzi Wiesel.

1978
 (septembrie) 
Hitzacker, Germania – Master‑curs de o lună cu Amedeo Baldovino de la Academia Santa Cecilia din Roma. Întîlnire cu Norbert Brainin XE "Cvartetul Amadeus :" 

 XE "Brainin Norbert :" , Hans Leygraf, Friedrich von Hausegger, clarinetistul Jost Michaels, pianistul nonagenar Miaceslav Horzowski (colaborator al lui Casals XE "Casals Pablo :"  şi Enescu XE "Enescu George :"  ) ş.a. 



Încep şi cursurile cu Friedrich von Hausegger, care vor avea loc pînă în 1982, vara, în Germania şi la Piatra Neamţ, la Vacanţele muzicale.

1979 
(septembrie)
Hannovra, Germania – Premiul al II‑lea la Concursul Internaţional Karl Klingler. 

1980
(septembrie)
Cvartetul Voces XE "Cvartetul VOCES :"  devine ansamblu de stat, formaţie a Filarmonicii Moldova din Iaşi.

1981‑1983 

Köln, Germania – Bursă acordată de Fundaţia Karl Klingler, pentru a studia cu Cvartetul londonez Amadeus XE "Cvartetul Amadeus :" .

1982
(16 decembrie) 
În timpul unui turneu, violistul Gheorghe Haag rămîne în Germania.

1983
(28 ianuarie)
Sala Teatrului din Bacău – Primul concert în componenţa actuală, cu Constantin Stanciu la violă. În program, lucrări de Haydn XE "Haydn Joseph :" , Mozart XE "Mozart Wolfgang Amadeus :" , Schubert XE "Schubert Franz :" .

1983‑1984
 (sept.‑mart.)
Prima versiune interpretativă a Integralei Beethoven XE "Beethoven Ludwig van :" , cu un concert pe lună, la Iaşi, Botoşani şi Bacău.

1991 

Voces XE "Cvartetul VOCES :"  intră în rândul formaţiilor muzicale ale Societăţii Naţionale Radio din Bucureşti.

1993 
(febr.‑mart.)
Academia de Muzică Gh. Dima din Cluj‑Napoca invită Cvartetul Voces XE "Cvartetul VOCES :"  pentru a susţine un master‑curs, reluat apoi în fiecare an, pînă în 1998.

1993 
(mai‑iunie) 
Filarmonica din Iaşi – Festivalul Voces XE "Cvartetul VOCES :"  şi invitaţii săi, organizat cu prilejul aniversă​rii a 20 de ani de activitate.

1994 

Academia de Muzică din Cluj‑Napoca – membrii Voces XE "Cvartetul VOCES :"  primesc titlul de Membri de Onoare.

1997 
(iulie)
Bad Berleburg, Germania – Membrii Cvartetului Voces XE "Cvartetul VOCES :"  îl întîlnesc pe celebrul muzi​cian Mstislav Rostropovici.

1998 
(martie)
Membrii Cvartetului Voces XE "Cvartetul VOCES :"  susţin o săptămînă de cursuri de interpretare – muzică de cameră pentru studenţii Academiei de Muzică din Würzburg (Germania), urmate de prezentarea în concert a Integralei Beethoven XE "Beethoven Ludwig van :" . Succesul a fost cu totul remarcabil şi a avut ca urmare reeditarea anuală a cursurilor, precum şi a ciclului de concerte „Voces” în Sala Toscana a Universităţii din Würzburg. Cele şase concerte Beethoven au fost înregistrate şi gravate pe 9 CD


(8 aprilie)
Wigmore Hall, Londra – Concert aniversar cu Martin Lovett XE "Lovett Martin :" 

 XE "Cvartetul Amadeus :" , violoncelistul Cvartetului Amadeus. În program: Haydn XE "Haydn Joseph :" , Brahms, Schubert XE "Schubert Franz :" .

(aprilie, Bucureşti) 
Voces XE "Cvartetul VOCES :"  este distins cu Premiul Magnum al Colegiului Criticilor Muzicali din România.


(octombrie, Iaşi)
Festivalul Voces XE "Cvartetul VOCES :"  25, cu prilejul aniversării unui sfert de veac de activitate. Progra​mul festivalului a cuprins Integrala Beethoven XE "Beethoven Ludwig van : Integrala cvartetelor de coarde"  în şase seri consecutive, prefaţate de compozitorul Cristian Misievici. Cel de‑al şaptelea concert   l‑a avut ca invitat de onoare pe violoncelistul Cvartetului londonez XE "Cvartetul Amadeus :"  Amadeus, Martin Lovett XE "Lovett Martin :" , într‑un pro​gram Brahms‑Schubert XE "Schubert Franz :" , reluat patru zile mai tîrziu în Sala Auditorium a Muzeului Naţional de Artă din Bucureşti.

1999 
(martie)
Würzburg (Germania) În continuarea cursurilor master, Voces XE "Cvartetul VOCES :"  interpretează la Toscanasaal un ciclu romantic: Cvintetul op. 34 de Brahms în ambele versiuni (cu două violoncele şi cu pian), Brahms – Cvartetul de coarde nr. 2 şi Cvartetul cu pian op. 25, Schubert XE "Schubert Franz :"  – Cvintetul cu două violoncele XE "Schubert Franz : Cvintetul cu două violoncele în do major op. 163" , Schumann – Cvintetul cu pian op. 44. Partenerii Voces în aceste programe au fost atunci iluştrii muzicieni Martin Lovett XE "Lovett Martin :" 

 XE "Cvartetul Amadeus :"  (violoncel) şi Alexander Warenberg (pian). Concertele sînt înregistrate pe 5 CD.


(aprilie‑mai) 
concerte la Mirabell Schloss din Salzburg.


(august) 
Voces XE "Cvartetul VOCES :"  este invitat la Orlando Festival – Kerckrade (Olanda).

2000 
(martie) 
Würzburg, Toscanasaal – Ciclu de muzică clasică – Haydn XE "Haydn Joseph :" , Mozart XE "Mozart Wolfgang Amadeus :" , cu pianistul Alexander Warenberg şi clarinetistul Karl Leister. Programele sînt înregistrate live pe 4 CD.


(aprilie‑mai) 
concerte la Mirabell Schloss din Salzburg.


(august)
concert la Orlando Festival – Kerckrade (Olanda).

2001
(ianuarie) 
Voces XE "Cvartetul VOCES :"  înregistrează pe CD cvartete de Dvořak şi Smetana.


(martie)
Würzburg, Toscanasaal – Ciclu din muzica secolului 20: Cvintetul cu pian op. 57 de Sostakovici (cu Alexander Warenberg), Cvartetul de coarde nr. 2 de Bartok şi Cvartetul op. 22 nr. 2 de Enescu XE "Enescu George :" , concert înregistrat pe CD.


(aprilie‑mai)
concerte la Mirabell Schloss din Salzburg.


(august) 
Orlando Festival – Kerckrade (Olanda) – Voces XE "Cvartetul VOCES :"  interpretează Cvintetul cu pian de Brahms, împreună cu pianistul Menahem Pressler din Trio‑ul Beaux Arts. Tot atunci, muzicienii Voces susţin un master‑curs de muzică de cameră.


(septembrie)
concert la Concertgebouw din Amsterdam, împreună cu violoncelistul Ştefan Metz.


(septembrie)
Cvartetul Voces XE "Cvartetul VOCES :"  susţine un concert pe scena Ateneului Român, în cadrul Festivalului Internaţional George Enescu XE "Enescu George :"  ediţia a XV‑a, cu lucrări de S. Păutza (Cvartetul nr. 3), Sostakovici (Cvartetul nr. 7) şi Dvořak (Cvartetul american).

2002 
(16 ianuarie)
Preşedintele României conferă membrilor Cvartetului Voces XE "Cvartetul VOCES :"  Ordinul Naţional pen​tru Merit în grad de Cavaler, pentru merite deosebite „în promovarea culturii româ​neşti în ţară şi peste hotare”.

(martie)
Würzburg, Toscanasaal – Concert de muzică franceză – Cvartetul de Debussy şi Sex​tetul pentru vioară, pian şi cvartet de coarde de Chausson, cu violonistul Grigori Jîslin şi pianista Fumiko Shiraga. Apoi un concert vocal‑instrumental, cu soprana Clarry Bartha: Puccini – Chrisantemi, Respighi – Il Tramonto şi Schönberg – Cvartetul nr. 2.


(noiembrie) 
reîncep Integrala Beethoven XE "Beethoven Ludwig van : Integrala cvartetelor de coarde"  în concerte duble (la Iaşi şi Bucureşti), programate pe tot parcursul stagiunii 2002‑2003, ca o prefaţă la cea de‑a 30‑a aniversare a ansam​blului, ce va avea loc în toamna anului 2003. Cel de‑al patrulea concert din Integrală va avea loc la Iaşi în 8 aprilie 2003, data naşterii formaţiei, cu 30 de ani în urmă.

2003 
(martie)
Würzburg, Toscanasaal – concerte aniversare Voces XE "Cvartetul VOCES :"  XXX:

program Schubert XE "Schubert Franz :"  – Liedul Moartea şi Fata XE "Schubert Franz : Cvartetul în re minor op. posthum, Moartea şi Fata"  (soprana Clarry Bartha), Cvartetul Moartea şi Fata, Liedul Păstrăvul XE "Schubert Franz : Cvintetul în la major op. 114 Păstrăvul" , Cvintetul Păstrăvul; program Dvořak – Cvartetul american, Cvintetul cu pian op. 81 (proiect).


(iunie)
Roma – Voces XE "Cvartetul VOCES :"  va prezenta Integrala Beethoven XE "Beethoven Ludwig van : Integrala cvartetelor de coarde" .


(iulie) 
Salzburg (Austria) – Festival Voces XE "Cvartetul VOCES :"  şi invitaţii săi.

(15 septembrie)
Ateneul Român din Bucureşti, Festivalul Internaţional George Enescu XE "Enescu George :" , ed. a XVI‑a „Voces XE "Cvartetul VOCES :"  la 30 de ani şi invitaţii săi” – Concert în colaborare cu Cvartetul american Fine Arts. În program: Beethoven XE "Beethoven Ludwig van :"  – Cvartetul în fa minor, op. 95, „Serioso XE "Beethoven Ludwig van : Cvartetul în fa minor op. 95 Serioso" ”, A. Berg – Cvartetul op. 3, F. Mendelssohn‑Bartholdy – Octetul XE "Schubert Franz : Octetul op. 166"  în mi bemol major, op. 20.
Retrospectivă a „Integralei Beethoven XE "Beethoven Ludwig van :" ”
în versiune Voces XE "Cvartetul VOCES :" 
1981
(toamna)
În urma participării la Concursul Internaţional de la Hannovra, Fundaţia Karl Klingler a acordat Cvartetului Voces XE "Cvartetul VOCES :"  o bursă de un an la Academia de Muzică din Köln, pentru a studia cu Cvarteul Amadeus. Acolo şi atunci a început incursiunea în lumea cvartetului beethovenian XE "Beethoven Ludwig van :" .

1983‑1984 (sept.‑mart.)

Prima versiune interpretativă a Integralei, cu un concert pe lună la Iaşi, Botoşani şi Bacău.

1985
(august)
Piatra Neamţ – 6 concerte în 7 zile.

1985
(octombrie)
Dannenberg, Germania – 6 concerte în 10 zile.

1989
(ianuarie)
Iaşi – câte 3 concerte în două săptămâni consecutive.

1993
(august)
Cu prilejul aniversării a 20 de ani de activitate ai Cvartetului, la Wolfsburg, Germania – 6 concerte în 12 zile.

1998
(martie)
Würzburg, Germania – 6 concerte în 8 zile, înregistrate live pe 9 CD.

1989
 (23‑31 octombrie)
Iaşi – 6 concerte în 6 zile la Aniversarea Voces XE "Cvartetul VOCES :"  25.

2002‑2003
 (nov.‑iunie)
Bucureşti, Iaşi – preambul la Aniversarea XXX.

Doctorand:


Bujor PRELIPCEAN





Motto:�„… auzim conversaţia a patru oameni înţelepţi …”


Johann Wolfgang von Goethe
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