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Motto:

Fiecare artist contribuie cu talentul sau,cu

munca sa, la cultivarea frumosului, care este

menit sa dea un impuls pornirilor celor mai
nobile ale sufletului omenesc

George Enescu, 1924

Introducere

In cadrul complex al evolutiei muzicale din sec. XIX, perioadd definita
conventional romantism, determinarea toposului unor personalitati ca
Anton Rubinstein si Carl Reinecke reprezintd o adevératd provocare, o
incursiune in lumea diversificata, eterogend, tumultuoasa a stilurilor, a tot
ceea ce constituie istoria artei muzicale din sec.XIX. Muzicieni polivalenti,
Anton Rubinstein si Carl Reinecke au imbratisat in cariera lor toate
domeniile posibile ale activitdtii muzicale profesionale in calitate de
compozitori, interpreti (pianisti, dirijori), profesori, critici muzicali,
animatori ai vietii de concert si ai Invatdmantului muzical european,
contribuind la largirea spatiului functional al culturii muzicale prin
activizarea vietii de concert si cultivarea unui nou tip de auditoriu, de
asemenea, la constituirea si consolidarea invatamantului muzical
profesionist european. Totusi, nici unul dintre cei doi muzicieni nu a reusit
sd se impund in rdndul corifeilor componistici din epoca lor. Si
muzicologii, din pacate, au ocolit cu perseverentd subiectele legate de
creatia muzicald si activitdtile lui Anton Rubinstein si Carl Reinecke.
Literatura de specialitate consacratd acestor muzicieni, chiar in tarile lor de



origine (Rusia si Germania)',este insuficientd. Informatiile despre ei sunt
seci si succinte, iar listele bibliografice se rezuma doar la citeva titluri®.
Despre Anton Rubinstein si importanta activitatii lui se mai gasesc, succint,
unele mentiuni in lucrarile de istoria muzicii ruse semnate B.Asafiev,
IL.Keldis, I.Kremlev, O.Levaseva, A.Kandinski, in istoria artei pianistice
scrisda de A.Alexeev, in cronicile la concertele pianistului, semnate de
P.I.Ceaikovski, H.Laroche, N.Kaskin, Ed.Hanslick, C.Saint-Saéns,
J.Hofmann si altii. Existd doar o singura lucrare mai elaborata, referitoare
la Anton Rubinstein, datorata vestitului muzicolog rus din Sankt Petersburg
(Leningrad), L.A.Barenboim, care realizeazd un studiu mai complex, mai
documentat al vietii si activitatii muzicianului rus, Intr-o maniera
monograficd. In limba romani (cu grafie chirilicd), singura lucrare
referitoare la Anton Rubinstein, aparutd pand in prezent, este traducerea
brogurei muzicologului de la Chisindu Z.Stolear, o lucrare cu caracter de
popularizare, departe de a fi o elaborare stiintificd exhaustiva a creatiei si
activitatii compozitorului rus ndscut in Basarabia. Unele scurte informatii
despre Anton Rubinstein se mai gasesc in volumul Romantismul in muzica
de Ada Brumaru.

Literatura de specialitate referitoare la opera, personalitatea si
activitatea muzicald a lui Carl Reinecke, este i mai putina la numar, scrisa
cu precadere in limba germana si datdnd de la sfarsitul sec.XIX si primele
decenii ale sec.XX. Relatari referitoare la muzicianul care, mai bine de o
jumatate de secol, a fost una dintre figurile cele mai influente ale culturii
muzicale germane, se gasesc doar succint in monografiile despre marii
compozitori din a doua jumatate a sec.XIX si inceputul sec. XX, in scrieri
literare (memorii, corespondentd) ale contemporanilor si ale discipolilor
sdi. Dintre putinele lucrari referitoare la Carl Reinecke, am avut
posibilitatea sd cunoastem cartea intitulatd C.Reinecke care apartine
violonistului W. J.von Wasielewski, partener al lui Reinecke in ansambluri
camerale, publicata la Leipzig 1n anul 1892.

Experienta profesionald personald de pianist-acompaniator, activitatea
interpretativa de mai bine de doua decenii, armonizatd cu munca didactica
ne-au demonstrat cd unele dintre lucrdrile compozitorului merita atentia
interpretilor si a cadrelor profesorale, in consecintd, ar trebui abordate
muzicologic si interpretativ pentru a fi incluse in repertoriul instructiv-

"' Tn Roménia, literatura respectivi lipseste cu desavarsire.

% Enciclopedia muzicald sovieticd contine un articol referitor la Anton Rubinstein, insotit de
o literatura scrisd despre compozitor, in special la sfarsitul sec.XIX si inceputul sec.XX.
Enciclopedia Grove contine informatii rezumative despre activitatea lui Carl Reinecke si
o lista bibliografica a catorva titluri publicate in Germania
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didactic si In programele de concert.

In studiul de fatd am incercat si contribuim la o mai buni cunoastere
a personalitatii si a bogatei activititi pe care au desfasurat-o ce doi
muzicieni, in scopul consolidarii si progresului culturii muzicale europene
din a doua jumatate a secolului XIX, cu ecouri culturale substantiale si in
arta muzicala din Romania si Basarabia. In acest sens, ne-am propus
realizarea urmétoarelor obiective:

1. - Studierea datelor si informatiilor oferite de literatura de specialitate
din Romania, Republica Moldova, Rusia, Germania 1n vederea
sistematizarii lor si a elaborarii unei lucrari de sinteza cu privire la datele
biografice, la trasaturile caracteristice ale creatiilor si activititii artistice ale
lui Carl Reinecke si ale lui Anton Rubinstein

2. - Studierea dimensiunii istorico-artistice a stilurilor si a curentelor
componistice contextuale creatiilor lui Anton Rubinstein i Carl Reinecke
si determinarea toposului reineckenian si rubinsteinian in panorama
stilisticd a sec. XIX.

3. - Cercetarea §i expunerea principiilor de baza ale artei pianistice a
lui Carl Reinecke si a lui Anton Rubinstein.

4. - Analiza unor partituri de referinta din creatia lui Carl Reinecke si
Anton Rubinstein cu relevarea aspectelor interpretative si cu definirea
trasaturilor pianisticii din muzica de camera a celor doi compozitori.

Pentru realizarea acestor obiective am parcurs o substantiald
bibliografie din domeniul istoriei muzicii, a teoriei muzicii, a metodicii
predarii i interpretarii pianistice, de asemenea, lucrari de esteticd muzicala,
ale unor autori din Romania, Republica Moldova, Rusia. Ne-au fost de un
real ajutor, In acest sens, lucrarile autorilor romani: Stefan Angi, Pascal
Bentoiu, Dumitru Bughici, Ada Brumaru, Gheorghe Firca, Vasile Herman,
Stefan Niculescu, Mircea Dan Raducanu, Valentin Timaru, Sigismund
Toduta, loana Stefanescu s.a.

Aspectul inedit al cercetarilor noaste constd in abordarea unor subiecte
mai putin — sau aproape deloc — intdlnite in scrierile muzicologice la care
am avut acces §i, mai ales, in analiza muzicologica si interpretarea practica
a unor partituri care, cunoscute, se pot inscrie firesc in ansamblul culturii
muzicale europene din a doua jumatate a secolului al XIX-lea. Credem ca
prin informatiile adunate si analizele stilistice ale lucrarilor semnate de doi
dintre compozitorii, pe nedrept uitati — Carl Reinecke si Anton Rubinstein —
vom 1Inscrie o modesta contributie in cercetarea muzicologicad, dedicata
nuantarii cunostintelor despre creatia si interpretarea muzicald din una
dintre cele mai bogate si complexe perioade ale istoriei culturii muzicale.



Capitolul 1.
Preliminarii istorico - stilistice : intre clasicism si romantism.

In secolul XIX, confruntarea dialectici a contradictiilor dintre vechi si
nou, dintre traditie si inovatie a imbracat forma confruntirilor dintre “adepti
ai clasicismului” si “adepti ai romantismului”. In Germania aceste doui
conceptii si-au gasit expresia in activitatea a doud “scoli” remarcate de
numeroase personalititi de exceptie. Militantii scolii de la Weimar sau
noua scoala germana in frunte cu Liszt au inscris pe drapelul lor numele
lui Wagner, iar reprezentantii scolii de la Leipzig, legatd de renumitul
Conservator intemeiat de Mendelssohn-Bartholdy cu participarea lui Robert
Schumann, se considerau urmasii marilor clasici, militand pentru pastrarea
traditiilor. Astfel de divergente au produs, la mijlocul secolului XIX, si in
Rusia o situatie similara. Doud tendinte (scoli) intre care existau
contradictii ideologice, reflectate in polemici arzatoare si critici acerbe in
presda, s-au remarcat si in viata muzicald rusd din acea perioada.
Reprezentantii “Noii scoli ruse” — Mili Balakirev, Cesar Kiui, Modest
Musorgski, Alexandr Borodin, Nikolai Rimski-Korsakov - erau promotorii
romantismului Tnnoitor intruchipat de Liszt, Wagner, Berlioz si pledau
pentru spiritul inovator integrat 1in “solul” fertil al muzicii nationale
populare. O altd tendintd era reprezentatd in muzica rusd de cadrele
didactice de la Conservatoarele din Petersburg (infiintat in 1862) si
Moscova (infiintat in 1866), intemeiate cu participarea fratilor Rubinstein
(tot ei au fondat si Societatea Muzicald Rusa). Educati la Leipzig, in traditia
culturii muzicale germane, mari cunoscatori ai muzicii clasice, fratii Anton
si Nikolai Rubinstein au manifestat o atitudine moderata fata de inovatiile
stilistice radicale ale “noii scoli germane”, chiar dacé au preluat in maniera
lor pianisticd si in limbajul componistic miezul rational al reformelor

“weimarienilor”.’

Capitolul II
Carl Reinecke, un maestru al detaliilor
1. Repere biografice.
Nascut la 23 iunie 1824 la Altona si crescut intr-o familie cu intense
preocupari muzicale, Carl Reinecke a mostenit trasaturi de caracter si

? Dupa cum vom relata mai tarziu, Anton Rubinstein s-a aflat o perioadd la Weimar , unde
si-a perfectionat arta pianistica.
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capacititi native care i-au creat predispozitia si l-au pregitit pentru
imbratisarea unei activitati practicatd cu o responsabilitate de profesionist.
Primii pasi in arta sunetelor i-au fost indrumati de tatdl sau, Rudolf
Reinecke (1795-1883)".

1. 1.Anii 1824 — 1836. Copilaria, primii pasi in muzica.

In educatia muzicala adoptati de Reinecke-tatil si acordati copiilor
sdi, se constatd doud aspecte care ni se par primordiale In instruirea
mugzicala profesionald, In general, si anume :

1) organizarea sistematici a lectiilor, asigurdndu-se o permanentd
supraveghere asupra formarii reflexelor motorice printr-un studiu constant ;

2) abordarea unui repertoriu didactic adecvat, in care erau prezente si
compozitii didactice recente, din acea vreme, unele dintre ele aplicabile si
astazi In practica muzical-pedagogicéd - ne referim la compozitiile pentru
copii de Kuhlau, Dussek, Hummel.

In afara de riguroasa scoala de interpretare pianistica, Reinecke-tatal a
impus copiilor sai exersarea citirii « la prima vedere » si a citirii de partituri
orchestrale, iar cu scopul de a le sensibiliza auzul, a introdus in educatia
lor si studiul viorii, bazandu-se pe metodele lui Kreutzer, Rode, Baillot
(utilizate pana in zilele noastre in educatia tinerilor violonisti).Un alt
factor important in formarea artisticad a tandrului Reinecke l-a constituit
ambianta artistica din familie, serile muzicale organizate sistematic de tatal
siu acasd. In paralel cu instruirea teoreticd, formarea artistica a lui
Reinecke se imbind armonios cu evolutia sa din punct de vedere
interpretativ. De la varsta de 13 ani, participa activ la multe evenimente
muzicale din orasul natal : acompaniaza la pian corul mixt al Societatii
corale din Altona, canta in formatii camerale din institutiile de invatdmant
ca violonist si bracist. Biografii compozitorului mentioneaza si faptul ca
tanarul Reinecke, si-a format si o solida culturd generald, ceea ce a condus
la 0 armonioasa dezvoltare a sa din punct de vedere intelectual,’ .

4 Profesor de muzica renumit in societatea locald din Altona, Reinecke — tatil, un cantaret
apreciat, un reputat profesor de pian, care a avut talentul de a manui si alte instrumente
muzicale ca : vioara, violoncelul, chitara, a elaborat i doud importante lucrari metodice,
in care si-a etalat experienta didacticd obtinutd in anii de predare a pianului si a teoriei
muzicii : un Manual pentru profesori si elevi pentru invatarea cantatului la pian (publicat
in 1834) si Invdtdtura armoniei sau canon general pentru seminaristi, cantori gi organisti
(publicata in 1865).

P.I.Ceaikovski mentioneaza in scrierile sale faptul ca, C.Reinecke vorbea fluent limba
franceza (in informatii biografice se mentioneaza ca vorbea si limbile engleza si latind)

8
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1.2. Anii 1836-1843. Adolescenta. Debutul in public,
amploarea carierei pianistice si primele succese componistice.
Debutul carierei lui interpretative a Ilui Carl Reinecke a inceput in
ianuarie 1836, la varsta de 12 ani 1n concertul Societitii muzicale Apollo
din Altona, tot 1n acelasi an, a cantat in cadrul concertelor acestei societati
si lucrari de o mare complexitate pianisticA precum: Partea I din
Concertul in Do major de Beethoven, Adagio si rondo din Concertul in la
minor de Hummel, Konzertstiick in fa minor de Weber. Numele tanarului
Reinecke devine cunoscut si in cercurile muzicale din Hamburg. Dorinta de
a se perfectiona si a cunoaste noi orizonturi artistice 1l vor determina sa se
stabileasca la Leipzig, la acea vreme, un puternic centru cultural-artistic
prin deosebita contributie muzicald i organizatoricdi a Iui Felix
Mendelssohn-Bartholdy. Este importantd pentru cariera sa si calatoria de
concerte la Copenhaga, in urma careia regele Cristian al VIII-lea, un iubitor
al artei sunetelor, i-a acordat sprijinul material necesar pentru a urma
cursurile Conservatorului din Leipzig.

1.3. Anii 1843-1851. Drumul spre Leipzig. Primele turnee si
recunoasterea in afara granitelor tarii.

In calatoria spre Copenhaga, Carl Reineke s-a bucurat de o deosebita
apreciere din partea publicului, prin concertele sustinute la Liibeck si Kiel,
largindu-si astfel aria de popularitate castigatd treptat in regiunea natala.
Presa din Liibeck 1-a numit “ un urmas al marilor pianisti”.® Debutul in
viata de concert a Leipzig-ului avut loc in data de 9 noiembrie 1848 cu un
recital la Gewandhaus, soldat cu aprecieri elogioase din partea publicului si
a criticii, dar si din partea unor reputate personalitati ale societatii muzicale
locale, precum Ignaz Moscheles, Ferdinand David, Julius Rietz. Un alt
moment important in cariera lui Carl Reinecke a survenit odatd cu invitatia
facutd de Franz Liszt la Weimar. Admiratia lui Liszt pentru personalitatea
artistica a tanarului muzician german a fost relatatd si intr-un articol aparut
la 1 iulie 1849 1n revista pariziand La Musique. Si in ceea ce priveste
compozitia, Reinecke obtine, in aceastd perioadd, succese remarcabile.
Prima auditie a Simfoniei sale in la minor, pe care si-a dirijat-o in concertul
din anul 1850 la Leipzig, a fost deosebit de bine primiti de public’.

® Un eveniment deosebit in cariera artisticd a lui Reinecke 1-a constituit, totodatd, intAlnirea
cu renumitul violonist Henrich Wilhelm Ernst (impreuna cu care a sustinut un concert in
data de 8 aprilie 1843 la Kiel).

7 Cu regret mentiondm cd partitura acestei Simfonii a fost pierduti



1.4. Anii 1851 - 1860. Activitatea didactica, dirijorala, primele
functii administrativ-organizatorice.

In anul 1851 Carl Reinecke accepti invitatia pianistului si dirijorului
Ferdinand Hiller de a prelua functia de profesor de pian §i compozitie la
Conservatorul din Ko6ln (Rheinische Musikschule), institutie in care se
implineste renumita sa carierd didacticd, Dorinta de a obtine o pozitie
independenta 1l determind, Insa, pe Reinecke sd accepte in anul 1854, la
varsta de doar 30 de ani, postul de director muzical al orasului Barmen,
contribuind la progresul fard precedent al vietii muzicale a orasului,
consemnat §i 1n cronicile din ziarele zonei Rhinului. De remarcat faptul ca,
Reinecke nu a renuntat in acesti ani la activitatea pianisticd, cumuland-o cu
functia de director muzical si de dirijor al orchestrei locale. Este prezent pe
podiumul de concert cu programe diverse din literatura pianului. Nici
compozitia nu a fost pardsitd. Postul oficial i-a oferit posibilitatea
interpretarii propriilor lucrari, inclusiv a céatorva partituri orchestrale, care
s-au bucurat de succes. La sfarsitul anului 1858 este invitat sd ocupe postul
de director muzical si dirijor la Academia de cantareti din Breslau. Chiar
daca perioada in care a activat la Breslau a fost de scurtd durata (un singur
an - pand 1n toamna anului 1860), Carl Reinecke a reusit sa dinamizeze si
aici viata de concert, s dea un nou imbold recitalurilor instrumentale si
concertelor simfonice, care au devenit, ulterior, o parte importanta a vietii
mugzicale a orasului.

1.5. Anii 1860-1910. Leipzig. Gewandhaus.

La varsta de 36 de ani, In toamna anului 1860, Carl Reinecke este
numit in postul de dirijor si conducétor artistic al orchestrei Gewandhaus, o
functie de mare responsabilitate preluatd de la predecesorii sai Felix
Mendelssohn-Bartholdy, Nils Gade si Julius Rietz, care au ridicat si
consolidat nivelul artistic-interpretativ al acestei institutii, devenita celebra.
In paralel, Carl Reinecke a acceptat si postul de profesor de compozitie si
pian la Conservatorul din Leipzig, astfel incat, in urmatorii ani, principalele
aspecte ale activitatii artistice a lui Carl Reinecke se concentreaza in
domeniul pedagogic si dirijoral-organizatoric. Timp de 35 de ani a fost
dirijorul permanent al orchestrei Gewandhaus (pana 1n anul 1895) si 47 de
ani profesor la Conservatorul din Leipzig. In anul 1897 este numit si
director al Conservatorului. Ultimele decenii ale vietii si activitatii, i-au
adus Iui Carl Reinecke recunostinta internationald binemeritata,
bucurandu-se, asa cum aprecia P.I.Ceaikovski, atat in Germania, cat si in
toatdi Europa de reputatia unui ,muzician minunat, a unui talentat
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compozitor reprezentant al scolii mendelssohniene, a unui dirijor
experimentat ale celebrelor concerte din Leipzig”.® Universitatea din
Leipzig i-a acordat titlul de Doctor honoris causa, Academiile de artd din
Berlin si Stockholm, societatile muzicale din Olanda, din Bohemia si
Mozarteum din Salzburg 1-au numit membru de onoare.
In incheierea acestei succinte schite biografice a lui Carl Reinecke
mentiondm urmatoarele:
1).Viata si activitatea muzicald a lui Carl Reinecke ofera
exemplul unui muzician polivalent, un graitor produs al epocii
romantismului. Chiar daca, initial, a fost educat si format in
traditiile clasice, Carl Reinecke s-a adaptat cerintelor epocii,
reprezentand, prin complexa si bogata activitate muzicala, tipul
artistului romantic. A fost o puternicd personalitate, cu o
activitate multilaterala, prolificd, cu un impact considerabil
asupra evolutiei vietii de concert germane §i a culturii muzicale
europene in general, prin largirea repertoriului concertistic si
cultivarea unui nou tip de auditoriu
2) Sistemul de educatie si instructie muzicald promovat de
tatal sau, care imbina organic teoria cu practica, stiinta cu arta,
ratiunea cu spiritul §i cu munca sistematicad si asidud de care a
beneficiat si Carl Reinecke, formandu-1 ca un muzician de inalta
valoare profesionald, si pe care si el, la rAndul sau, l-a aplicat, s-a
dovedit a fi singurul capabil sa creeze veritabili artisti
profesionisti, valori competente in arta sunetelor, contribuind
astfel Intr-o masurd considerabila la progresul Invatamantului
muzical.

2. Personalitatea si activitatea artistica a lui Carl Reinecke.

In numeroasele monografii dedicate marilor muzicieni ai secolului
XIX si inceputului de secol XX, muzicianul Carl Reinecke este, din pacate,
sumar prezentat, chiar dacad in calitate de profesor si director al
Conservatorului din Leipzig, de dirijor si conducdtor al concertelor de la
Gewandhaus, de pianist §i compozitor a fost o personalitate deosebit de
influentd a vremii, apreciatd intotdeauna la superlativ in lumea muzicala
germand. Remarcam insd, in mod special Insemnarile impresionante, pline
de afectiune, ale pianistei Constanta Erbiceanu, eleva a lui Carl Reinecke la
Conservatorul din Leipzig, in perioada 1894-1898.°. Prin intermediul

8 P.1.Ceaikovski-Muzdkalino kriticeskie statii, Muzdka, Leningrad, 1986, pag.301.
° Constanta Erbiceanu, Scrisori, Editie ingrijiti si comentati de losif Sava, Editura
Muzicala, Buc, 1989, p.26
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insemnarilor Constantei Erbiceanu se pot cunoaste multiple laturi ale
personalitatii lui Carl Reinecke. Totodata, legaturile de colaborare si de
prietenie ale lui Carl Reinecke cu mari personalititi muzicale ale timpului
precum Robert Schumann, Franz Liszt, Felix Mendelssohn-Bartholdy, cat
si valoarea artisticd a muzicianului n intreaga complexitate a activitatii sale
profesionale — de compozitor, dirijor si pianist dar, mai ales, calitatile sale
umane se pot desprinde si din corespondenta pe care Reinecke a initiat-o, la
varsta de 22 de ani, cu Robert Schumann'’. De remarcat faptul ca, intre cei
doi artisti s-a cimentat in timp o calda prietenie, care s-a bazat pe respect si
sustinere reciproca. reciproca.

2.1. Arta interpretativa pianistica.

La inceputul anilor ’50 (ai secolului XIX) presa germana il caracteriza
pe Carl Reinecke drept unul dintre « primii pianisti ai timpului », a carui
interpretare artisticd « se situeazd cu mult deasupra » altor instrumentisti.
Popularitatea lui Carl Reinecke — pianistul - a facut rapid inconjurul
Europei. Marturiile vremii vorbesc si despre faptul ca Reinecke-pianistul
s-a impus 1n contextul evenimentelor muzical-interpretative, in evolutia
pianisticii timpului ca un promotor al traditiilor academice, al unui stil
interpretativ temperat, 1n care obiectivitatea mesajului instrumental,
fidelitatea fatd de partitura este primordiald ; o abordare pianistica in care
mesajul muzical, expresia artistica adecvatad depasea etalarea doar a
virtuozitatii instrumentale, a spectacolului in sine.

Repertoriul pianistic abordat de Carl Reinecke a fost orientat cu
preponderentd spre creatiile preclasicilor si ale clasicilor vienezi —
Wolfgang Amadeus Mozart si Ludwig van Beethoven. De altfel, este stiut,
Carl Reinecke a intrat 1n istoria artei pianistice ca un neintrecut interpret al
muzicii lui Mozart, in special a concertelor, un interpret « desavarsit »,
«chemat» si dezviluie publicului universul mozartian''. Dintre
compozitorii noii generatii Reinecke 1i prefera pe Felix Mendelssohn-
Bartholdy, Carl Maria von Weber si Robert Schumann. Preluata de la

19 Robert Schumann, Pisma (1840-1856), Tom vtoroi, Izdatelistvo “Muzaka”, Moskva, 1982

"preferinta lui Reinecke pentru literatura muzicald clasici se resimte si in cadentele
compuse de el la concertele lui Mozart (25 la numar) si Beethoven. Reinecke a contribuit
esential la schimbarea opiniei existente in acea epoca, in special in randul pianistilor de
formatie noud, conform careia concertele de Mozart nu reprezintd un repertoriu adecvat
pentru scena mare de concert. De remarcat faptul cd, in scopul completarii carentelor de
expresie artistica intalnite in partiturile mozartiene, Carl Reinecke a alcatuit un indrumar
cu un titlu sugestiv: In scopul reinvierii concertelor pentru pian ale lui Mozart ( Zur
Wiederbelebung der Mozart 'scher Clavier-Concerte ), publicat in anul 1891 la Leipzig.
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marele sdu maestru Felix Mendelssohn-Barthody, misiunea de pionierat, de
descoperire, de restaurare (cand este cazul) si punere in valoare a
capodoperelor componistice, a fost continuata de Carl Reinecke care a fost,
in acest sens, un model. De altfel, in cronicile aparute in presa de la Berlin,
Moscova, Danzig si alte orase maniera interpretativd pianisticd a lui
Reinecke este caracterizatd in unanimitate prin :

- Acuratetea executiei textului muzical ;

- Virtuozitatea tehnica avansata, subordonata expresiei artistice ;

- Desavarsirea aspectelor mecanice manifestate prin perlatura
minunata realizatd cu ambele maini, prin egalitatea si claritatea pasajelor
de game, triluri, etc. ;

- Touché-ul "catifelat", la care se adaugda o dinamica realizatd cu o
deosebita subtilitate (spre exemplu, Reinecke realiza: un piano expresiv,
sotto voce, fara utilizarea pedalei stangi - a surdinei).

- Modalitatea spiritualizatid de a cénta, redarea elaboratd, profunda a
partiturii prin patrunderea in cele mai fine detalii ale textului si analizarea,
cantarirea fiecarei nuante a limbajului muzical, realizate prin naturaltea
gestului si rafinamentul sunetului.

2.2. Arta acompaniamentului pianistic.

Carl Reinecke a avut ocazia sd demonstreze de nenumdrate ori, pe
parcursul fructuoasei sale cariere interpretative, talentul de acompaniator'”
de a se armoniza intr-un ansamblu cu unul sau mai multi parteneri.
Considerand munca de pianist acompaniator deosebit de importantd si
dificila, o artd pe care nu toti pianistii o poseda, diferentiind interpretarea
solisticd de aceea intr-o formatie de ansamblu (incepind cu duo), Carl
Reinecke i-a conferit si o notificare teoreticd publicand in anul 1886
eseul Arta de a acompania cantul.

2.3. Arta dirijorala

In paralel cu valoroasa activitate de pianist-solist si acompaniator, Carl
Reinecke a desfasurat si o constanta activitate de dirijor, impunandu-se ca
unul dintre cei mai mari sefi de orchestra profesionisti ai secolului XIX -
incepand cu anul 1854, cand este numit dirijor la Barmen, pand in anul
1895, cand pleaca din aceastd functie de la Gewandhaus. Dobandind
renumele de exceptional dirijor si de organizator al vietii de concert, Carl
Reinecke a reusit, bundoara, si se mentind In prestigiosul post de
conducator al Gewandhaus-ului timp de 35 de ani (pana in anul 1895, cand

"“Talentul de acompaniator a fost remarcat si de celebrul violonist Heinrich Wilhelm Ernst
cu care Reinecke a colaborat in multe programe de concert.
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a fost succedat de Arthur Nikisch). In arta dirijorala, la fel ca si in arta sa
pianistica, Carl Reinecke s-a remarcat prin orientarea spre continuarea
traditiilor clasice, bazate pe precizia si fidelitatea redarii textului, a
respectului fata de intentiile si conceptiile autorului, a manierei obiective in
interpretarea lucrarilor orchestrale, situdndu-se departe de experimentele si
extravagantele stilului dirijoral modern.

2.4. Transcrierile si redactiile pentru pian.

Spiritul de pionierat l-a determinat pe Carl Reinecke sa organizeze
reeditarea Clavecinului bine temperat de J.S. Bach, sd redacteze operele
complete pentru pian ale lui Mozart, Beethoven, Mendelssohn-Bartholdy,
Chopin. Cu contributia lui Carl Reinecke a fost editatd opera integrald
pentru clavecin a lui Bach si a lui Héndel, a unor noi lucrari pentru pian,
precum Albumul pentru tineret, de Schumann. Dar Reinecke este si autorul
unor remarcabile transcriptii pentru pian, printre care cele ale liedurilor lui
Schumann. Prin talentul si meticulozitatea de care a dat dovadd 1in
transcrieri, Carl Reinecke si-a capatat renumele unui maestru al genului. O
dovada gréitoare este faptul cd, Robert Schumann 1il recomanda pe
Reinecke editurii Simrock pentru a efectua transcrierea la patru maini a
Simfoniei sale cu numarul trei, afirmand : " Cunosc ...un muzician tanar,
care va face acest lucru poate chiar mai bine ca mine : este Carl

Reinecke". "

2.5. Lucrarile muzicologice.

Carl Reinecke este si autorul céatorva lucrdri cu continut metodico-
interpretativ. Remarcam aici studiul referitor la sonatele pentru pian de
Beethoven si o serie de studii muzicologice scrise de Carl Reinecke cu
caracter de popularizare a muzicii, care au avut drept scop educatia
muzicala a tineretului. Semnate cu pseudonimul Heinrich Carsten sau
W.Grove, ele sunt scrise intr-o manierda accesibild, castigandu-si o buna
apreciere in randul cititorilor melomani. In brosura Ce sd cantim? editata
la Leipzig", autorul incearca si impuna in domeniul muzicii de salon
comporzitii care tin de un gust artistic rafinat, s cultive un nivel mai
avansat din punct de vedere tehnic si artistic al cantatului la pian in
cercurile melomanilor. Cu scop instructiv, Carl Reinecke a scris §i o serie
de monografii despre Mozart, Haydn, Beethoven, Weber, Schumann,
Mendelssohn-Bartholdy.

13 R.Schumann, op.cit pag. 273, Scrisoare, Diisseldorf , 31 martie 1851
' Brosura Ce sd cantam? a fost editatd la Editura Leuckart din Leipzig
14



2.6. Activitatea didactica.

Pe parcursul vietii, Carl Reinecke a desfasurat o permanentd munca
didactica. A fost, mai intai, profesor la Conservatorul din Koéln (1851) si
director muzical la Academia de Canto din Breslau (1859). Inzestrat cu
aptitudinile unui dascal cu vocatie a capatat, pe drept cuvant, o faima care a
i-a prilejuit o indelungata activitate in cadrul Conservatorului din Leipzig in
functia de profesor de pian si compoztie (intre anii 1860-1902). In anul
1897 Carl Reinecke este numit si Director al Conservatorului, functie
exercitatd de el timp de cinci ani. Pe parcursul mai multor decenii de
activitate ca profesor, Carl Reinecke a reusit sa creeze o scoala pianistica
proprie, sa se afirme ca unul dintre cei mai mari profesori de pian din
istoria Conservatorului din Leipzig si chiar din Europa celei de a doua
jumititi a secolului XIX.". Studiul la clasa lui Reinecke era o mare
onoare, considerat, din start (si nu fara temei), drept o garantie a succesului
in cariera interpretativa.

Cotele inalte ale exigentei impuse de ilustrul profesor nu insemnau,
insa, un deplin control asupra personalitatii interpretative a elevilor, din
contrd, in metoda didacticd a lui C.Reinecke, strictetea si ordinea se
impleteau in mod firesc cu libertatea si inspiratia, menite sa cultive simtul
adevaratelor valori artistice si sd pund in valoare individualitatea
interpretativa a fiecarui tnar care a studiat la clasa lui.

In concluzie, se poate afirma ca activitatea didactici a lui Carl
Reinecke s-a extins 1n doua directii :

1 - in edificarea unui Invatdmant muzical profesionist, Inzestrat cu o
instruire profesionald polivalentd, de cea mai inalta calitate, de nivel unic
in Europa din acea vreme.;

'S O simpla enumerare a catorva dintre remarcabilii discipoli ai lui Reinecke este o
demonstratie a valorii pregatirii profesionale la clasa lui si a anvergurii ei din punct de
vedere geografic. Printre elevii lui Carl Reinecke se numara marele teoretician i pedagog
german Hugo Riemann, dirijorul si compozitorul austriac Felix Weingartner, reputatul
pianist italian Ferruccio Busoni, marele compozitor, pianist si dirijor norvegian Edward
Grieg, compozitorul norvegian Johan Svensen, pianistul si compozitorul norvegian
Christian Sinding, profesorul si muzicologul german, conducitor al Scolii Superioare de
Muzica din Berlin, dirijorul Hermann Kretzschmar, compozitorul, dirijorul i profesorul
englez Arthur Sullivan. Ore de teoria muzicii §i compozitie a luat cu Carl Reinecke
inclusiv compozitorul spaniol Isaac Albeniz. Printre elevii de diferite nationalitati, care au
frecventat de-a lungul anilor scoala de la Leipzig s-au aflat, surprinzator de multi, si
romani: compozitorul, dirijorul si primul director si profesor al Conservatorului din Cluj
George Dima (intre anii 1872-1873 si 1879-1880) compozitorul si profesorul lacob
Muresianu (intre anii 1880-1883), pianistul, compozitorul si pedagogul lon Scarlatescu
(intre anii 1902-1904), pianista Stefania Gherea (Zarifopol) (intre anii 1897-1901),
pianista si profesoara Constanta Erbiceanu (intre anii 1894-1898).
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2 - in crearea si edificarea, prin intermediul discipolilor sai, a
invatdmantului muzical national in tarile europene unde, in a doua jumatate
a secolului XIX, nu exista incd o retea adecvatd de institutii didactice
muzicale ; in acest sens, importanta personalitatii §i activitatii didactice a
lui Carl Reinecke in consolidarea si dezvoltarea culturilor muzicale est-
europene, a Invatamantului pianistic in primul rand, inclusiv pentru cultura
romaneasca, este incontestabila.

Capitolul ITT
Creatia componistica a lui Carl Reinecke.

Creatia componistica a Iui Carl Reinecke este reprezentativd pentru
personalitatea sa, tinand cont si de activitatea muzicianului in atatea alte
domenii profesionale, de responsabilititile pe care le avea ca profesor si
conducitor al Gewandhaus-ului. Este un autor care a abordat cu usurinta si
indemanare diverse genuri, diverse tehnici de compozitie, deoarece a fost
un cunoscator competent al tuturor stilurilor componistice premergatoare
epocii contemporane lui.

Este autorul a patru simfonii'®, patru concerte pentru pian si
orchestrd'’, concerte pentru alte instrumente'®, un mare numar de lucrari
orchestrale (Uverturi, poeme simfonice), precum si a unui numar impunator
de lucrari camerale, lieduri, compozitii pentru cor, pentru cor si orchestra,
de asemenea, creatiile pentru scend: Konig Manfred (1867), Auf hohen
Befehl op.184 (1886), Der Gouverneur von Tours (1891), Kathleen und
Charlie op.104 (1870), opereta Der vierjdhrige posten (1855). Se adauga la
toate acestea oratoriul ,, Baltasar”, muzica la spectacolul Wilhelm Tell de
Schiller si altele

Compozitiile lui Reinecke au fost bine apreciate In epoca de mari
maestri germani contemporani, precum Felix Mendelssohn-Bartholdy si
Robert Schumann. in ultimele decenii ale vietii, lucririle care l-au
consacrat pe Reinecke apartin in special genului cameral, fiind utilizate mai
ales in procesul muzical instructiv-didactic. Din experienta artistica si
didactica personald am constatat, insi, ca unele dintre opusurile lui

' Simfonia nr.I in la major, op.79; Simfonia nr.2 in do minor (Hakon Jarl), op.134;
Simfonia nr.3 in sol minor, op.227; Kindersymphonie, op.239.

7" Concertulnr.1 pentru pian si orchestrd, in fa diez minor, op.72; Concertul nr.2 pentru
pian §i orchestra in mi minor, op.120; Concertul nr.3 pentru pian si orchestra in do
major, op.144; Concertul nr.4 pentru pian si orchestrd in si bemol minor, op.254.

'8 Balada pentru flaut si orchestrd, op.288, Concertul pentru flaut i orchestrd in re major,
op.283, Concertul pentru harpa si orchestrd in mi minor, op.182.
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Reinecke meritd si fie reinviate, readuse in fata unui public mai larg. In
acest sens, in cadrul studiului nostru ne-am straduit sa realizam o motivatie
teoreticd a concluziilor desprinse din experienta noastra interpretativa prin
analizarea mai amanuntitd din punct de vedere architectonic, a structurilor
morfologice si sintactice a citorva dintre creatiile camerale importante ale
lui Carl Reinecke: Sonata pentru flaut si pian “Undine”, op.167, Trio-ul
pentru pian, oboi si corn, op.188 si Trio-ul pentru pian, clarinet §i corn,
op.274, relevand, totodatd, si probleme specifice de interpretare, care
decurg din partiturile respective, atat pentru pian, cat si pentru
instrumentele de suflat.

3.1 Sonata pentru flaut si pian , op.167 “Undine”"’

Scrisa 1n anul 1882 pentru flaut si pian, si transcrisa de autor pentru
clarinet in la si pian (op. 167 bis)*, Sonata “Undine” este una dintre cele
mai vibrante creatii ale lui Carl Reinecke, care se detageaza prin mesajul ei
poetic de celelalte lucrari ale autorului create in genul cameral. Inspirata
de poemul ,,Undine” al poetului romantic francez, baronul Friedrich
Heinrich de la Motte Fouqué, publicat in anul 1811, sonata reprezinta o
abordare originald, intr-un gen pur instrumental, a unui subiect care a avut
reale influente asupra artei componistice a secolului XIX prin ideile cu
conotatie tipic romanticd. Sonata “Undine” este un exemplu inedit de
realizarea stilistica si compozitionala a lucrrii, prin alegerea mijloacelor de
expresie, inclusiv a timbrurilor instrumentale, timbrul flautului fiind
asociat adesea rolului de a ilustra imagini bucolice, idilice sau personaje
ireale, mistice. Sonata ,,Undine"” de Carl Reinecke prefigureaza cautarile
compozitorilor impresionisti, largind orizontul imaginilor reflectate in arta
sunetelor. Autorul ei depaseste descrierea ilustrativa, urmarirea cu fidelitate
a subiectului poetic, reddnd doar etape esentiale ale actiunii din textul
literar, creand in special acea atmosferd a vagului, de culori, nuante si
atmosfera acvatica.

3.2. Trio-ul pentru pian, oboi si corn, op. 188 .

' Carl Reinecke, Sonata pentru flaut si pian , Undine”, op.167, International Music
Company, New York
2 Mentiondm ca Reinecke obignuia sa efectueze transcrieri ale lucririlor sale cu scopul de a
le oferi o gama mai larga de functionalitate. Aranjamentul pentru doua piane a Octetului
pentru suflatori op.216 este un astfel de exemplu.
2! Carl Reinecke, Trio-ul pentru pian, oboi si corn, op.188, Editura Breitkopf and Hirtels
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Compus in anul 1891%*, Trio-ul pentru pian, oboi si corn, op.188 este
un model caracteristic al scriiturii lui Carl Reinecke din perioada tarzie a
creatiei acompozitorului® ce demonstreaza odati in plus faptul ca in
contextul stilistic al muzicii europene de la confluenta secolului XIX si
XX, autorul s-a situat in afara curentelor postwagneriene reprezentate de
romantismul tarziu straussian §i mahlerian sau de impresionismul
debussyst. Fuziunea mijloacelor de expresie cu formele clasice, in spiritul
si maniera discursului romantic, raméne una dintre trasaturile esentiale ale
stilului componistic reineckenian manifestat cu elocventd in Trio-ul op.
188. Din punct de vedere arhitectural, acest opus este conceput dupa
tiparele clasice ale unui ciclu cvadripartit.

3.3. Trio-ul pentru pian, clarinet si corn op.274 **

Trio-ul pentru pian, clarinet §i corn, op.274 de Carl Reinecke este unul
dintre opusurile crepusculare ale autorului. Scris in anul 1905, Trio-ul
op.274 il prezinta pe Carl Reinecke ca un adevarat creator de sinteza, care
cu iscusintd si o bund cunoastere a traditiillor componistice, transpune
cuceririle stilistice ale vremii sale pe arsenalul limbajului muzical clasic.
Din clasicism el retine perfectiunea si logica strictd a arhitectonicii,
echilibrul intregului si claritatea ideilor. De romantism il apropie
sensibilitatea acuta, ce se revarsa intr-un flux melodic abundent. Discursul
muzical este dens si sonor, impregnat cu numeroase proeminente melodice
de largd respiratie. Muzica Trio-ului op.274 impune participarea in egala
masurd a celor trei protagonisti, releva un stil concertistic de virtuozitate,
mai ales in partitura pianului®’. Arhitectonica lucrarii este conceputi dupa
modelul ciclului clasic cvadripartit, cu forma de sonata in partea intai.

Capitolul IV
Anton Rubinstein si arta pianistica

Kammermusik-Bibliothek Nr.1238/b

22 Este semnificativ faptul ¢ J. Brahms a compus in acelasi an Trio-ul pentru pian, clarinet
si violoncel op.114.

 La fel ca si alte compoxzitii ale lui Reinecke, aceasta a fost transcrisd mai tirziu de autor
pentru o altd formula instrumentala: pian, vioara si violoncel.

24 Carl Reinecke, Trio pentru pian, clarinet si corn, op.274, Editura Breitkopf und Hirtels
Kammermusik. Bibliothek Nr.1238/b

2 Remarcam faptul important ¢ in partitura pe primul loc in titlul lucrérii este pianul, la fel
ca siin Trio-ul pentru pian, oboi si corn, op.188.
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1. Repere ale carierei pianistice.

Anton Rubinstein *°s-a remarcat ca un copil cu talent exceptional,
catalogat in presa vremii ca wunderkinder (copil minune), dar care aborda
constient materialul sonor, cu o maturitate precoce, o intelegere evoluata a
discursului sonor manifestatd intr-o manierd fireascd, cu o uimitoare
usurintd in depasirea dificultatilor tehnice si un deosebit aplomb in
aparitiile scenice. Creativitatea si independenta naturii rubinsteiniene,
capacitatile lui intelectuale (analitice, in primul rand), calitatea nativa de
lider i-au influentat, chiar din debutul pianistic, maniera interpretativa.
Aceste calitati 1-au determinat pe tandrul pianist ca la varsta de doar 13 ani
sd renunte la indrumdrile profesorului sdu de pian si sd-si lucreze singur
toate programele de concert. In consecinti, se poate afirma ci pianistul
Anton Rubinstein s-a format mai mult ca autodidact.

Dupi o perioada de activitate pianisticd in care a concertat aproape in
exclusivitate la Petersburg?”’, in care numirul concertelor sustinute a fost
neinsemnat nsd, datoritd exigentei pe care gi-a impus-o In pregitirea
acestora, timp de patru ani (Intre 1854 si 1858) Anton Rubinstein
concerteaza la Londra, Paris, Viena, in orase mai mici ale Germaniei,
Angliei, Frantei. Totodata, preocupat in primul rand de compozitie, Anton
Rubinstein a preferat in acesti ani mai mult sd-si promoveze in public
lucrarile sale, fapt reprosat, de altfel, de criticii muzicali. Tot 1n aceasta
perioada, un prim popas la Weimar, de aproape un an de zile (1854-1855),
facut de Anton Rubinstein In preajma lui Franz Liszt, a fost prolific pentru
evolutia artisticd a muzicianului. Personalitatea lui Liszt, activitatea lui
muzicald si literard au consolidat ideile estetico-artistice ale lui Anton
Rubinstein, Impartasite de el Incd in anii In care a activat la Petersburg,
i-au configurat pozitia privind arta interpretativa si principiile ei de baza; de
asemenea, privind arta componistica. Este suficient sd amintim ca Anton
Rubinstein lua parte, in cercul restrans de prieteni, la recitalurile pianistice
duminicale ale lui Liszt, ca asista la lectiile tinute de muzicianul maghiar cu
discipolii sai, canta alaturi de Liszt si de alti muzicieni la Weimar,
improviza in public.Totodata, aparitiile pe podiumul de concert ale lui
Anton Rubinstein din aceastd perioadd in cele mai renumite sili de concert

% Dat fiind ¢ in literatura muzicologici roméneasci se gisesc unele succinte date
biografice ale Iui Anton Rubinstein, am evitat sa le mai reproducem 1in studiul nostru.
Consemnam, totusi, cd Anton Rubinstein s-a nascut la 28 noiembrie 1829 in Basarabia, in
localitatea Ofatinti, aflata pe malul Nistrului, in judetul Rabnita.

%7 Singura exceptie a fost turneul intreprins in anul 1850 la Moscova si in Ucraina, in oragele
Harkov si Odessa,
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ale Germaniei - in decembrie 1854 la Gewandhaus, iar in ianuarie si
februarie 1855 la Berlin - s-au bucurat de cronici deosebit de pozitive. De
asemenea, triumful vienez al lui Anton Rubinstein, dar si polemicile din
presa vieneza privind maniera lui interpretativd, au avut o deosebitd
rezonantd in tdrile europene, pianistul — interpret, provocand admiratie,
cucerind interesul publicului din Germania®®, Anglia®, Franta, unde este
aclamat cu brio. In concluzie, se poate afirma ca turneul european, sustinut
de Anton Rubinstein in perioada anilor 1854 — 1858, a avut consecinte
deosebite asupra carierii sale interpretative si, implicit, asupra destinului
artei pianistice ruse §i europene

1.2. Etapa maturitatii interpretative.

Timp de aproximativ 20 de ani (intre 1867 - 1886) Anton Rubinstein a
desfasurat o intensa activitate concertisticd de pianist si dirijor. Sunt ani
care au marcat etapa maturitatii unei cariere artistico-interpretative de
anvergura internationala, impunandu-se ca unul dintre cei mai mari pianisti
ai tuturor timpurilor, o personalitate artisticd, care a influentat radical
destinul artei pianului. Intre anii 1867 — 1886 Anton Rubinstein calitoreste
foarte mult, sustine un enorm numar de recitaluri in Europa, preferand nsa
scenele de concert din Germania. Periodic revine in Rusia, intreprinde
turnee de lunga durata sustinand concerte, de cele mai multe ori cu caracter
educativ, prin orasele periferice ale imperiului rus. Mentionam faptul ca in
lunile noiembrie — decembrie 1870, 1in cadrul turneului efectuat in sudul
Rusiei si Ucraina, Anton Rubinstein, revenind si pe meleagurile natale, a
sustinut un recital si la Chisinau.

Au urmat numeroase concerte si turnee istovitoare, printre care
indelungatul turneu realizat in perioada septembrie 1872 - mai 1873, in
SUA, impreuni cu Henryk Wieniawski’®. Apogeul carierei lui solistice
l-au constituit, Tnsd, asa numitele, Concerte istorice — un ciclu de sapte
concerte, cantate consecutiv, in stagiunea 1885-1886, intdi la Petersburg,
apoi la Moscova, Berlin, Paris, Leipzig, Londra, (ciclul prescurtat,
constand doar din trei concerte a fost cantat la Dresda, Praga, Bruxelles).
Acest ciclu a fost conceput ca o istorie vie a artei pianistice, avand un bine
precizat scop instructiv-educativ. Programele erau orientate spre reflectarea
istoriei creatiei muzicale si a evolutiei artei componistice destinate pianului,

2 fn januarie 1856 el a efectuat o serie de concerte triumfale prin orasele Germaniei —
Hamburg, Bremen, Hanovra, K6ln, Bonn, Mainz, Stuttgardt etc.
2 A cantat la Londra in anul 1857, mai tirziu a efectuat un turneu in Anglia 1n anul 1859.
3% n turneul amintit, Rubinstein a sustinut 7 concerte la New York
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incepdnd cu virginalistii englezi si termindnd cu compozitorii
contemporani.

1.3. Coordonate repertoriale in arta interpretativa
rubinsteiniana
Daca in primii ani de activitate concertanta a fost precupat, in special,
de propagarea propriilor creatii, in perioada turneelor si calatoriilor in
scopuri artistice din a doua jumadtate a anilor *50, Anton Rubinstein s-a axat
in programele de concert pe lucrari ale marilor compozitori clasici si ale
romanticilor germani. Totodatd, personalitatea lui artistici s-a impus pe
scend in toatd complexitatea sa: de pianist solist, pianist concertist, membru
in formatii camerale, dirijor §i autor si, nu de putine ori, in acelasi concert
Anton Rubinstein evolua pe scend in toate aceste ipostaze. Repertoriul vast,
capacitatea de ,,a avea ITn mand” un numar mare de lucrari, diversitatea
creatiilor cantate intr-un singur concert sunt unice in istoria artei pianului.
Gratie unei memorii exceptionale, Anton Rubinstein a cantat intotdeauna
pe scend fara partiturd lucrarile din repertoriul sau (in total — peste o mie).
In alcituirea programelor de concert, Rubinstein manifesta o deosebitd
exigentd si o strictd principialitate in ceea ce priveste valoarea artistica a
compozitiilor selectate, contribuind, astfel, la evolutia gustului muzical al
publicului larg.

1.4. Aspecte ale stilului interpretativ rubinsteinian

Informatiile referitoare la stilul interpretativ al lui Anton Rubinstein ne
parvin 1n exclusivitate prin intermediul materialelor din arhivele
muzicianului si ale contemporanilor sai: cronici din presa timpului,
memoriile §i mostenirea epistolara a muzicienilor, a elevilor lui si a
persoanelor care, avand fericirea sid-1 asculte, au considerat necesara
redarea prin cuvinte a impresiilor create de arta pianistului rus. Majoritatea
personalitatilor muzicale marcante, contemporane cu Anton Rubinstein, au
scris despre marele interpret. Printre ele se numara Felix Mendelssohn-
Bartholdy, Franz Liszt, Clara si Robert Schumann, Frederic Chopin, Piotr
Ilici Ceaikovski, Modest Musorgski, Vladimir V.Stasov, Alexandr Serov,
Cesar Kiui, Serghei Rahmaninov, Boris Asafiev, Alexander Goldenveizer,
Romain Rolland, Feruccio Busoni, Ilia Repin, Leopold Auer, Ignacy Jan
Paderevski, s.a.

Din materialul documentar consultat, rezultd cd partea tehnica a
maiestriei pianistice a lui Anton Rubinstein nu a fost niciodata un scop in
sine. Chiar daci perfectd, foarte spectaculoasd’', latura tehnica era complet

31 Multi critici i reprosau tempo-urile prea mari. Dar latura tehnica a interpretarilor lui
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subordonatd dimensiunii muzical-ideatice a partiturilor. Anton Rubinstein
era apreciat pentru profunzimea si elocventa mesajului sdu interpretativ,
exprimat in primul rand prin insusirea de a ,,vocaliza” la pian, fiind numit,
de aceea, ,cAntiret printre pianisti”. Intre polurile extreme ale scirii
nuantelor dinamice emise de pianul lui Anton Rubinstein se gaseau
numeroase ,frepte” de intensitate, talentul sau coloristic fiind unic, cu o
varietate a nuantelor timbrale ce aminteau de sonoritdtile orchestrale.
Cantilena rubinsteiniand, interdependenta sau legitura dintre sunete era
realizatd, Tn mare parte, printr-o noua tehnicd a pedalizarii folosita de
pianistul rus. De altfel, Iui Rubinstein ii apartin cuvintele: ,,sufletul pianului
este pedala”.Contemporanii lui Anton Rubinstein erau impresionati,
totodatd, de maiestria fuge-ului > siu, foarte rafinat, de frazarea si
pedalizarea, dar si de pozifia lui in fata instrumentului, fiind asezat la o
distanta de claviatura, un pic inclinat inainte in timpul céantatului. Era o
pozitie care 1i permitea sa foloseascd liber, dezinvolt umerii §i bratele. S-au
pastrat marturii si despre aspectul mdinilor lui Anton Rubinstein, care
creau impresia de a fi ca turnate pe claviatura pianului, miscarile lor, insa,
plastice, armonioase erau totodatd foarte iuti, realizate cu usurintd. Gestica
si mimica lui Anton Rubinstein erau, de asemenca, adecvate muzicii
interpretate, completand impresia auditiva lasatd de sunetele pianului. ,,Nu
era suficient doar sa-l asculti, pentru o impresie completd era necesar sa-1
vezi”** — spunea Ceaikovski intr-o scrisoare citre jurnalistul si scriitorul
german Eugen Zabel (1851-1924).

In concluzie consideratiile referitoare la stilul interpretativ
rubinsteinian, remarcam cu tarie faptul ca pianistica lui Anton Rubinstein a
pregatit viitorul artei interpretative moderne.

1.5. Concepte si metode privind studiul pianului.

Anton Rubinstein demonstra o maiestrie unica. El executa, se pare, cu usurintd pasaje de
tehnica mdruntd §i tehnicd mare; sonoritatea grandioasd 1i reugea la fel de bine ca si
lejeritatea culorilor rafinate.

32 A. Goldenweiser — Despre interpretarea muzicald, in Arta interpretdrii muzicale, Editura
Muzicald, Bucuresti, 1960, pag.206

3 Dupa pirerea lui Anton Rubinstein, tuseul conferd personalitate, ,.timbrul” specific al
fiecarui interpret

3* Modest Ilici Ceaikovski, Jizni P.I.Ceaikovskovo, vol.1ll, Moskva, 1903, pag.543
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Chiar daci Anton Rubinstein a desfiagurat o activitate didactica
sistematica in perioade relativ scurte de timp®’, ilustrul pianist a izbutit sa
se impuna in pedagogia pianului secolului al XIX-lea, printr-o metodda
instructiv-didactica proprie, progresistd, unele aspecte ale ei avand caracter
inovator, chiar revolutionar. Multe dintre principiile sale pedagogice au stat
la baza faimoasei scoli pianistice ruse. Din pacate, Anton Rubinstein nu gi-a
asternut pe hartie conceptiile instructiv-didactice. Informatiile referitoare la
desfasurarea lectiilor cu tinerii pianisti, recomanddrile si indicatiile lui
pedagogice, care s-au cristalizat intr-un prodigios sistem instructiv-didactic,
ne-au parvenit doar prin intermediul unor materiale de arhiva — din
memoriile contemporanilor, din notitele si jurnalele elevilor lui (Josef
Hofmann, A. Mc-Arthur, S. Droucker, E. Vessel si altii), In sfarsit, din
corespondenta muzicianului.

Anton Rubinstein si-a inceput cariera de profesor avand deja o
notorietate europeana ca pianist concertist si solist-virtuoz, iar politica
repertoriald promovatd in pedagogia pianului §i recomandatd in cadrul
programului instructiv al Conservatorului din Petersburg, era in pas cu cele
mai progresiste tendinte ale timpului in acest domeniu®. Mereu preocupat
de autenticitatea artei interpretative, Anton Rubinstein s-a implicat in mod
deosebit in discutiile privind gradul de participare a interpretului in ceea ce
s-ar putea numi traducerea textului notat de autor. El acorda o mare atentie
si virtuozitatii interpretative, considerand-o importantd §i inerentd artei
executarii instrumentale, dar avea 1n vedere virtuozitatea constructivd. Nu
intamplator, Anton Rubinstein acorda, Insd, o mare importanta in educarea
tinerilor pianisti — cantabilitatii, modului de a construi o linie melodica, in
special stiintei de a articula expresiv melodia instrumentald, de a fraza la
instrument. Acest principiu, de ,,vocalizare” instrumentald, care a stat la
baza sistemului didactic rubinsteinian, a dat roade remarcabile in scoala
pianistica rusa. O altd particularitate cultivatd studentilor in procesul
perfectiondrii  aspectului tehnic tine de frumusetea tuseului. Anton

3 A.Rubinstein a fost profesor de pian la Conservatorul din Petersburg intre anii 1862-1867,
apoi intre anii 1887-1891.

38 Tn practica pedagogica rubinsteiniand se intalnesc numai creatii de cea mai inalti valoare
componistica, precum Clavecinul bine temperat de J.S.Bach, sonatele de Beethoven,
Cantecele fara cuvinte de F.Mendelssohn-Bartholdy, miniaturile (nocturne, preludii,
valsuri) de F.Chopin, Carnavalul de R.Schumann, transcrierile pentru pian de Liszt etc.
Preludiile si fugile din Clavecinul bine temperat, datorita insistentei lui Anton Rubinstein,
au devenit obligatorii la examenele de promovare a studentilor-pianisti. Obligativitatea la
examene a unei lucrdri de facturd polifonicd (aga-numitul ,,ciclul mic”constand din
preludiu si fugd) in special din creatia lui J.S.Bach caracterizeaza si in prezent scoala
pianistica din tarile Europei de Est.
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Rubinstein recomanda ca aspectul tehnic si fie studiat in nuante mici,
tinandu-se cont de legdtura dintre sunete si de integritatea pasajelor, iar
pentru momentele de dificultate tehnica sa se facd o analizd preliminara,
cautandu-se cauza care impiedica rezolvarea lor, apoi dupa ce va fi gasita
solutia, sa se repete de nenumarate ori locul respectiv (conform metodei
lui Field).

Un alt principiul al pedagogiei pianului la Anton Rubinstein a fost
acela de a-l conduce pe elev (fard a-1 dadaci) spre independenta
profesionald si capacitatea de a se orienta in stilurile componistice §i
implicit, in stilurile interpretative.

Prin arta sa si prin activitatea de formare a tinerilor pianisti, Anton
Rubinstein a transmis cu multd generozitate, intelegere si daruire bogata sa
experientd interpretativa, stimuldnd individualitatea fiecdruia dintre
discipolii sai si evitand, cu mult tact, sd-si impunad punctul de vedere in
interpretarea  lucrdrilor, calauzindu-se inevitabil dupd principiile
fundamentale ale sistemului sidu metodico-didactic. Aproape nici unul
dintre profesorii rusi de pian, contemporani lui si din generatiile care i-au
urmat, n-a putut sd evite puternica influentd a artei interpretative
rubinsteiniene §i a principiilor lui pedagogice progresiste, traditiile artei si
pedagogiei pianului practicate de Anton Rubinstein impunandu-se drept
una dintre componentele importante ale faimoasei scoli pianistice ruse.

2. Alte activitati interpretative.

Evolutiile scenice ale lui Anton Rubinstein au inclus §i numeroase
participari in ansambluri camerale. A cantat cu cei mai renumiti solisti ai
vremii — Ferdinand David (1810-1873), Joseph Joachim (1831-1907),
Henryk Wieniawski (1835-1880)°", David Popper (1843-1913), Leopold
Auer (1845-1930) si a acompaniat numerosi cantareti. Publicul era fascinat
de talentul de acompaniator al pianistului rus, atunci cand se afla in duet
cu cantaretii. S-au pastrat unele marturii>® in care se relateaza faptul ca poti
sd cunosti profunzimea si varietatea imaginatiei artistice a lui Anton
Rubinstein, doar ascultandu-l in ipostaza de acompaniator. De asemenea,
cronicile concertelor marturisesc ca participarea lui Anton Rubinstein in
formatiile camerale aducea multa personalitate evolutiei in ansamblu.

3 Amintim turneul de concerte realizat de Anton Rubinstein impreuni cu Henryk
Wieniawski in SUA, in perioada septembrie 1872 — mai 1873.

38 Dirijorul si compozitorul Eduard Naparavnik amintea ci Saliapin: “...cintd, asa cum
cantd la pian Rubinstein” (Anton, n.n.) (Apud, Arta interpretarii musicale, in articolul
Felix Mihailovici Blumenfeld de L.A.Barenboim, Editura Muzicala, Bucuresti, 1960,

pag.160)
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2.1 Activitatea dirijorala.

Un alt domeniu in care Anton Rubinstein si-a manifestat talentul, a fost
cel al artei dirijorale. Indeosebi in perioada constituirii Societatii Muzicale
Ruse (mai - 1859)*, tanirul muzician s-a implicat si si-a asumat
organizarea si conducerea concertelor simfonice, datoritd carora publicul
rus a avut ocazia sd cunoasca noile creatii ale compozitorilor occidentali si
autohtoni. Exemplul sdu a fost urmat, ulterior, de Ceaikovski, Rimski-
Korsakov, Liadov, Glazunov s.a. De altfel, aparitiile lui Rubinstein in fata
orchestrei simfonice au ridicat, totodatd, problema formarii de dirijori din
randul muzicienilor rusi.

Capitolul V .
Creatia pianistica a lui Anton Rubinstein
Caracteristica generala.

Despre creatia lui Anton Rubinstein in domeniul pianului se gasesc
putine referinte, aceasta fiind mai putin remarcatd, comparativ cu creatia de
operd sau cea simfonicd. Or, lucrdrile pentru pian formeaza o parte
esentiald a mostenirii componistice a marelui interpret-pianist si
compozitor. Pentru instrumentul sdu preferat, a scris aproximativ 200 de
compozitii*® in cele mai diferite genuri , printre care 5 concerte pentru pian
si orchestra, 4 sonate, suite, piese de concert, studii, numeroase miniaturi.

Sistematizand creatia rubinsteiniend pentru pian dupa genuri si tipul de
compozitie, se pot stabili urmatoarele categorii:

a). Lucrari de virtuozitate (majoritatea cu caracter didactic)

b). Cicluri de miniaturi cu program.

c). Piese de concert pentru pian solo

d). Sonate pentru pian

e). Lucrari pentru pian la 4 maini si doua piane.

f). Piese de concert pentru pian si orchestra;

Ciclurile de miniaturi programatice, piesele mari de concert cu
acompaniament orchestral sau pentru pian solo, abordarea genurilor muzicii
romantice, precum: elegia, barcarola, valsul, impromptu-ul, balada,
studiul, nocturna, mazurca etc. exprimd orientarea romantici a
componisticii rubinsteiniene. Tendinta generald a stilului componistic

39 Aparitiile lui Anton Rubinstein in calitate de dirijor, l-au inspirat pe pictorul rus Ilia Repin
in crearea unui sugestiv portret, in care artistul este zugravit in fata pupitrului dirijoral cu
bagheta ridicata.

0 Doar 119 din cele, aproximativ 200 de lucriri, au numér de opus.
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pentru pian releva dorinta autorului de a se detasa de repertoriul ,,mic”,
ingust, salonard, de a aduce muzica pentru pian — ca sonoritate, conceptie
ideatico-imagistica, dimensiuni arhitectonice, pe scenele mari de concert. in
lucririle sale, compozitorul a construit structuri melodice de larg suflu (cu
0 anvergura evolutiva ce poate concura, prin expresivitatea mesajului cu
cantilena vocald), de obicei incadrate intr-un acompaniament dens, ce
formeaza al doilea plan al scriiturii muzicale, interferent cu planul superior.
O asemenea structura a tesaturii sonore, cand linia melodica interfereaza cu
acompaniamentul, rezultd din pulsatia acestuia. Mainile alterneaza intre
planul secundar si vocea principald, scriiturd care, de altfel, este o
caracteristicd a creatiei romantice Intalnita si la Liszt, Schumann, Chopin.
Multe dintre miniaturile lui pentru pian cu caracter lirico-cantabil sunt
numite, in literatura de specialitate, ,,romante pentru pian”.

1.2. Concertul nr.4 pentru pian si orchestra in re minor, op.70
Imaginea completd a pianisticii lui Anton Rubinstein este de
neconceput fard cele cinci concerte pentru pian si orchestra scrise intre
anii 1849 — 1874. Fiind primele lucrari de acest gen, ale unui compozitor
rus, care au avut o anumitd rezonantd europeand, importanta istorica a
pianisticii rubinsteiniene este, in acest sens, incontestabild. Cu toate ca
elementele discursului muzical al concertelor semnate de Anton Rubinstein
relevd influenta limbajului muzical practicat de marii compozitori vest-
europeni - a lui Mendelssohn-Bartholdy, Chopin, Schumann, Liszt — nu
sunt greu de recunoscut in ele si melosul popular orasenesc, complexul
ritmico-intervalic al cantecelor (al romantelor, in special) si dansurilor care
circulau in societatea mic burgheza ruseascd. Mentinut cu succes in
repertoriul pianistic, dar, mai ales, in repertoriul instructiv-didactic timp de
un secol si jumatate, Concertul nr.4 pentru pian si orchestrd, in re minor,
op.70 s-a evidentiat in mod deosebit, prin concizia materialului tematic,
mai personal, prin claritatea clasica si simplitatea formelor, prin farmecul
acestei muzici derivand din avantul inspiratiei, dar si din stilul lirico-eroic,
chiar dacd factura pianistica poartd vizibil influenta lui Liszt si Chopin.
Conceput in cele trei parti traditionale, Concertul nr.4 pentru pian si
orchestra contine elementele ale folclorului ordsenesc rusesc care se
regasesc in formulele ritmico-intonative structurilor melodice, dar si unele
procedee armonice, pe care le-am evidentiat pe parcursul unei amanuntite
analize realizate in cuprinsul studiului nostru.
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Concluzii

Departe de a fi elucidat Intreaga problematicd metodico-stiintifica si
interpretativ-didacticd provocata de activitatea si mostenirea artisticd a
celor doi reputati muzicieni, Carl Reinecke si Anton Rubintein, studiul
realizat de noi a Incercat sa readuca la lumina doua personalitdti din cea de
a doua jumatate a secolului XIX, care au avut un rol deosebit de important
in viata muzicala europeand a epocii. Au ramas “deschise”, desigur, multe
aspecte ale activitatii si, mai ales, ale creatiei lor, care ar putea face obiectul
unei cercetari muzicologice mai ample, mai aprofundate. Ne referim, spre
exemplu, atat la creatiile pentru teatrul liric ale lui Carl Reinecke cat si la
cele ale lui Anton Rubinstein, la Incercarile sale de a crea, aidoma lui
Wagner, un nou tip de opera, numitd de el “opera religioasd”. O alta zona
mai putin cercetatd si, desigur, mai putin cunoscutd a mostenirii
componistice reinekeniene §i rubinsteiniene este cea orchestral-simfonica.
Este o zona care, cercetatd in contextul dezvoltarii istorice a genurilor, ar
sugera, farad indoiald, idei noi privind evolutia dramaturgiei simfonice
romantice, a simfonismului “pur” si a celui programatic, evolutia semanticii
muzicale, a expresiei, In general, a limbajului muzical romantic. Interesanta
de cercetat, credem a fi, si modalitatea in care sunt asimilate procedee ale
tehnicii polifonice in limbajul componistic al lui Carl Reinecke sau
modalitatile in care Anton Rubinstein s-a inspirat din folclorul basarabeam
(moldovenesc) pe care l-a pus in valoare 1n liedurile sale cu tematica
orientala.

In studiul realizat de noi, am ales ca elemente de referinti in realizarea
unui discurs teoretic si a unei analize, doar creatii instrumentale dedicate
pianului §i ansamblurilor de camera ale compozitorilor Carl Reinecke si
Anton Rubinstein, din considerente pragmatice, care au rezultat din
activitatea noastrd interpretativ-didactici si profesionala. Din practica
muzicala, am constatat, spre exemplu, cad cercetari muzicologice mai
amanuntite, referitoare, in special, la personalitatea si opera Iui Carl
Reinecke au fost, in general, ocolite, cu toate ca acest muzician polivalent a
avut o intensd si prodigioasd activitate pe multiple planuri si cd, in
institutiile de Invatdamant muzical, partituri ale autorului se interpreteaza in
mod frecvent, constituind nu numai un pretios material didactic pentru
specializarile instrumentale si pentru muzica de camera, ci sunt lucrari bine
primite si de public In programe de concert. Totodata, devansand cercetarea
muzicologica privitoare la personalitatea si opera lui Carl Reinecke, prin
studiul nostru am incercat a sugera faptul cd in mostenirea reineckeniana
existd incd un mare numar de partituri necunoscute, unele destinate
incepatorilor, pe care profesorii de specialitate merita sa le puna in valoare.
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In ceea ce priveste personalitatea si creatia lui Anton Rubinstein,
aspecte ale componisticii sale au fost cercetate mai temeinic, in special in
Rusia, fiind descrise concis (e drept) in studii de specialitate. Mai putin
cunoscute sunt insa partiturile sale iIn Romania, unde, din pacate, acestea se
interpreteaza extrem de rar. De aceea, am considerat necesar sd evidentiem
faptul ca, cele mai inspirate creatii rubinsteiniene destinate pianului, sunt
deosebit de utile In procesul didactic pentru pregatirea tinerilor pianisti in
abordarea tehnicii ceaikovskiene, rahmaninoviene si skriabiniene. Scriitura
pianistica rubinsteiniand in piesele concertante, in studii, iIn concertele
pentru pian si orchestrd (in special in Concertele nr.4 si nr.5), este
pregititoare, spre exemplu, pentru tehnica pianisticd din partiturile lui
Rahmaninov. De aceea consideram ca, fara parcurgerea anumitor lucrari
pentru pian de Anton Rubinstein, insusirea tehnicii interpretative
rahmaninoviene este mai dificila de realizat. Totodata, abordarea aspectelor
didactice si interpretative din carierele profesional-artistice ale Iui Carl
Reinecke si Anton Rubinstein, ne-a oferit o deschidere incontestabila
pentru aprofundarea si cunoasterea evolutiei istorice a artei pianistice si a
aplicarii ei metodologice, deoarece sistemele didactice elaborate si impuse
de acesti dascidli au stat la temelia celor mai prestigioase scoli pianistice
europene — scoala pianistica germana si scoala pianistica rusa.

In cursul cercetarii noastre, chiar daci am tratat in capitole separate
personalitatea celor doi muzicieni, am descoperit surprinzitor de multe
aspecte tangentiale intre Carl Reinecke si Anton Rubinstein®', inclusiv in
ceea ce priveste biografiile lor. Nascuti in deceniul trei al secolului XIX,
ambii artisti sunt personalitati tipice ale culturii muzicale romantice a
epocii. Si-au facut studiile in familie si au simtit insatisfactia studiilor
muzicale private, chiar daca ulterior s-au perfectionat in preajma celor mai
mari personalitati ale timpului In domeniul artei muzicale, precum Felix
Mendelssohn-Bartholdy, Robert Schumann, Franz Liszt, Hector Berlioz.
Au debutat de timpuriu in calitate de pianisti concertisti**, apoi au activat
foarte intens ca dirijori si profesori. Au desfasurat, de asemenea, un larg

*! Din picate, nu am gisit date precise referitoare la o eventuald intalnire dintre Carl
Reinecke si Anton Rubinstein. Se poate presupune doar ca cei doi s-ar fi putut intalni in
anul 1867, la sarbatorirea a 25 de ani de la infiintarea Gewandhaus-ului, tindnd cont de
faptul ca Reinecke a fost dirijorul orchestrei din 1860- pana in 1895. Mentiondm insa ca
dirijorul si pianistul rus Eduard Goldstein, var al fratilor Anton §i Nikolai Rubinstein
(nascut la Odessa in 1851 — decedat la Leipzig in 1887), a studiat, intre anii 1868-1872, la
Leipzig cu Carl Reinecke.

*2 Din cauza lipsurilor materiale, au cunoscut si experienta activititii in slujba unei curti
nobiliare — Reinecke, la curtea regelui Danemarcei, Rubinstein, la curtea contesei Elena
Pavlova.
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cerc de activititi profesionale, impunandu-se ca personalititi influente, cu
vadit talent organizatoric, si ca animatori ai vietii muzicale europene.
Totodata, prin activitatea lor organizatorica, pianistica si dirijorala au avut
un important rol §i in redefinirea tipului de program si repertoriu
concertistic, viabil pana in zilele noastre, orientat spre dezvoltarea gustului
muzical al unui public competent, familiarizat cu criterii valorice artistice
inalte.

Si Carl Reinecke si Anton Rubinstein au avut contributii de o
importanta majora 1n edificarea procesului instructiei muzicale, atat in tarile
lor, cat si cu efecte benefice pe o arie geograficd si temporald intinsa.
Sistemul riguros de instruire impus de Carl Reinecke si Anton Rubinstein,
bazat pe disciplina, pe temeinicia si perseverenta unui studiu sistematic si
pe promovarea unui repertoriu didactic de o inaltd valoare artistica, se axa
si pe o etica profesionald deosebita, dublatd de cultivarea unei vaste eruditii
artistice si culturale™®.

Ca interpreti, Carl Reinecke si Anton Rubinstein au impus in
activitatea concertisticd o deosebitd exigentd profesionala si artistica.
Intransigenti 1n privinta aparitiei pe podiumul de concert, nu au facut
niciodatd concesii gusturilor ,la modad”. Studiind si cunoscand 1in
profunzime, cum doar putini interpreti ai epocii au facut-o, creatiile
polifonistilor Renasterii, ale preclasicilor si clasicilor, ambii au inclus, cu
prioritate, In repertoriu lucrari ale clasicilor vienezi - Reinecke a intrat in
istoria artei pianistice ca unul dintre cei mai mari interpreti ai lui Mozart;
Anton Rubinstein a fost un extraordinar interpret al sonatelor pentru pian de
Beethoven.

Prin activitatea concertantd si iluministd a celor doi artisti — Carl
Reinecke si Anton Rubinstein — au fost promovate in epoca, in randurile
studentilor, ale cadrelor didactice si, desigur, 1n cele ale publicului, creatii
de valoare, mai putin cunoscute, atat ale compozitorilor Tnaintasi, cat si ale
unor contemporani, precum: Felix Mendelssohn-Bartholdy, Carl Maria von
Weber, Franz Schubert, Robert Schumann. ,,Concertele istorice” ale lui
Anton Rubinstein, redactiile, publicatiile si transcrierile lui Carl Reinecke,
lucrédrile lor metodice si muzicologice au avut o importantd covarsitoare in
instruirea multor generatii de muzicieni profesionisti, dar si in cultivarea
unui public avizat, capabil sd distingd veritabilele valori ale artei sunetelor.
Chiar daca nu declarativ (in cazul lui Anton Rubinstein), ambii muzicieni

# Conservatorul din Leipzig a devenit cea mai prestigioasa institutie de invataimant muzical
din Europa in perioada in care Reinecke a activat ca profesor si director. De asemenea,
Anton Rubinstein a fost promotorul infiintarii primului conservator din Rusia — faimosul

Conservator din Petersburg (1862).
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au fost adeptii scolii de la Leipzig in ceea ce priveste atat activitatea
interpretativa, cat si cea de creatie, fiind reprezentantii unui romantism
temperat, ai ,,inovatiilor” in cadrul respectarii traditiilor. Poate de aceea,
chiar dacd au fost compozitori prolifici, care au abordat toate genurile
utilizate n epoca, atat Carl Reinecke , cat si Anton Rubinstein, nu au reusit
sd se impund in componisticd cu originalitatea i vigoarea cu care s-au
manifestat in domeniile interpretativ, didactic si organizatoric. Cu toate ca,
in timpul vietii, creatiile lor au fost interpretate frecvent, apreciate de
critica muzicala si de public, istoria le-a plasat, totusi, intr-un plan secund,
deoarece nu au dovedit, intotdeauna, forta si atributele necesare in
competitia cu capodoperele muzicale ale epocii. S$i totusi, importanta
creatiilor componistice ale lui Carl Reinecke si Anton Rubinstein se
reflectd in evolutia artei muzicale a secolului XIX. Promovand traditia
clasicd, careia i-au asociat si noi elemente ale limbajului muzical romantic,
operele celor doi autori au sustinut, totusi, si au contribuit la consolidarea
componisticii europene, reprezentatd si promovatd , in a doua jumatate a
secolului XIX si inceputul secolului XX, de autori geniali precum:
Johannes Brahms, Edward Grieg, Piotr Ilici Ceaikovski, Nikolai Rimski-
Korsakov, Alexandr Glazunov, Serghei Rahmaninov, Max Reger, Dmitri
Sostakovici si altii.
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Anton Rubinstein
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Mana dreaptd a lui Anton Rubinstein vazuta din lateral

Mana dreapta a lui Anton Rubinstein vazuta de sus



