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Refacerea imaginard a drumului parcurs de formele cunoscute de teatrul de animatie, intre magie si artd, ne
poate ajuta sa intelegem faptul ca forta de expresie a acestuia este, inca, doar partial perceputd. Nimic nu rezista in
timp dacd nu raspunde unei necesitdti, iar papusa a demonstrat, de-a lungul timpului, cd mijloceste comunicarea
interumana, exprimarea sentimentelor, ajutd omul in incercarea sa de a intelege si explica viata. Ea poate fi
consideratd o forma de manifestare a imaginarului prin care omul da un sens realitdtii, bazat pe experienta colectiva
sau individuala, realizeaza o interpretare a contextualitatii culturale; un semn cu grade de incifrare diferite, ceea ce
necesita decodificari, de asemenea, distincte.

Intre ceremonial si spectacol sunt legaturi izvordte din legile ce guverneazid comunicarea prin simboluri.
Organizarea limbajului teatral nu este arbitrara, si cu atat mai putin imuabild; gramatica sa opereaza cu metafore, dar
acorda intaietate verbului, actiunii si antonimelor, adici actiunii si contra-actiunii. intelegerea sa faciliteaza accesul
in lumea metamorfozelor; un spectacol de animatie functioneaza ca un proiect axat pe receptarea obiectelor, dincolo
de utilitatea lor banald, dintr-o perspectiva estetica. Din aceastd perspectiva, istoria teatrului de animatie este
alcatuitd dintr-un lung sir de solutii gasite de pdpusari le-au gasit pentru rezolvarea problemelor legate de
modalitatile de reprezentare a imaginilor pe care le-au avut despre viata. care explicd Stilul, ndscut ca un raspuns la
provocidrile traditiei si ale epocii contemporane creatorului, ne poate duce spre perceperea teatrului ca o ,,...aventura
formativa, prin joc si divertisment de performantd — jocul presupundnd dedublarea, iar dedublarea fiind o conditie a
cunoasterii.”’

Am incercat apropierea de acest joc din trei perspective: antropologico-istorica, structurald §i semioticad.

Perspectiva antropologico-istorica ne-a ajutat sa evidentiem faptul cé evolutia formelor de expresie folosite de-
a lungul timpului, in contexte socio-culturale diferite, trebuie inteleasd ca o manifestare exterioara a unor conventii
reinventate intr-o spirala a timpului, descriind, parca, structura unui cod genetic. Aceste aspecte au fost analizate n
capitolele I si II.

Astfel, capitolul Teatrul de animatie — privire antropologica cuprinde delimitirile conceptuale necesare
abordarii stiintifice a temei propuse, dar si modul de manifestare a formelor de influenta ale riturilor magice in
manifestirile teatrale populare. in fapt, aceste influente au constituit premisa evolutiei de la masca de fati la
transformarea acesteia in papusa si, implicit, a structurarii elementelor de limbaj specifice artei animatiei si normelor
estetice guvernante.

Capitolul Forme si idei in evolutia artei animatiei ne aduce 1n atentie principalele tipuri de papusi specifice
etapelor importante din istoria acestei arte dar si problema relatiei existente Intre acestea si contextele socio—
culturale care le-au generat.

In capitolul III, Arta animatiei si interferentele sale, s-a incercat definirea artei animatiei ca un spatiu al
interferentelor artistice, al sincretismului, al sintezelor informationale ale unei anumite epoci. In acest context,
papusa ne apare ca o expresie a relatiei dintre corp si imagine, intr-o abordare sincretica ce impune o paralela intre
legile ce guverneaza proportiile in operele de artd plastica (unde corpul este privit §i perceput in spatiu asemenea

unui obiect imobil) si cele de artd dinamicd (muzicd, coregrafie, teatru de animatie, care se desfasoara si sunt
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receptate in timp), In interiorul cérora intervine un factor in plus fatd de artele statice: ritmul. Totusi, trebuie sa
remarcdm ca daca in artele plastice corpul omenesc este un element frecvent intalnit, comparativ cu obiectele
neinsufletite si animalele, in teatrul de animatie acestea din urma pot deveni personaje in jurul carora sa se contureze
un conflict dramatic §i sunt supuse personificarii.

Raportul instituit intre papusa si papusar, dar si problemele specifice creativititii manifeste in arta animatiei,
au constituit subiectul capitolului IV: Universul interior al artei animatiei. Pentru a putea intelege mecanismul
creatiei, am considerat a fi necesara si intelegerea creatorului, a regulilor fundamentale specifice acestui domeniu de
creatie intrucat ne aflam in fata unor aventuri interioare modelatoare de constiinte, marcate, dincolo de orice
estetism, de nevoia confesiunii, a comunicarii cu receptorii carora le este destinat

Capitolele amintite anterior au rolul de a evidentia trasaturile esentiale ale artei animatiei care recomanda
utilizarea sa 1n sfera educatiei si a psihoterapiei. De aceea, capitolele V si VI aduc in atentie formule alternative ale
acestei arte, cu aplicatie in cele doud domenii anterior amintite. Trecerea de la scend la scoala nu constituie o
noutate in domeniu, dar aduce in atentie, prin exemplele enuntate in Practici de implementare, multiplele variante de
transformare a artei teatrale in general, si artei animatiei in special, intr-un mijloc de comunicare didactica eficient,
inca insuficient exploatat.

Valentele terapeutice ale teatrului de animatie este capitolul care vrea sd aducd in atentie necesitatea
reevaluarii perspectivelor pe care papusa il poate avea in domeniul psihoterapiei, in variantele clasice sau alternative,
bazate, insa, pe aceleasi principii fundamentale specifice.

Drumul parcurs de teatrul de papusi intre magie si arta a fost dominat, multd vreme, de legile traditionale, si
poate de aceea papusarii au Incercat sa fixeze traditiile artistice, locale sau specifice unei religii, sd promoveze reguli
practice care sa le Inlesneasca munca (de constructie si animare), $i nu sa teoretizeze canoane in care sa incadreze
trasaturile caracteristice ale personajelor abordate (aceste legi vizeaza incadrarea in spatiul de joc a fiecarei papusi,
dar si problema proportiilor dintre segmentele corporale).

Arta papusarului sta, preponderent, sub semnul actiunii si al imaginii, n realizarea cérora sunt imbinate atat
regulile arhitectonice sau din domeniul artelor plastice, ce vizeaza echilibrarea proportiilor in compozitie, necesara
unei plasari corecte si expresive a corpului personajului (antropomorf, fitomorf, sau zoomorf) in spatiul de joc, in
raport cu celelalte personaje, cat si cele specifice sculpturii, ce impun respectarea unor proportii intre segmentele
fiecarui personaj. Raporturile, cel mai frecvent aplicate (standard), sunt de 1/3 in cazul papusilor pe mana si de 1/5 in
cazul papusilor cu fire (modulul de referinta fiind capul). Aceste raporturi sunt, Insd, incalcate ori de cate ori nevoia
de expresivitate a personajului o impune.

Desi teoretizarea principiilor artei animatiei nu s-a manifestat, in mod constant si sistematic, decat foarte tarziu
(In raport cu vechimea sa), abia in a doua jumatate a secolului al XX — lea, trebuie reliefatd totusi importanta
influentelor acestora, dar si a ideilor filozofice, specifice fiecirui context cultural, asupra istoriei spectacolului cu
papusi.

Intelegerea acestor principii poate da o altd perspectivi asupra modului in care structurarea artei animatiei, ca
forma de expresie artistica de sine statatoare, a influentat modul de intelegere si reprezentare a vietii in contexte
culturale diferite. Formulele tehnice utilizate, rafinamentul figurilor de umbra sau al papusilor cu fire, modul de

imbinare a limbajului plastic cu cel muzical, structurarea spectacolelor in jurul unor teme importante pentru



comunitatile in interiorul carora au aparut ne servesc drept argumente pentru demonstrarea caracterului sincretic al
artei animatiei, inca din formele sale primare.

Influentele dintre diverse zone culturale sunt prezente, asadar, inca din cele mai vechi timpuri, §i exemplele pot
fi multiple. Este bine, insd, sa le analizam din perspectiva relatiei cu estetica teatrala specifica fiecarei epoci si, nu in
ultima instanta, a fiecarui papusar care-si ingaduie abateri de la regulile general valabile ale artei sale. Arta animatiei
nu std doar sub semnul sincretismului, ci si al sintezei ideilor existente in cultura cdreia 1i apartin creatorii.
Elementele tehnice (sisteme de comanda, ecleraj, sisteme angrenate in elementele scenografice etc) sunt puse in
slujba celor de limbaj teatral; prin sinteza unor cunostinte din domenii tehnice si stiintifice ele permit dezvoltarea
formulelor de expresivitate artisticd, realizarea unor péapusi cu un puternic impact vizual, obtinerea unor efecte
speciale in animatie.

Parcurgerea principalelor etape de dezvoltare ale artei animatiei ne releva faptul ca la inceputul fiecarei forme
de expresie artisticd se afld o zona miticd; fermentul arhetipal, investit cu valente estetice, este cel care a marcat
evolutia papusilor. Distanta dintre rit si spectacol poate fi suprapusd peste cea dintre gandirea magicad si cea
stiintificd; aparent diametral opuse, in realitate avandu-si radacini comune in dorinta omului de a comunica si de a
cunoaste. Intre formulele de expresie teatrald si evolutia modului in care oamenii si-au conceput sistemele de
organizare a vietii, sub toate aspectele sale, exista relatii de interconditionare care, desi bine cunoscute, sunt adesea
eludate. Procesul este circular §i interactiv: odata receptat, spectacolul modifica nivelul expectantelor receptorilor si
determina, implicit, abordarea de noi rezolvéri in spectacole. Cand devine subiect de cercetare, ecuatia nu mai este
atat de simpla. Raporturile dintre om, arta si societate se inscriu in problematica efectelor si implicé angrenarea unui
numar tot mai mare de cercetdtori: actori, constructori de papusi, scenografi, filologi, teatrologi, antropologi,
psihologi, sociologi, si lista poate continua.

Relatiile de interdependenta au impus abordarea structurilor specifice in evolutia lor istorica. Faptul acesta s-a
reflectat in importanta intelegerii influentelor prezente la nivelul fiecdrui element de limbaj teatral papusaresc. Arta
modernd de animatie, oricat de originald ar parea, poartd cu sine influente ale tuturor formelor preexistente, aspect ce
a determinat nu doar diversificarea modalitatilor de adresare citre public, ci si extinderea categoriilor de public si a
contextelor comunicationale in care papusa este prezenta. Fiecare formula tehnica nu reprezintd decét o incercare a
papusarului de a se opune limitelor fizice, impuse de natura, si conventiilor, impuse de societate. Prin creativitate, el
se ridica deasupra destinului, Tncerca sad-si hraneasca iluzia putintei sale de a invinge sistemul social céruia 1i
apartine, si timpul.

O buna parte a prezentului studiu s-a axat pe inventarierea principalelor structuri de comunicare teatrald, in
formule clasice sau alternative, dar si pe prezentarea unor formule noi, aplicate In cadrul unor proiecte de cercetare
care au vizat utilizarea tehnicilor de comunicare specifice teatrului de animatie in formule alternative.

Virtutile educative ale artei animatiei sunt valorificate, inca, sporadic; cdile deschise sunt insuficient cercetate
si nici nu constituie o prioritate. Prin subcapitolele alocate analizarii acestor problematici dorim sa atragem atentia
pedagogilor asupra realitatii fenomenului si sa-i provocam la o reevaluare a modalitatilor practice de utilizare a artei
animatiei n sistemul educational. In acelasi timp, rimane deschisa problema gasirii unor formule de prelungire a
manifestarilor artistice catre alte cAmpuri ale vietii sociale; ea poate fi rezolvata de catre creatori, in cazul nostru de
catre papusari, care la randu-le trebuie sa-si reevalueze modalitatile si gradul de implicare in viata comunitatii (in

scoald, 1n spitale, in institutii destinate persoanelor cu nevoi speciale). Retrospectiva asupra drumului parcurs de



actul animarii intre punctul definit de controlul magic al vremii si cel al controlului emotiilor poate ajuta la
intelegerea fortei de inducere a unor idei a artei animatiei si a modului in care ea poate servi in contexte alternative.
Diseminarea informatiilor care pot demonstra importanta utilizarii activitatilor de naturd teatrala in alte contexte
decat cel scenic, adaptarea elementelor de limbaj specific artei animatiei la situatiile concrete, la tematica acestora si
la caracteristicile publicului constituie, si ele, subiecte deschise.

Deficientele constatate au aparut ca urmare a institutionalizarii tuturor artelor, si in mod special a teatrului de
animatie, in cea de a doua jumatate a secolului al XX-lea. Arta papusarului este o artd a ,,cetdtii”, iar cenzurarea sau
estetizarea excesiva limiteaza impactul asupra publicului, dialogul cu acesta. Drumul poate fi scurtat doar daca este
parcurs din ambele sensuri, altfel calea dintre creator si spectator va fi fard sfarsit, iar intalnirea nu se va produce.
,»Arta pentru artd” nu este un principiu potrivit spectacolelor cu papusi, mai ales cand sunt adresate copiilor. Dar nici
prejudecata care propune tratarea spectacolului pentru copii ca pe o arta minord nu corespunde adevarului; realitatea
metamorfozata nu poate incapea in formule extreme.

Dimensiunea metaforica a obiectului animat a determinat cea de a treia perspectiva a demersului nostru — cea
semioticd. Papusile au functionat, si functioneaza, indiferent de contextul spatio-temporal, ca semne a céror valoare a
fost atribuitd in mod conventional si reglata de legile estetice specifice cadrului cultural general si particularitatilor
creatorilor care le-au imaginat. Daca privim papusa ca pe un obiect metaforic atunci putem accepta faptul ci ea este
definita de materialitate, de functionalitate si de semnificatie. Numai atunci cind intre aceste trei laturi existd
corelatie obiectul animat se va incarca de sensuri si va avea forta de a le transmite. Rolul teatrului de animatie nu
trebuie nici exagerat, nici minimalizat; trebuie doar acceptatd ideea ca el constituie o formula de expresie teatrala in
care obiectul-actor se manifesta ca un punct de intalnire a unor moduri diferite de gandire si creatie. Papusarii nu au
privilegiul de a se ascunde in ,turnuri de fildes” ale artei lor; scena ii obligd la comunicare si comuniune, la
convietuire in contexte fictionale. Ei trebuie sa-si trateze spectacolele ca pe niste rituri initiatice la finalul céarora si ei
si spectatorii vor privi, fie §i pentru un moment, realitatea cu alti ochi. Menirea lor este de a mijloci accesul omului
la cunoastere: a semenilor sau de sine, a micro sau a macrocosmosului. Pentru ca aceasta sd se implineasca, ei au
asociat, inca din cele mai vechi timpuri, formelor — culori,sunete si chiar mirosuri; au pus in slujba cunoasterii toate
simturile, dar mai ales vézul. ,,Toti oamenii poarta in fire aspiratia de sti. Ca semn/ al ei,/ sta iubirea de senzatii: caci
acestea sunt iubite pentru ele insele, chiar si fard sd aducad vreun folos. Cel mai mult insd dintre toate este iubita
senzatia ce vine prin vdz. Deoarece nu numai ca sa actiondm, dar si fara sa avem de gand sa actionam, preferam,
desigur, vederea, mai mult decat toate celelalte simturi.Motivul pentru aceasta/ preferinta / este cd vederea, mai mult
decét toate celelalte simturi, ne face sa cunoastem si ca ea lamureste multe trasaturi distinctive/ ale lucrurilor/ 2

Contactul cu papusa se bazeaza pe vaz; chiar daca, intratd pe mica ei scend, priveste si tace, ea comunica.
Muzica si/sau cuvintele au doar rolul de a-l purta pe spectator in lumea imaginard propusa, si acceptatd, de regula,
fara rezerve. Realitatea se dezviluie prin fictiune, papusarul sta in umbra papusii, omenescul este continut in obiect —
o lume a paradoxurilor incifrate in care tragicul destinului uman este prezentat cu umor si persiflare, iar neputintele
si limitele trupului omenesc sunt depdsite prin reprezentérile create si care pot face orice.

Spectacolul trebuie inteles ca o propunere ce poate fi acceptatd, modificatd sau respinsa de citre spectatori in
calitatea lor de co-participanti la desfasurarea actului de creatie teatrala. In aceste conditii, in ce masura isi pot pastra

creatorii identitatea? Formula filozofica a identitatii clasicizata, A=A, nu poate fi valabila in cazul in care ,,A” este
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personajul, adica un semn interpretabil si constituit din insumarea unui numar variabil de semne (culori si forme din
masti, costume, accesorii, recuzitd); el nu va fi nicicind egal cu semnificatia atribuitd, cum si semnificatiile vor fi
diferite, in functie de receptor.

Dar, se naste intrebarea: catd identitate mai ramane actorului papusar aflat in slujba personajului, el Insusi
locuitor al unei zone pline de interferente, specifice sincretismului teatral? Experimentele postmoderniste reclama tot
mai mult dizolvarea granitelor dintre formulele de expresie artistica, 1dsdnd loc intersectdrilor unor domenii total
diferite (artd, tehnicd); asa ca singura abordare potrivita a fost aceea in care sa tinem cont de relatia dintre identitatea
creatorului si cea a receptorului, adici o analizd interdisciplinard. Cele doud tipuri de ,identitati” se
interconditioneaza, fiind, la randu-le, determinate de apartenenta la anumite coordonate culturale.

Intre magie si artd nu vom afla doar o insiruire de date, nume sau sisteme tehnice de animare, c¢i un mod
special de reflectare a zbuciumului omenesc, a cautarii, a nelinistilor amestecate, dupa formule doar aparent intelese
si cunoscute, cu detagare, zdmbet, dar si asumate; umbre, figuri din lemn, carpe sau hartie — materia transfigurata in
incercarea de a ajunge dincolo de cuvinte, acolo unde ideile devin imagini si provoaca sentimente si ganduri, adica
viata.

Scena, indiferent de forma pe care o are sau de tehnica de care dispune, nu poate detine exclusivitatea asupra
papusii, pentru ci ea apartine cotidianului si fantasticului, deopotriva. Isi poate implini sensul, cu egala fortd, intr-un
spatiu special amenajat ca si 1n piata publicd, in scoala sau in context terapeutic. Teatrul de animatie este mai mult
decét o artd; nu poate fi descifrat decat traindu-l, iar daca-1 descifrezi, oricat de putin, esti dator sa o faci si pentru

ceilalti.
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K. S. Stanislavski — Munca actorului cu sine insusi, trad. Lucia Demetrius si Sonia Filip, Ed. de Stat pentru
Literatura si Artd, Moscova, 1951

Anne Ubersfeld — Termenii cheie ai analizei teatrului, trad. Georgeta Loghin, Ed. Institutul European, lasi, 1999
Antoine Vitez - Les Marionnetttes, Ed. Bordas, Paris, 1982

Romulus Vulcanescu — Mastile populare, Ed. Stiintifica, Bucuresti, 1970

Richard Wagner - Opera si drama, trad. Liviu Rusu si Bucur Stanescu, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1983



Critica teatrala

George Banu — Peter Brook. Spre teatrul formelor simple, Editura Unitext, Polirom, lasi, 20005
Horia Barbu Oprisan - Teatru fara scena, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1981

Andrei Baleanu — Realism si metafora in teatru, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1965

Monique Borie — Antoin Artaud. Teatrul si intoarcerea la origini, trad. Ileana Littera, Ed.UNITEXT, Bucuresti,
2004

Natalia Danailda — Magia lumii de spectacol, Ed. Junimea, lasi, 2003

Romulus Diaconesu — Spatii teatrale, Ed. Scrisul Romanesc, Craiova, 1979

Sergiu Al-George — Arhaic si universal, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1981

Jacques Gleizal - Arta si Politicul, trad. Sanda Oprescu, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1999

Mihai Manutiu — Cercul de aur, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1989

Virgil Petrovici — Macbeth cu maésti, caietul unui spectacol de Ion Sava, Ed. Tehnica, Bucuresti, 1997

Estetica

Aristotel - Poetica, Ed. IRI, trad. D.M. Pippidi, Bucuresti, 1998

Ovidiu Barlea — Poetici folclorici, Ed. Univers, Bucuresti, 1979

Radu Cezar — Arta si conventie, Ed. Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1989

Theodor Lipps — Estetica, trad. Grigore Popa, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1987

M.S. Kagan — Morfologia Artei, trad. Anca Irina Ionescu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1979
Cristian Pepino — Modalitatea estetica a teatrului de papusi, curs UNATC, Bucuresti,
Cristian Pepino — Tehnica Teatrului de animatie, Editura UNATC PRESS, Bucuresti, 2005
H.R. Radian — Cartea proportiilor, Editura Meridiane, Bucuresti, 1981

Liviu Rusu — Eseu despre creatie, Ed. Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1989

Avermaete Roges — Despre gust si culoare, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1974

Petru Ursache- Etnoestetica, Ed. Institutul European, lasi, 1998

Petru Ursache — Prolegomene la o estetica a folclorului, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1982
*** Estetica, Filosofie, Arta, Editura Eminescu, Bucuresti, 1981

Dictionare

Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de Simboluri, vol. 1, trad.Laurentiu Zoicas, Ed. Artemis, Bucuresti, 1994
Gabriela Dinu, Maria Zbarcea — Dictionar de terminologie literara, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2004

A.R. Philpott — Dictionary of puppetry, Ed. Plays, INC, Boston,1969

Norbert Sillamy — Dictionar de psihologie, trad. Leonard Gavriliu, Ed. Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1996
Romulus Vulcanescu — Dictionar de etnologie, Editura Albatros, Bucuresti, 1979

**% _ Dictionar de etnologie si antropologie, trad. Smaranda Vultur, Radu Rautu, Ed. Polirom, Iasi, 1999

Psihologie - pedagogie

Teresa Amabile — Creativitatea ca mod de viata, trad. Anca Tureanu, Ed. Stiinta si tehnicd, Bucuresti, 1997
Alfred Baur — Sunetele vorbirii si activitatea Logosului, trad. Diana Saldjanu, Ed. TRIADE,Cluj-Napoca,2002
Lavinia Barlogeanu — Psihopedagogia Artei, Ed. Polirom, lasi, 2001
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Louise M. Bourgault — Playing for life, Ed. Carolina Academic Press, Durham, Northen Carolina, 2003

Jaques Cosnier — Introducere in psihologia emotiilor si a sentimentelor, trad. Eliza Galan, Ed. Polirom, lasi, 2002
Sempronia Filipoi - Basme terapeutice pentru copii si parinti, Ed. Fundatia Culturald Forum, Cluj-Napoca, 1998
Ion Gagim - Dimensiunea psihologica a muzicii, Ed. Timpul, lasi, 2003

Johan Huizinga — Homo ludens, trad. H.R. Radian, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1998

Viviane de Landsheere, Gilbert de Landsheere - Definirea obiectivelor educatiei, Ed.didactica si pedagogica,
Bucuresti, 1982

Iolanda Mititiuc — Probleme psihopedagogice la copilul cu tulburari de limbaj, Ed. Ankarom, lasi, 1996
Roberto Mazzini — Teatru Forum, suport de curs organizat de Centrul de Mediere si Securitate Comunitara, lasi,
2005

Iolanda Mitrofan — Psihoterapia Experientiala, Ed. Infomedica, Bucuresti, 1999

Maria Moldoveanu — Mentalitatea creativa, Ed.Coresi, Bucuresti, 2001

Maria Montessori — The Montessori Method, Schocken, 1965

Marolen Mullinax, Marieta Dinu — Manual de instruire Montessori, Ed. Casa Sperantei, Constanta, 1998

Andre de Peretti — Tehnici de comunicare, trad. Gabricla Sandu, Ed. Polirom, Iasi , 2001

Stefan Popenci — Pedagogia alternativa- Imaginarul educational, Ed. Polirom, lasi

Vasile Preda —Terapii prin mediere artistica, Ed. Presa Universitard Clujeana, Cluj Napoca, 2004

Mihaela $t. Radulescu — Pedagogia Freinet. Un demers novator, Ed. Polirom,lasi, 1999 Rudolf Steiner — Arta
educatiei, Trad. Diana Salajan, Ed.Triade, Cluj, 1994

Rudolf Steiner — Educatie pentru libertate, trad. Sorin Tigdreanu, Ed.Triade, Cluj, 1994

Ana Stoica — Constantin, Adrian Neculau (coordonare volum) — Psihologia Rezolvéarii Conflictului, Ed. Polirom,
Iasi, 1998

Emil Verza — Psihopedagogie speciala, Ed.Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1997

Nicolae Vintanu — Educatia Adultilor, Ed. Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1998

Virginia Waters, Povesti rationale pentru copii, trad. Daniel David, Adrian Opre, Ed. ASCR, Cluj-Napoca, 2003,
*** Manual de psihologie, Ed. Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1991

Conexe

Aristotel — Metafizica, trad. Andrei Cornea, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2001

Bélanescu Sorina — Simple propozitii, Ed. Universitatii ,,Al.1.Cuza”, lasi, 1994

John Bossy — Crestinismul in Occident, trad. Dorin Oancea, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1998

Jean Canne — Cultura si comunicare, trad. Madalina Balasescu, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2000
Miguel de Cervantes — Don Quijote, vol. 3, trad. Edgar Papu, Ed. Minerva, Bucuresti, 1987

Dimitrie Cantemir — Descrierea Moldovei, Ed. Academiei, Bucuresti, 1973

George Cilinescu — Poezii, teatru, nuvele, Ed. Minerva, Bucuresti, 1986

Ozana Cucu-Oancea — Trairea sarbitorilor, Ed. Eminescu, Bucuresti, 2001

Gilbert Durand — Structurile antropologice ale imaginarului, trad. Marcel Aderca, Ed. Univers, Bucuresti, 1977
James Frazer — Creanga de aur, trad. Octavian Nistor, Ed. Minerva, Bucuresti, 1980

Mozes Gaster — Studii de folclor comparat, Ed. Saeculum 1.O., Bucuresti, 2003

Ion Ghinoiu — Varstele timpului, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1988

Ion Ionescu, Gheorghe Barlea — Sociologie si actiune sociala, Ed. Limes, Cluj-Napoca, 2004

Dan Lungu — Incursiuni in sociologia artelor, Ed. Universitatii «Alexandru loan Cuza », lasi, 2004

Johan Wolfgang Goethe — Poezie si adevir, vol.1, trad. Tudor Vianu, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1967
Johan Wolfgang Goethe — Faust, trad. Stefan Augustin Doinas, Ed.Univers, Bucuresti, 1983

Alfred Jarry - Ubu Rege, trad. Romulus Vulpescu, Ed. Literatura Universald, Bucuresti, 1969 Wolfgang Kayser —
Opera literara, Ed. Univers, Bucuresti, 1979

Marcel Mauss, Henri Hubert — Teoria generala a magiei, trad. Ingrid Ilinca si Silviu Lupescu, Ed. Polirom, lasi,
1996

Jean Georges Noverre — Scrisori despre dans si balete, trad. lon lanegic, Ed. muzicald a Uniunii Compozitorilor,
Bucuresti, 1967

Daniela Roventa Frumusani - Semiotica - socitate — cultura, Ed. Insitutul European, lasi, 1999

Ion Sava — Triunghiul in patru colturi, Ed. Junimea, Iasi,2004

Thomas A. Sebeok — Semnele: o introducere in semiotica, trad. Sorin Marculescu, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2002
Gh.Dem. Teodorescu — Poesii populare roméane, Bucuresti, 1885
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Ludwig Tiek — Hanswurst emigrant, trad. loan Constantinescu, Ed. Junimea, lasi, 1997
**% _ Psihiatria si conditia umana, Ed.Psihomnia, lasi, 1995
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