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CAPITOLUL I
SPECTACOLUL CONTEMPORAN

I.1. Arta si societate

In contextul societdtii actuale, dinamica, exploziva,
definitd, printre altele, de transformarile care s-au succedat cu
viteza in domeniile cele mai diverse — economic, informational,
educational, demografic, urban etc., spectacolul pare a-si fi
mutat centrul de greutate dinspre palierul motivational (ca
necesitate implicitd a unei dezvoltari culturale) catre cel
atitudinal (modalitate de exprimare comunicationald, o
confruntare a creatorului cu lumea obiectivd in care trdieste).
Inlocuirea treptati a civilizatiei "scrisului" cu cea a “discursului
vizual”, spectacular a determinat transformari ale spectacolului
de toate genurile; ideea, conceptul filosofic al datului scris
beneficiaza de adjuvanti teatrali care confera deschideri
inovatoare de intelegere si perceptie, cheia de interpretare fiind
dati de catre palierul vizual care compune reprezentatia. In
conditiile globalizarii, intr-o societate a carei frontiere par a se
dilua, a fost nevoie de o generalizare a “codurilor
informationale” care sa poatd depasi divergentele ideologice,
de caste, rase, nationalisme sau patrii nationale.

Prin extinderea granitelor unei arte, prin apelarea la
notiuni specifice alteia, sunt create premisele exprimentului
artistic cu valoare de happening. Datorita relatiilor de
interconditionalitate, fenomenul spectacolului capata un aspect
unitar, in pofida aparentei mozaicate §i mobile, tendintele
comune artelor simultaneitatii (artele vizuale) si ale succesiunii
(dans, poezie, muzica, spectacol) fiind catre unicitate,
irepetabilitate, ilimitare simbolica.

Spectacolul de teatru muzical isi urmeaza si el firescul
traseu de “acomodare” la transformarile din jurul sdu, iar
pentru a putea “tine pasul” recurge la Tmprumuturi care si-au
dovedit valabilitatea in teatrul dramatic, cel care a fost mult
mai receptiv si mai indraznet in a Tncerca experimentarea unor



noi modalititi de “a face teatru”. Dupa cum responsabilitatea
inchegarii spectacolului intr-un mod unitar a revenit
regizorului, abordarea de catre acesta a ambelor genuri,
dramatic si dramatic-muzical, a condus la infuzii de conceptii,
modalitati si sisteme intre ele, unele aducand un plus de
interpretare a datului scriptic, altele prejuduciindu-1.

I1.2. Spectacolul contemporan — Delimitari teoretice.
Caracteristici

Pentru o 1intelegere adecvatd a fenomenului
spectacolului — in cadrul cdruia se manifesta arta regizorului —
dincolo de a particulariza si a fixa limite prin definirea acestuia
intr-un sens larg si actual, a fost considerata oportuna trecerea
in revista a unor analogii intre spectacol si alte ,teritorii ».
Acestea sunt menite a-1 scoate in evidenta specificitatea,
paradoxul dintre efemeritatea reprezentatiei §i temeinicia
constructiei spectacologice, dar si complexitatea data de
coexistenta sunetului, cuvantului, imaginii si gestului care
multiplicd nivelurile de expresie.

Transformarile secolului XX au condus la perceptia
diversificatd a rolului fenomenului spectacular in contextul
evolutiei/,,revolutiei” sociale. Privit din prisma impactului pe
care il poate avea la nivel macro-social, fizionomia dinamica si
de multe ori contrastantd a determinat multiplicarea definirii
spectacolului: ca serviciu cultural constituit pe baza Insumarii
produselor culturale, ca fenomen economic, ca spatiu de
rezistenta (favorizand creativitatea, dar §i emanciparea), dar si
ca factor de internationalizare (prin accesibilizare).

Diferitele  limbaje  aflate in  relatie de
complementaritate si interdependenta ce coexista astdzi in
productiile spectacologice, favorizeaza perceptia fenomenului
spectacular ca un aspect omogen, cu calititi estetice proprii
caracterizat de eterogenitate.



In permanenta cautare a unui echilibru intre continut si
forma, diversificarea tipurilor si labilitatea granitelor dintre
genuri devin o practicd uzuald, atingdnd aproape generalitatea,
caci poate deveni spectacol orice text sau muzicd ce are un
anumit potential de a fi ,,inscenat” cu mijloace specifice.
Aceastd confluentd a artelor a carei caracteristicd esentiald
pare a fi sincretismul, conduce la o redefinire a traditiei in
prezenta experimentelor. Metisajele sau hibridizarile
rezultate, marcate, totusi, de obsesia capodoperei a condus la
redescoperirea lui Cehov, Shakespeare si a tragediei antice In
anii *70 si ’80 sau a unor opere necantate timp de sute de ani.
Mobilitatea datoratd succesivelor actualizari creaza premisele
infuzarii spatiului teatral cu noi viziuni asupra lumii, prin
inventivitatea si libertatea pe care creatorul de spectacol si le
aroga.

Criza contemporand a spectacolului este intretinutd de
doua aspecte care se interconditioneazd. Pe de o parte este
marcatd climatul general de ostilitate fata de arta, prin
cenzura directa (impusa de factorul politic si economic) sau
cenzura indirectd (manifestatd in presda si mass-media prin
»actul tacerii”), iar pe de altd parte de o cautare a propriei
identitati. Indiferent de forma de manifestare sau de actiune
asupra etajelor comunicationale, artistul de astazi pare a nu-si
gasi identitatea Intr-un sistem marcat de instabilitate, de unde
si numeroasele incerciri de fuziune intre elemente ale
diverselor arte.

Provocarea cdreia trebuie sd-i faca fatd reprezentatia
este aceea de a raspunde espectantelor unui public agresat de
multimea influentelor variabile, asaltat de fluxul informational
la care este supus volens nolens.

In aceastd situatie  constructia  spectacolului
contemporan trebuie sa tind seama de particularizarea
publicului pe domenii de intrese si capacitate de intelegere.
Stabilirea ,tintei” determind raspunsuri la ce, cum, de ce si



unde se joacd, permitand profesionalizarea artistilor printr-un
efort creator comun.

CAPITOLUL II 5
ASPECTE TEORETICE ALE (RE)TEATRALIZARII

I1.1. Teatru-Teatralitate

Capitolul Teatru-Teatralitate incearca sd panorameze
diferite aspecte teoretice enuntate de-a lungul timpului de catre
personalitdti cu notorietate in domeniul spectacologic,
privitoare la conotatiile pe care teatralitatea le-a capdtat in
conditiile redefinirii permanente a artei teatrale. Teatralitatea
tinde s capete aspectul unei ,,retete” a spectacolului, una din
atributiile sale fiind de a genera repere asupra personajelor,
situatiilor, relatiilor si contextului in care este ,,scufundata”
tema, producand un set de idei si mesaje coagulate intr-un out-
put ,1izibil” tocmai prin efectul de teatralitate.

I1.2. Teatralizare — Reteatralizare

Pentru ca reprezentatia sa fie consideratd ca atare, ea
are nevoie sa capete insugiri teatrale, asupra ei avand loc o
interventie, o transformare de la stadiul virtual la cel concret,
reprezentabil, o ,,Jucrare”, care inseamna teatralizarea, asupra
oricarui palier al exprimarii spectacologice putdndu-se aplica
procesul teatralizarii.

Cei care produc obiectul teatralizand sunt regizorii, a
caror menire a castigat tot mai multd importanta, pondere si
complexitate pe masurd ce spectacolul s-a desprins de sub
ndictatura” textului, paternitatea si autoritatea deplind asupra
reprezentatiei fiindu-le recunoscute.

Folosit initial de catre reprezentantii avangardelor
primelor decenii ale secolului XX, termenul (re)teatralizare a
incercat sa desemneze orice propunere care aducea in atentie
un ,altfel” de teatru, indiferent cd intentia era de a defini
finalitatea procesului teatralizarii (reprezentatia) cat si procesul



in sine. In acelasi timp, conceptul de reteatralizare s-a extins,
cuprinzand toate aspectele vietii teatrale, incluzand, pe langa
interpretarea actoriceaascd si creatia regizorald, arhitectura
teatrald, statutul institutiei de spectacol si al invatdmantului de
specialitate.

Astazi, desi termenul este folosit intr-o forma figurata si
metaforica ce 11 lasa deschisd polisemia, practic orice iesire din
rutind, orice Innoire, orice revizitare, orice reinterpretare, orice
remake (pentru a folosi un termen la modad) orice
reconceptualizare este pusa sub semnul reteatralizarii.

Intrucat conceptul de reteatralizare implici o
interpretare pe noi coordonate de actualitate, putem avansa
ideea ca, de vreme ce orice teatralizare este unicd $i imposibil
de reprodus exact, avem de a face cu o falsa reteatralizare,
care nu reprezinta o reinterpretare a unei teatralizari anterioare,
ci un nou traseu de la virtual la concret, o alta teatralizare.

CAPITOLUL II1 5
A REGIA ARTISTICA
INTRE RUTINA SI EVADAREA DIN RUTINA

II1.1. Functie sau concept

Dezbateri iscate 1n jurul rolului si importantei
regizorului au existat in mai multe randuri pe parcursul istoriei
teatrului. Chiar denumirea indeletnicirii diferd in functie de
ponderea acordatd in economia spectacolului. ,,Méteur en
scene”, ,regizor artistic”, ,realizator”, ,director de scend”,
»producer” sunt tot atdtea titulaturi acordate de fapt aceleiasi
functii, diferentele evidentiind limitele 1n care aceasta
meserie/mestesug/artd/ maiestrie se poate manifesta. Desi
despre regizor si functia regizorald (ca denumire si
responsabilitate) se afirma ca au aparut relativ recent si anume
prin secolul al XIX-lea, cert este faptul ca teoriile mai mult sau
mai putin contrare privitoare la aparitia regizorului, din punct
de vedere istoric, nu fac altceva decat sa reitereze necesitatea



coordondrii spectacolului 1intr-un discurs comun, unitar.
Oricum ar putea fi privit la nivel conceptual regizorul, ca
tehnician, poet sau creator, functiei regizorale ii este atribuitd
responsabilitatea constructiei teatrale.

I11.2. Rutina ca algoritm de constructie a spectacolului

Constructia unui spectacol implicad o seama de procese
fara de care reprezentatia nu poate avea loc, orice eludare a
parcursului acestei deveniri putdnd face imposibild atingerea
finalitatii. La o privire sumard, drumul de la datul scris la
reprezentatie comportd o standardizare a etapelor necesare,
fiind de neconceput o reprezentatie Inaintea cunoasterii
“partiturii” sau TInintea  repetitiilor necesare concretizarii
acesteia. Paradoxal, aceastd “rutind”, acest ‘algoritm
functional” nu poate stabili o metodologie standardizata,
datorita multitudinii de variabile ce trebuiesc coroborate intr-
un semnificat intentional comun. ,,Bagajul” informational si
emotional cu care vine fiecare participant fiind diferit,
corelarea propriilor imagini perceptuale cu cerintele sarcinii de
realizat presupune reorganizarea, trierea si reierarhizarea
propriilor standarde valorice, in primul rand privind tensiunea
si natura relatiilor functionale din cadrul noului sistem.

IIL1.3. Rutina si modernitate in regia de teatru muzical
Spectacolul de operd, avand un caracter traditionalist,
conservator, este tributar rutinei ca mod de lucru. Acesta s-ar
putea moderniza prin preluarea unor modalitati de abordare
specifice teatrului dramatic. Daca, in general, cantaretul intai
primeste partitura muzicald pe care o invata, apoi la scend i se
indicd niste trasee de urmat, lasandu-se pe ultimul plan
expresia, ar fi interesant de a porni in constructia reprezentatiei
de la gasirea sensurilor interioare ale textului, atat muzical cat
si dramatic, si potentarea acestora In concordantd cu intreg
spectrul sonor (vocal si orchestral). In mod concret, s-ar



imprumuta modelul repetitiilor la masa, specifice teatrului
dramatic, apoi se ,fredoneaza” si linia melodicad suprapusa
textului, pana cand ambele sensuri, muzical si literar, ajung sa
coincida perfect. Randamentul cel mai bun ar putea fi dat de
lucrul in echipa, actorul liric, regizorul si dirijorul conlucrand
pentru gisirea modalitatilor simbiotice de reprezentare vocala,
orchestrala si scenica.

Primul moment de intersectare al teatrului dramatic cu
cel muzical poate fi considerat elaborarea teoriei wagneriene,
subscrisd modelului dialectic Worth-Ton-Drama, prin care,
pentru realizarea unui teatru bazat pe o maxima expresivitate,
gestul trebuie sa se sprijine pe muzicd. Plecand de la aceasta
teorie si suprapunand-o celor care invoca pornirea vorbirii, a
vocalitatii din interiorul muzicalitatii sale (Brook) sau
redirectionarea acesteia inspre zona de dincolo de cuvinte
(Artaud), teatrul muzical si regia de teatru muzical pot concura
la modernizarea spectacolului liric, degrevandu-l de tiparele
standardizate la care, din pacate, se recurge In mod frecvent.

Pe langd reevaluarea palierului interpretativ, Ia
modernizarea spectacolului liric a condus transformarea relatiei
dintre reprezentatia ca atare si public. Interventiile asupra
spatiului scenic, prin modificdrile aduse asupra palierului
vizual al spectacolului, datorate, printre altii, lui Adolphe
Appia, Max Reinhardt, Erwin Piscator, Jean Villar, Jerzy
Grotowski, Peter Brook, Robert Wilson, Liviu Ciulei, au
deschis noi posibilitdti de interpretare a datului scris si,
concomitent, au contribuit la micsorarea distantei dintre actul
artistic si spectator, inglobandu-I pe cel din urma reprezentatiei.

I11.4. Lectura — relectura

Acest segment al tezei Incearcd sd explice din
mecanismele care stimuleazd imaginatia participantilor la
constructul spectacular, prin care se ajunge la ,,redescoperirea”
sau reinterpretarea unui text dramatic sau muzical-dramatic,



premisele, atat cantitative cat si calitative, de la care se pleaca
in procesul interpretarii datelor. Atat Stanislavski, cat si
Strassberg erau de pdrere cd primul moment al contactului cu
textul, prima impresie este de importantd maxima, acea prima
lecturd care stimuleaza imaginatia mai mult decat etapele
ulterioare, cele de cercetare, de explorare, de experimentare.
Raportul  lectura-relectura  modifica  perceperea
primara, liniard a textului de catre artist (regizor, actor, dirijor,
scenograf), prin introducerea in ecuatia mentald a unui
parametru, care conduce la materializarea ideii de la abstract la
concretul scenic. Indiferent ce denumire ar purta acest
parametru, “intuitie” sau “preimagine a textului” (Peter Brook),
“obsesie” (Jean Louis Barrault), cert este faptul ca acest nou
element conduce pe regizor la o ,,nevoie existentiald chiar de a
vedea mai mult, mai adanc, mai implicat, a ceea ce crede de
fapt ca i-a apartinut §i pand atunci, dar care ramasese inca

1
nespus” .

IIL5. Paradoxul reteatralizarii

In urma amorsarii cercetarii asupra relatiei teatralizare-
reteatralizare (11.2.), aprofundarea acestui binom a evidentiat
faptul ca atat teatralizarea cat si reteatralizarea pot fi traduse ca
fiind tipare distincte si definibile; dar ambele se pare ca
incearcd sd defineasca un singur proces, acela de ,a face”
teatru. Privita dintr-o perspectiva a conflictului dintre vechi si
nou, daca termenul teatralizare se apropie cel mai mult de
actiunea, de procesul in sine, atunci re-teatralizarea poate
exprima ori o contra-teatralizare (teatralizare prin negare), ori
o revenire la teatralizare (re-confirmarea teatralizarii).
Indiferent de modul de interpretare al particolei re, se pare ca

! Jean Louis Barrault, Sunt om de teatru, trad. de Modest Morariu, prefata
de Lucian Giorghiescu, Bucuresti, Editura Meridiane, 1965, p. 29



revenirea la aspectul initial al teatralizdrii este o conditie sine
qua non.

Mergand pe linia rutinei si a ,,evadarii” din rutind,
putem considera reteatralizarea ca fiind o alunecare dinspre
cele cunoscute spre cele necercetate, neevidentiate. Privite din
acest punct de vedere se pot discerne cdteva situatii in care
modificari aduse fenomenului teatral, reprezentatiei teatrale au
condus la interpretarea/perceperea  transformarilor ca
apartinand procesului reteatralizarii: Teatralizarea privita ca
regandire a fenomenului teatral (prin modificarea structurala a
modul de lucru, de gandire sau de abordare a fenomenului
teatral), featralizarea temelor recurente (re-interpretarea
temelor pornind de la idei regizorale diferite), teatralizarea la
nivelul formei (modificarea mijloacelor prin care se comunica o
idee poeticd) si teatralizarea reproiectiva (montarile au la baza
doar parti dintr-o tema cunoscutd, ideea de la care se porneste
modificand structural lucrarea).

I11.6. Viziunea regizorala ca element de modernitate

Actionand pe parcursul procesului teatralizdrii atat
asupra constructului, cat si asupra constructiei teatrale,
modernitatea unei viziuni regizorale rezidd din capacitatea
regizorului (talent, imaginatie, creativitate) de a transpune in
metaforda scenicda ideea sub semnul careia interpreteaza
lucrarea. Rolul regizorului este acela de a revela spectatorului,
folosindu-se de un text, fie el dramatic sau muzical dramatic, o
alta fatetd — poate mai putin vizibila pana atunci — a acestuia.

in Romania, propunerile scenice ale ultimilor 20 de ani
evidentiazd prea putine Iincerciri de sincronizare a
spectacolului liric cu noile tendinte europene, majoritatea fiind
rezultatul apelarii la regizorii de teatru dramatic (Alexandru
Tocilescu, Alexandru Darie, Andrei Serban, Alexander
Hausvater, Petrica lonescu). Obisnuiti mai mult cu ,,jonglarea”
cuvantului si mai putin cu ,,interpretarea’/decodarea muzicala,



concomitent cu impunerea unei conceptii regizorale bazate
doar pe libret, unele dintre aceste montari au creat inadvertente
intre rezolvarile scenice propuse si imaginea muzicala. O
aplecare mai atenta asupra ,,stiintei muzicii” poate feri, pentru
viitor, de o seama de excese care pot conduce la ,,parazitarea”
spatiului teatral liric.

I11.7. Experimentul, germene de modernitate

Experimentul apare ca o necesitate obiectivd a
procesului modernizarii fenomenului teatral, o ,,aventurd” pe
drumul transformarii noutdtii in fenomen reproductibil si
reinterpretabil odatd cu confirmarea valabilitatii sale. Privit n
ansamblul sdu, fenomenul teatral se subscrie acestei ciclicitati:
confirmarea valabilitatii experimentului si reproductibilitatea
sa determina pirderea calitdtii de noutate si deci intrarea intr-o
zond a rutinei, din care nu se poate ,evada’ decat
experimentand o noua aventura.

I11.8. Repetitiile

Incadrati in  faza  premergitoare  dezvoltarii
constructului spectacular, repetitia reprezintd ,,laboratorul”
intern al dezvoltdrii relatiei text-regizor-actor. Capitolul
incearcd crearea unei imagini de ansamblu asupra unor tipare,
evidentiind diferite modalitdti, sisteme si metode de abordare a
artei actoricesti, practica dezvaluind o mare varietate de stiluri
de lucru, ele putand diferi de la regizor la regizor, de la o
lucrare la alta, de la un teatru la altul sau de la un spatiu la
altul, dar mai ales difera de la actor la actor. Indiferent de
manierele abordate, de la cele vulcanice (Strehler, Meyerhold,
Vitez) la cel confesionale (Chéreau, Brook), scopul este de
fiecare data acelasi, si anume, Incurajarea actorului de a scapa
de inhibitii, temeri, nesigurante dar mai ales de a-l feri de
clisee, tipare si abandonarea In comoditatea rutinei.



CAPITOLUL IV )
LIBRETUL MUZICAL - SURSA SAU RESURSA A
(RE)TEATRALIZARII

IV.1. Piesa de teatru vs. libretul muzical

Opera, gen conservator tributar cutumelor de alcdtuire
si reprezentare, pe parcursul transformarilor suferite de la
Monteverdi la Alban Berg, a antrenat modificari ale libretelor,
in acord cu evolutia artelor cu care se afld in legaturd si mai
ales a limbajelor muzicale.

Intre textul unei piese de teatru si un libret de teatru
muzical conceput pe baza acelei piese de teatru sunt detectabile
destule deosebiri care pot tine de forma, aceasta tinzand sa se
supund in primul rdnd celei muzicale. Daca libretul goleste de
frumusete si saraceste in anume masurd lucrarea dramatica pe
care se bazeaza, muzica 1i potenteaza insusirile espresive prin
stimularea de noi perceptii, crednd, de fapt, o noud drama;
muzica, cu puterea sa de sugestie care depaseste naratiunea, va
potenta semnificatia, muzicalitatea, dinamica, puterea
metaforica si forta filosofica a cuvintelor. Cuvantul, fraza in
piesa dramaticd contine propria muzicalitate; in opera,
muzicalitatea este ,,inventatd”, atribuitda cuvantului prin
sonoritatea noud in care este Invesmantat. Dacd 1n piesa de
teatru, rostirea replicii poate fi dictatd de ,,vointa” sensului
regizoral, in teatrul muzical, sensul este dictat de desenul
muzical-sonor.

In ceea ce priveste fondul lucririi respective, acesta
poate suferi modificari datoritd reinterpretarii, a repunerii in
discutie a aceleiasi teme, dar din altd perspectiva. Poate mai
mult decat intr-o piesa de teatru unde diversitatea si libertatea
de interpretare a mesajelor este mult mai mare, lucrarea
muzicald restrange spectrul interpretativ, atat datorita
obligativitatii respectarii unei structuri muzicale fixe, cat si
datorita directionarii sensurilor ideatice in substratul sonor.



IV.2. Libretul de opera de-a lungul timpului

Pentru compozitori, libretul este un element
determinant i fundamental in creatie. Desi nu este Inca
acceptat drept un gen literar si nu s-au configurat reguli de
elaborare, este recunoscut faptul ca un libret fard muzica este
doar un text cu o destinatie potentialda, care capatd forma si
,»viatd” numai dupa ce este ,,muzicalizat”. Numai atunci noua
creatie is1 poate proba valoarea, virtutile, caracteristicile si,
odatd cu punerea in scena, isi poate dezvalui latentele.

In acest moment al demersului nostru am considerat
oportund mentionarea unor opinii ale unor compozitori
referitoare  la  libretist/libret s1  relatia acestuia cu
compozitorul/textul muzical. Alaturi de semnalarea unor
situatii specifice in diferite perioade (paradoxul folosirii
aceluiagi libret de catre mai multi compozitori si
,hespecializarea” libretistilor pand in secolul al XIX-lea,
»eficienta”,  notorietatea unor libretisti si  tendinta
compozitorilor de a-si realiza propriile librete, tandemuri
compozitor-libretist devenite celebre) s-au semnalat o serie de
influente care au functionat de la opera la literatura si invers, ca
si o serie de ,,preferinte” in procesul de transformare a unei
piese de teatru in libret de teatru muzical.

IV.3. Libretul de opera in secolul XX

Devenirea moderna si contemporana a teatrului muzical
in general, §i a operei in particular a prilejuit cristalizarea in
cadrul genului a unor forme inedite.

Intrucat in contextul spectacologic (teatru dramatic si
teatru muzical) relatia dintre cuvant si muzicd se transforma
quasi permanent, libretul muzical al secolului XX ramane
generator de muzici posibile, Tnsa adaptat fiecarui compozitor,
particularizat pentru fiecare limbaj muzical, specific si aproape
unic, servind intotdeauna finalitatea creatiei.



IV 4. Propunere de clasificare a libretelor

Libretul fiind osatura ideatica si literara pe care se
sprijind intregul edificiu creator si de care depinde in buna
masurd ansamblul lucrdrii s1 in mod necesar punerea sa in
scend, am avansat o varianta de clasificare a libretelor, luand in
considerare cateva criterii de evaluare care ni se par in acest
moment adecvate.

Opiniile regizorului Sergiu Dan Pop referitoare la
modul in care libretistul 1si selecteaza creator din literatura o
serie de elemente specifice, aldturi de cele ale compozitorului
Dan Dediu care propune o clasificare privitoare la libret cu
focalizare asupra actiunii dramatice pe care acesta o cuprinde,
completeazd propunerea noastra §i arata ca oricare ar fi criteriul
de clasificare, varietatea tipologiilor demonstreaza diversitatea,
viabilitatea, perenitatea, segmentul de adresabilitate (public) al
libretelor si implicit al genurilor sau sub-genurilor de teatru
muzical.

IV.5. Trasaturi ale libretului

Libretul, osatura care va jalona si sustine viitorul
esafodaj sonor, este alcatuirea In care se materializeaza unul
dintre elementele fundamentale ale ,,discursului” teatrului
muzical: cuvantul, este deci o varietate textuala.

Este destinat unei reprezentatii scenice, deci poate fi
considerat un text dramatic. Asemeni acestuia, este construit
pe structura unei limbi si foloseste un anumit vocabular, se
concretizeazd in manierd scrisd,are un continut materializat
intr-o forma care 1i determina structura, avand un substrat
intentional derivat dintr-o necesitate de exprimare si un
continut nespecific. Ambele au un metiv, o tema, o actiune
cu momente principale si secundare (mai putine la libret de
teatru muzical decat la piesa de teatru), o intriga ce determina
conflictul; reprezinta valori (literare, muzicale, estetice), fiind



capabile sa comunice, sa transmitd mesaje ideatice,
situationale, caracteriologice clare, cu diferenta cd toate acestea
in piesa de teatru se gasesc in interiorul textului, pe cand
libretul, mai scurt si cu aspect simplificat lasa muzicii sa
,comenteze” implicitul din cuvant i sa ,interpreteze”
sensurile. In afara diferentelor de dimensiune si complexitate,
libretul muzical, fatd de textul dramatic, are un caracter
deschis, este repetitiv, contine cuvinte cheie care
concentreaza informatia, implicd mai putin sau deloc forma
descriptivi sau argumentativi si este supus mai multor
conditionari datorate asocierii cu limbajul muzical (fatd de
ritm, tempo, vocalitate).

Urmatorul segment al lucrdrii (IV.6. Consideratii
asupra libretului operei Hamlet op.18 de Pascal Bentoiu si
IV.7. Consideratii asupra libretului musicalului Prefioasele
ridicole de Vasile Spatirelu) isi propune un studiu aplicat
textelor — piesd de teatru si libret — care au stat la baza celor
doua lucrari muzicale.

In primul caz, Pascal Bentoiu a operat o prelucrare
masiva a textului shakespearian. Prin puterea sa de a imagina
sonoritati §i prin stdpanirea matricei literare, a elaborat un text
care propune o noud fictiune, mai lapidara, in care preia esente
pe care le reconfigureaza eficient pentru a primi sonoritati.
,lemele mari raman, insd denudate, scuturate poetic, aproape
abstracte. Muzica vine §i incearca sa recreeze — dacd poate —
poezia, adancimea psihologicd, vehementa dramatica,
semnificatia umana si filozofica. [...] Cine doreste sa asculte
piese, merge la teatrul de drama. Muzicianul trebuie sa ofere
altceva, un altceva 1n care piesa literard cunoscuta capata alte
forme si dimensiuni si ramane doar unul dintre elementele
componente.” 2

Compozitorul Vasile Spatarelu a preluat aproape identic
textul moliéresc, intr-o varianta de re-narare a acestuia sub

*Pascal Bentoiu, Hamlet, Program de sala al Operei Romane Bucuresti



forma unui musical modern. Valoarea sa rezida in comentariul
muzical bazat pe potentarea ideilor textului si actualizarea
acestora prin raportari sonore contemporane, in alternanta
momentelor de expresie sonord contemporana cu cele specifice
exprimdrii din epoca lui Moliére, in fuziunea dintre textul
vorbit si cel cantat, In provocarea lansatd interpretilor de a-si
demonstra calitatile actoricesti.

CAPITOLUL V 5
ACTORUL PE CALEA (RE)TEATRALIZARII

V.1. (Re)teatralizarea actorului - opinii si delimitari
teatrale

Actorul este materia care ancoreaza reprezentatia in
realitate, este cel care face trecerea de la vizibil la invizibil
dupa cum afirma Brook, dar si de la invizibil, nereprezentat
(textul) la vizibil, la spectacol. El este materia, lutul fara de
care regizorul nu-si poate exercita functia, elementul principal
din constructul spectacular in absenta caruia teatrul ar fi deveni
o notiune ipotetica desemnand un gen literar.

Lucrari teoretice si dezbateri asupra definirii naturii,
modalitatilor si rolului prezentei actorului au reprezentat
aspecte cheie ale teoriei si practicii teatrale inca din antichitate
si constituie o parte importantd din discursul asupra teatrului
contemporan care exploreazd aspecte esentiale ale
evenimentului teatral (“Intdlnirea” dintre interpret si public,
autenticitatea si constiinta de sine a actorului in raport cu
fenomene mediatizate).

Mentionand doar o parte dintre teoreticienii i
practicienii ~ fenomenului  teatral,  Aristotel, = Horatiu,
Shakespeare, Diderot, Lessing, Goethe, Hegel, Craig, Brecht,
Kleist, Kantor, Donellan, constatim o mare atentie acordata
actorului. Pe 1anga principii ce enunta cerinte care vizeaza arta
actorului, modul de abordare al comportamentului si atitudinii
scenice, secolul XX aduce in atentie teorii care depdsesc



paradigmele lui ,,ce trebuie sa facd” sau ,,de ce “, punand in
discutie actorul ca notiune conceptuald integratd organic
fenomenului spectacular, semnificant aflat in stransa legatura
cu ideea de prezenta, implicare, imersiune.

Mergand pe linia transferurilor de care poate beneficia
regia de teatru muzical si implicit spectacolul de teatru
muzical, in scopul iesirii din rutina care, de cele mai multe ori,
ii este 1imputatd, am considerat benefica demersului nostru
aplecarea asupra intelegerii mecanismelor care conduc la
»dedublarea” actorului in procesul creiondrii personajului pe
care il are de interpretat.

Dacd 1in teatrul dramatic atat regizorul cat si actorul
abordeaza notiunile privitoare la aspectele psihologice care
determind justificdri ale traseelor comportamentale ale
personajelor, putem spune cd in teatrul muzical, cel putin in
Romania, acest tip de abordare lipseste cu desdvarsire sau, cel
mult, se rezumd la evidentierea unor pattern-uri
comportamentale preluate scolastic, prin aga-zisa traditie.

Tinta noastra fiind, cu precadere, participantii implicati
in realizarea spectacolului de teatru muzical, intelegerea
dihotomiei dintre personaj - ca sursa a (re)teatralizarii
actoricesti - (V.2.) si personalitate — ca resursi a
(re)teatralizarii - (V.3.), Eu - ca esentd a personajului si a
actorului (V.4), poate conduce, paradoxal, tocmai la o abordare
superioara a rolului de interpretat (configurare, evolutie,
comportamente), prin aprofundarea unor mecanisme specifice
de compunere si functionare a personalitatii.

Pe baza clarificarii modului de abordare a constructelor
psihologice, avansam un sistem teoretic de ,,lucru” asupra
rolului, pornind de la cele trei paliere, senzatie-motivatie-
ratiune, care pot declansa un anumit tip de comportament
scenic justificat din punct de vedere pshihologic.



CAPITOLUL VI
LOGICI REGIZORALE

Ultimul capitol al prezentei teze de doctorat incearca
»decodificarea" intentiilor catorva dintre regizorii ale caror
propuneri au adus, pe parcursul timpului, ,,infuzii de noutate”
dinspre teatrul dramatic spre cel muzical. Indiferent de
modalitatea prin care au incercat innoirea spectacolului
muzical (III.5) prin succesive teatralizari, se pot constata, In
cele mai multe cazuri, urmdrirea unor tipare care configureaza
amprenta fiecdrui creator in parte.

Modificarea raporturilor dintre elementele constitutive
ale spectacolului, indiferent dacd este de teatru dramatic sau
muzical, a condus de fiecare dati la redimensionarea
perspectivei de perceptie asupra reprezentatiei ca atare, a
sensurilor datului scris, dar si a unor noi modalititi de
transpunere scenica.

Din prisma cercetarii intreprinse si in urma realizarii unor

studiilor de caz (VI.l.a — VIL.1.f)) putem avansa posibile
definiri, actualizate, ale principalelor elemente care concura la
realizarea constructului spectacular:
Textul — Constructie ideograficd purtitoare de idei prin
intermediul unor personaje participante la o actiune
conflictuald comund; Actorul — Construct psiho-fizic, creator
al semnificatului dinamic teatral; Decorul — Transpunerea
volumetricd in spatiul scenic a limitelor de incadrare istorica,
estetica, ideaticd si temporald; Costumult+machiajul —
Reprezentare exterioarda a semnificatului dinamic teatral;
Lumina — Flement generator de imagine scenicd, filtru
expresiv pentru mesaj si de subliniere a tensiunii vizuale
senzitive.

Totodatd putem concluziona faptul ca  procesul
regizoral, este un mod de a vedea existenta, prin
reconstructie, interpretind conditia omului in lume si
propunand valori, idealuri si sensuri estetice constiintei.



Propunerile regizorale proprii prezentate in finalul tezei
de doctorat (VI.2) reprezintd Iincercdri de aplicare a
concluziilor la care am ajuns pe parcursul cercetarii, care
confirmd valabilitatea unor idei, elemente §i principii
experimentate mai Intai in regia de teatru dramatic §i tranferate
in regia de teatru muzical.
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