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INTRODUCERE

PLEDOARIE PENTRU
O FILOZOFIE A CANTULUI

O incursiune 1n existenta agitatd a fenomenului vocal, asa cum
apare el in creatia secolului XX atit de bogat in tendinte si forme de
expresie artistica, scoate in evidenta faptul cd vocea umana ,aruncati* in
marea aventura sonorda, nu mai este folositd doar pentru plasticitatea ei
armonioasd, ci §i pentru stimularea unor resurse sonore' — experimente
adesea efemere.

In aceastd epoca inventiva, campul estetic vocal creat de
compozitori, cu mijloace §i sisteme, cateodata total diferite fata de trecut,
deschide perspective quasi miraculoase, propice tuturor fanteziilor
componistice individuale.

Intr-o configuratie a contrastelor ce caracterizeazi arta muzicala
contemporand, interpretarea vocald — In concordanta cu scriitura muzicala
complexa ce necesitd noi forme de intelegere si un spectru cromatic
deosebit — este pusa deseori sub semnul incertitudinii.

Dublul proces — de deconstructie si reconstructie — chintesenta
vitalitatii in actul artistic muzical® ale carui elemente tehnice vocale sunt

! Una din tezele fundamentale ale creatiei vocale 1n secolul XX, dupd cum bine se
cunoaste, este folosirea Sprechgesang-ului, dar si a strigatelor etc., pe considerentul
ca intrebuintarea vocii vorbite, a strigatului si a onomatopeelor in configuratia
discursului muzical, are capacitatea redarii unei mari palete de sentimente. Multe
dintre aceste experimente vocale incearcd sa demonetizeze valoarea expresiv-
muzicald a vocii. Sustindtorii acestor inovatii aduc ca argument experimentarea unor
formule inedite, care s scoatd vocalitatea din traditionalismul séu ,,anchilozant™.
Numai ca, ceea ce constituie, aparent, un factor de progres, pierde din vedere,
uneori, latura expresiv-umana a vocii.

% Asa cum am incercat si relevim pe tot cuprinsul studiului, actul vocal re-creativ
este beneficiarul a doud procese constitutive, la fel de importante: deconstructia
textului muzical — decodificarea campului de actiune insotita de analiza procedeelor
tehnice; reconstructia textului muzical — actualizarea si substantializarea actului
componistic §i intentional, personalizat cu datele vocal-artistice ale interpretului.
Reconstructia unui discurs in procesul interpretarii presupune concepte vocal-
artistice deja prefigurate printr-un anumit tip de cunoastere. Conceptele vocal-
artistice, neavand un cod universal, devin, in nenumarate randuri, personalizate si
atemporale, la fel ca si in cazul oricarei intelegeri umane legate fiind — dar nu in
totalitate — de experienta si evolutia istorica.
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cantonate in concepte interpretative clasice sau, mai aproape de adevar,
traditionale, pare sa fie deficitar in confruntarea sa cu acea realitate sonora
in care triumfa disonanta si atonalismul, iar diferitele intensitati si inflexiuni
ale vocii vorbite — infuzii de individualitate §i originalitate — presupun
optiuni si decizii tehnic-expresive multiple. Asa incat artistul liric nu se mai
poate rezuma la o abordare strict muzicald a fenomenului vocal, ci simte
nevoia de a patrunde esentialul si de cuprinderea ,.totalitatii“. Altfel spus,
cunoagterea profunda a unicitdtii dinamice si contradictorii ascunse in
creatia vocald a secolului XX, o datd cu diversificarea si extinderea
problematicii proprii artei cantului, devin o cerintd indispensabila in
discernerea mutatiilor si amplitudinii pe care muzica vocald o cunoaste in
zilele noastre.

intrucat intreaga ,,lume* muzicald se afla intr-o perioada de cautare
a unor modalitdti moderne de actualizare a procesului de cunoastere
polidimensionald si polivalenta a textului muzical, extinderea cercetarii
noastre vizeazd atdt elemente muzicale cat si domenii interdisciplinare si
interrelationare precum literatura, filozofia, fiziologia, estetica.

Pledoarie pentru o filozofie a cantului este o incercare de a pune in
discutie angajarea filozofiei — stiinta ,intelepciunii“ — in remodelarea
manierei traditionale de cunoastere si interpretarea muzicald. Cunoasterea
esentiald a discursului vocal scapd, de cele mai multe ori, ,anchetei”
stiintifice. Ea devine o revelatie formatd dintr-o dualitate prin ceea ce se
expriméa stricto sensu $i ceea ce ar putea fi spus. Sarcina gnoseologica in
arta cantului nu este asadar, numai de a acorda o atentie tehnica procesului
interpretativ, ci de a resemnifica interpretarea intr-atat incat sa-i sporeasca
rolul si valoarea. De unde rezulta ca telul ultim al gnoseologiei vocale il
constituie confruntarea mai multor metode §i teorii in transcenderea
nivelului de suprafata al textului muzical.

Din aceastd perspectiva, atat glasul cat si partitura, devin obiecte
ale cunoasterii, In masura in care interpretul, prin cunoastere, Incepe
procesul investigarii lor, le prinde in structurile cognitive si in mijloacele
sale actionale. Ca urmare, intru Intelegerea valorii cognitive in arta cantului
este necesar sd se analizeze modul 1n care structurile psiho-somatice si
artistice participante — senzatii, perceptii, reprezentdri, auz muzical,
memorie muzicald etc. — pot capata, prin intermediul cunoasterii in
profunzime, capacitatea de a oglindi esenta, necesarul si generalul din textul
muzical.



PARTEA 1

ECOURI CLASICE iN MODERNITATEA
DISCURSULUI VOCAL
AL SECOLULUI XX

Supusa schimbarilor istorice, intelegerea esteticd este cea care
ofera posibilitatea interpretului de a-si largi cAmpul perceptiv, fapt care ne-a
determinat ca in capitolul I sd ne orientdim cercetarea spre procesele
complexe de adaptare si modificare a modelelor vechi, regéasite in noua
creatie vocala.

Este cunoscut faptul ca un stil dominant intr-o anumita perioada
poate iesi din prim-planul creatiei, fiind inlocuit cu un altul, dar aceasta nu
inseamna ca este obligatoriu sa si dispara cu totul. El poate intra intr-o stare
latentd, pana cand o altd conjunctura cultural-istorica, un alt mod de
cunoagtere, intelegere si valorificare a expresiei spirituale favorizeaza
reaparitia lui In plan compozitional. Reaparitia unui astfel de stil, intr-un alt
context spiritual, nu s-a soldat niciodatd cu preluarea tuturor caracteristicilor
sale anterioare.

Revenirea in prim-planul creatiei a unui stil ,,adormit®, suprapus pe
o alta structura psihologica si culturald, constituie in fapt un proces complex
de adaptare si modificare a modelului vechi, intrat in ,,miezul noii orientari
artistice. Acest proces de redefinire a tiparului vechi rezultd din influenta
exercitatd de o serie de factori noi, de natura extrem de variata. Ca urmare,
se produce o ,mutatie in creatie, nascandu-se un model stilistic nou,
derivat dintr-o structurd arhetipald mai mult sau mai putin diferitd de
»,sablonul® la care se raporteaza.

Procesul evolutiv al creatiei artistice vocale este unul complex,
datorat, in primul rand, dorintei de imbogatire si transformare sensibild a
modalitatilor de exprimare a creatorilor. Noua vocalitate, un punct de reper
pentru creatia muzicala contemporand, se concretizeaza in discursul vocal
construit de compozitori, fie addugind la normele deja existente — care
modalitatile de expresie vechi, adaptindu-le cerintelor unui continut
emotional, ce reflectd schimbarile intervenite in modul de perceptie
caracteristic fiecarei perioade.

Plecand de la premisa ca fructificarea conventiilor deja existente
este in cea mai mare masurd inevitabild si totodata utila, in interpretarea
partiturii muzicale a personajului din monodrama Vocea umana de Francis
Poulenc, ne-am indreptat atentia spre studiul unor forme estetice tipologice
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de exprimare, regasite in stilurile fundamentale ale operei ca gen, cum este,
de exemplu, barocul. Aceasta ne-a permis acreditarea ipotezei ca in stilul
vocal al lucrarii in cauzd se petrece o ,,mutatie derivata din anumite
arhetipuri stilistice.

Abordarea tipologica a recitativului, caci despre el este vorba, din
punct de vedere istoric, suscitd o Intrebare: arta de ,,a vorbi cantand®,
reclamata de creatia muzicald a secolului XX, prin aparitia In configuratia
discursului vocal a Sprechgesang-ului, este o creatie exclusiva a secolului
sdu, ori s-a ivit in urma unui fenomen repetabil, adica reluat din trecut si
modificat potrivit orizontului cultural si estetic al epocii? Iatd o intrebare
care a atras atentia cercetatorilor si a prilejuit multe controverse.

Intrebarea noastrd vizeaza doar monodrama Vocea umand si nu
intreaga creatie de operd a lui Poulenc, starea ei de diferenta rezultdnd din
compara%ia cu compozitiile altor autori, inscrisa in sfera acelorasi arhetipuri
stilistice.

CAPITOLUL 1

ARTA DE A ,,VORBI CANTAND*

Urmarind evolutia vocii cantate de-a lungul timpului, se remarca
tendinta constantd a fenomenului de simbioza dintre cuvant si muzica.
Informatiile de care dispunem referitoare la originea muzicii, pledeaza in
favoarea tezei, precum ca unul dintre izvoarele acesteia l-a constituit
imitarea inflexiunilor glasului omenesc. Trecand printr-un proces lung de
transformare — de la o reproducere fideld a intonatiei limbajului verbal —
muzica a devenit, cu timpul, o transfigurare a acestei intonatii care dorea sa
sintetizeze si sa simbolizeze tot mai mult expresia si sensul unor sentimente
si stari sufletesti. Impletirea actului vorbirii cu cel al cantului o regasim ca o
preocupare constantd a creatorilor in monodia anticd, declamatia greaca,
cantul gregorian, in stilul polifonic, in spectacolul de opera, ca si in celelalte
ramificatii aferente genului vocal.

in perioada de dezvoltare pe care a cunoscut-o opera, incepand cu
epoca Barocului si pana in secolul XX, trasaturile de specificitate locala si
nationala au contribuit la evolutia formelor ei de manifestare, implicit a

? Desi atentia, in vederea reliefirii observatiilor noastre, ne-a fost atrasa de inci doui
monodrame cu un singur personaj, Erwartung de Schonberg la care poate fi asociatd
ca gen si opera lona de Anatol Vieru, doar Vocea umand se inscrie in datele
problematicii urmarite de studiul de fata.
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recitativului, consoliddnd concomitent pozitia genului. Prin urmare, datoritd
manifestarii coloritului diversificat al fenomenului, in functie de limba si
pozitie geografici, se creazd premisele detasarii unor tipologii
fundamentale.

Apare evident faptul cd un demers care vizeaza forma de ,,a vorbi
cantand” in opera, In perspectiva istorica a dinamicii sale, trebuie sa aiba in
vedere dezvoltarea corespunziatoare a formei §i modul in care intra in
interferentd cu celelalte elemente ale operei. Cu ajutorul exemplelor
muzicale, ne-am propus scurte rapeluri istorice, in ideea creiondrii unor
coordonate determinante in tehnica interpretarii recitativelor. Si, ca in orice
demers analitic, am Incercat sa distingem o suitad de trasaturi, relativ comune
prin frecventa lor, care sa ne conduca la o departajare a recitativelor, in
diversele culturi europene.

CAPITOLUL 2

CONSIDERATII ASUPRA RECITATIVELOR
DIN MUZICA DE OPERA ITALIANA SI FRANCEZA
(SEC. XVII - XVIII)

in evolutia spectacolului de operd, dar mai ales a formei de
recitativ folosit in operd, existd cateva personalitdti, ale caror creatii
reprezintd repere memorabile atit pentru dezvoltarea recitativului, cat si
pentru constantele etnice si estetice subordonate raportului national -
universal.

Fiind convinsi ca studiul nostru ar putea cu greu sa cuprinda o
atare vastd informatie, ne-am propus s realizim o imagisticd sonord a
recitativelor model.

Metoda noastra s-a sprijinit pe extrapolarea caracterelor vorbirii
(curba melodica si campul intonational), cu unele adaugiri specifice cantului
(influentele registrale asupra expresiei vocale din recitative), si a constat din
compararea curbelor muzicale §i a campului intonational a recitativelor
alese ca model, prin folosirea aceluiasi tip de reprezentare grafica.

Secolele al XVII-lea si al XVIII-lea constituie fard indoiala etape
esentiale in istoria spectacolului de opera. Au fost secolele in care s-a creat
platforma conceptuald a artei de ,,a vorbi — cantand”, care a cunoscut o
dezvoltare ulterioard speciala, pe linia nuantarii conceptiei traditionale in
diferite forme si perimetre culturale. Fiind legatd de limbaj, linia melodica a
recitativului urmeaza profilul fiecarei limbi, cu particularitatile etnice si
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psihologice ale poporului respectiv. Prin exemplele si interpretarile date, cu
conotatie tehnica, am dorit sa avansam ideea ca recitativul secolului al XX-lea,
izvorat din ,,muzicalizarea” vorbirii si ,,verbalizarea® muzicii, contribuie la
reliefarea sensului dramatic si psihologic al textelor literare exploatate
muzical, insumeazd experiente si acumulari succesive intr-un proces
complex de transformare si prefacere a limbajului artistic.

CAPITOLUL 3

VOCEA UMANA DE FRANCIS POULENC

,,Grupul celor sase”, nascut fara o platforma estetica, ,,in afara
constrangerilor formale si formaliste™, se va remarca in muzica franceza
atat prin calitatea fiecaruia dintre membrii sai, cat si prin influenta pe care o
vor avea asupra lumii muzicale, adoptdnd o atitudine antiwagneriana,
antifrankiana, antidebussysta si antiatonala - dodecafonica’.

Acest grup, patronat de Jean Cocteau, va confirma si va impune
suprematia francezd dupa Fauré, Debussy, Ravel. ,,Cei sase”, care se
reunesc in realizarea a doud lucrari colective: farsa coregrafica Les Mariés
de la Tour FEiffel (1923) si o culegere de piese muzicale, nu renuntd la
personalitatea lor urmandu-si fiecare drumul sau propriu de evolutie.

Unul dintre membrii grupului care a atins culmile maiestriei
compozitionale, Inscriindu-se in randul celor ,,mai mari compozitori francezi
ai primei jumatiti a secolului al XX-lea™, a fost Francis Poulenc.

Tragedia liricd, intr-un act, Vocea umand a fost compusd de
Francis Poulenc in anul 1958, pe un text realizat de Jean Cocteau, dupa
piesa sa (1937) cu acelasi nume.

Obisnuiti cu forma traditionald a genului, alcatuitd dupa cum se
stie din doua sau mai multe acte, constatdm ca tragedia lirica Vocea umana
se desfdsoara fara intrerupere, ca o poveste muzicald, in care distingem
episoade lirice, altele dramatice compunand un tablou cu vagi reminiscente
ale genului clasic, de o remarcabila expresivitate si unitate de stil. Forma si
particularizarea conceptuald a operei este pe cat de neobisnuita, pe atat de

* V. lliut — De la Wagner la contemporani — Conservatorul de Muzica ,,Ciprian
Porumbescu”, Bucuresti, 1989, vol. 111, partea a IlI-a, p. 17.

> Ibidem.

8 Larousse — Dictionar de mari muzicieni, Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2000, p.
372.
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interesantd. Operda intr-un act, impartit in 110 numere de dimensiuni
variabile, Vocea umand este o lucrare prin care Poulenc, reintorcandu-se in
timp la structura primelor spectacole ale genului din Baroc, alcatuite din
recitative si recitar cantando, conferd un nou aspect teatrului liric pornind
de la traditie, interpretatd si exploatata intr-un mod particular. Consideram
ca tragedia lirica Vocea Umand este o ,,devenire” a stilului rappresentativo,
imbogatit orchestral, armonic si scenic.

Ca si In celelalte opere ale sale, bine conturate, Poulenc pune
accent in Vocea umana pe tratarea vocald a cuvantului transpus in muzica,
investit cu toate atuurile pentru a fi perceput ca un purtator de sensuri si
expresivitati. Stilul recitativ-declamatoriu oferit partiturei sopranei, ca de
altfel toate mijloacele instrumentale, demonstreaza dorinta autorului de a
gasi un stil liric prozodic care si redea intreaga semnificatie a textului lui
Cocteau.

CAPITOLUL 4

VOCALITATEA iN SERVICIUL CUVANTULUI SAU
OSMOZA iN LIEDUL ROMANESC

Vocalitatea — ca o structurd colectoare a tuturor fenomenelor
lingvistice, cu o potentialitate ce nu se poate dezvolta in mod plenar in
muzica, decat cu o elaborare intensd, dupa forma poetica — devine vectorul
sensului, prin exploatarea modalitatilor expresive. Ca urmare, configuratia
vocala apare in diferite forme contrastante si in cdntecul romanesc, conform
rolului incredintat vocii i modalitatilor de creatie, rezultante ale acordului
profund si total, pana la cele mai subtile nuante, dintre sensibilitatea unui
poet si cea a compozitorului, devenit traducator. Tributari traditiei, dar si
sensibilizati de transformarile innoitoare ale muzicii, creatorii secolului XX
recurg, in dorinta ilustrdrii sonore a ideilor poetice si prelungirii
semnificatiilor lor prin sunet, la diverse solutii de integrare a materiei
verbale in configuratia vocala.

Unul din procedeele uzitate este ca scriitura vocala sa fie expusa in
manierd declamativa, cand sub forma cantabild, dand nastere unui recitar
cantando, cand profund influentata de stilul parlato, generand acel tip de
recitativo secco $i parlando-rubato.

intreaga arti a compozitorilor secolului XX s-a concentrat in
descoperirea modalitatilor corespunzatoare traducerii expresive a ideilor
prin limbajul muzical. Dimensiunea expresiva a recitativului i-a facut pe
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muzicienii roméni sd-i acorde o importanta aparte, devenind o solutie
ineditd, o particularitate a spiritualitatii vocale romanesti.

Preocupat de posibilitatea de a transforma creator intonatiile limbii
vorbite in arta muzicald, urmarind ,,principiul identitatii dintre accentele
textului si ale muzicii*’, Mihail Jora, intemeietorul ,,vocalismului romanesc
de camerd“®, cum 1l caracterizeazd Stefan Niculescu, di nastere unui
recitativ melodic, cu formule melodice si ritmice de sorginte populara.

Valoros si inedit in acelasi timp recitativul melodic roménesc este
compozanta principald a configuratiei vocale, 1n creatia muzicienilor romani.

Ponderea importantd a tipului declamator — recitativic in
configuratia vocald a creatiei de lied romanesc impune unele concluzii
generalizatoare, menite sa sintetizeze acele calitati ce confera specificitate
stilului interpretativ.

Chiar daca existd o legatura indisolubila intre sunet si cuvant, in
interpretare, exactitatea ritmica §i intonationald nu poate fi suplinita de
efectele silabisirii. Fara intreruperea sonoritatii generale si a ritmului frazei
muzicale, interpretul trebuie sa reproduca accentul tonic printr-o accentuare
usoard a vocii, care sa producd o evidentiere delicatd a sunetului pe silaba
tare a cuvantului. Aceastd accentuare variazd, si durata sa depinde de
valoarea cuvantului in fraza. Vocea interpretului trebuie sa dispund de o
oarecare rezistenta la ,,scandarea® verbald, deoarece emisia vocii cantate, cu
exigentele de intensitate si cu lungimea unor fraze pe care le presupune un
astfel de recitativ, nu se Inrudeste catusi de putin cu emisia vocii vorbite.

Desi scriitura vocala, in cele mai frecvente cazuri, este tratatd de
catre compozitori intr-o manierd ce vine in intdmpinarea problematicii
interpretative, totusi pentru ca recitativul de orice fel sa nu devina o
psalmodiere monotona, fiecare cuvant trebuie ,,imbracat™ de voce in culori
timbrale diferentiate de situatiile psiho-dramatice care le suscita.

Mentinerea egalitatii vocale, extrem de importantd in unitatea unei
configuratii vocale severe, concise, obligd interpretul la un proces
respiratoriu amplu. Precizam ca dictia, ea singurd, nu detine puterea pe care
unii dintre interpreti i-o atribuie; modelarea sonord a cuvantului nu trebuie
sa fie sacrificata in favoarea dictiei.

7 Stefan Niculescu, Creafia de cdntece a Iui Mihail Jora in Mihai Jora — Studii si
documente, op.cit., p. 65.
8 Idem, p. 63.
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PARTEA aIl-a

CREATIA VOCALA A SECOLULUI XX — SPATIU AL
INTERFERENTEI UNIVERSULUI POETIC CU
UNIVERSUL MUZICAL

CAPITOLUL 1

DE LA UN UNIVERS POETIC
LA O ,,LUME*“ SONORA INEDITA - LE STAGIONI
GIAPPONESI DE ROMAN VLAD

De secole literatura a inregistrat eforturile muzicienilor si literatilor
de a descoperi miracolul confluentei dintre text si muzica, cu impactul sau
atat de subtil asupra consumatorului de arta. Ce poate aduce muzica textului
literar si invers, cu ce poate ajuta poezia creatia muzicald? Aceasta intrebare
provocatoare presupune in primul rand considerarea fiecareia dintre cele
fatd de cealaltd. Sub o formd evident conjuncturald, legatd de realizarea zi
de zi a operelor ce reprezintd cele doud universuri, poetic §i sonor, se va
pune intotdeauna problema autonomiei sau a eterogenitatii artei pe care
compozitorii, ca si poetii, au fost tentati sa o aprofundeze.

Renumiti compozitori ai secolului XX — nu chiar putini — incitati
de ,,poezia pentru muzica si muzica pentru poezie®, ce ,,joacd adesea rolul

printului care trezeste frumoasa adormita“,” intuind functiunea virtualitatilor

sonor si cel poetic vor actiona unul asupra celuilalt in cdmpurile perceptive
mai pregnant, prin multiplicarea valentelor semnificative ale inefabilului
cuvintelor, pe care modulatiile sonore il absorb si il potenteaza.

Polivalenta expresiva a vocii a ingaduit compozitorilor sa gaseasca
in muzica vocald, mai mult decat in oricare artd mijlocul cel mai adecvat de
expresie a universului spiritual al unui popor.

Desi, pluridimensional prin structurd si diversificat dupd fiecare
lucrare §i personalitate creatoare, liedul in secolul XX cunoaste forme
deosebite de intersectare a universului sonor cu cel poetic, reflex al unui
ciclu cultural, in mod evident, evoluat.

Mai multi muzicieni europeni, personalitati reprezentative ale
secolului XX, porniti In cdutarea unor surse de inspiratie si tentati de noi
culori, s-au lasat sedusi de farmecul literaturii japoneze. Tensiunea emotiei,

? Grete Tartler, Melopoetica, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1984, p. 206.
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condensata in forma miniaturala a haiku-urilor, lirismul delicat al temelor si
rafinamentul stilului, exceptionala lor capacitate evocativa si putere de
sugestie i-a impresionat In mod deosebit, determinandu-i sa creeze. [-am
aminti pe Strawinski (Trois Poésies de la liryque japonaise), pe Bohuslav
Martinu (Nipponari — 7 cdntece pentru voce de femeie si ansamblu
instrumental), pe Roberto Gerhard (7 haiku), pe Sabin Pautza (6 Nocturne
pe versuri japoneze pentru soprand §i orchestrd) etc.

La randul sdu, fascinat de lirica orientald, un alt compozitor
stralucit, Roman Vlad, scrie in anul 1993 Le stagioni giapponesi, un ciclu
de 5 serii de haiku-uri muzicale, pe poeme clasice ale literaturii japoneze,
ale unor scriitori ca Matso Bashd (1664-1694), Yosa Buson (1716-1784),
Kabayashi Issa (1763-1827).

Analiza raporturilor cuvantului cu vocea, configuratia melodica si
limbajul muzical in universul sonor creat de Roman Vlad cu ciclul de
lieduri Anotimpuri japoneze ne-a oferit posibilitatea descoperirii unui
discurs vocal original fondat, iTn mod special, pe elemente tehnice vocale
particulare provenite, in mare parte, din modurile traditionale japoneze.

Modalitatea analiticd asupra elaborarii constructiei discursului
vocal, special abordata, ne-a condus la concluzia ca vocalitatea incifrata in
canoanele filozofice ale haiku-urilor poetilor japonezi, si articulata de
Roman Vlad pe structuri pentatonice, impune noi concepte tehnice
interpretative prin sonoritatea limbii, a modurilor de atac, emisie si
articulatie.

Demersul initiat in studiul de fatd a urmarit sa identifice aportul
oriental si sursele europene ale mijloacelor tehnice vocale folosite de
Roman Vlad pe parcursul celor 5 serii de haiku-uri pe texte japoneze. Spre
bucuria noastra, ajunsi aici, putem trage concluzia cd maniera in care
Roman Vlad a reusit sa realizeze o muzica quasi traditionald, controlatad
printr-un mod de gandire extrem de modern, este fascinanta.

CAPITOLUL 2

IMPLICATII ESTETICE ALE RELATIEI
CUVANT - MUZICA iN LIEDUL ROMANESC

Descoperirea calitatilor estetice ale discursului vocal se face
deseori prin raportarea la alte limbaje. Constientizand faptul cd vocea este
grefatd pe continuturi senzoriale rezultate din experienta, dar impregnata de
semnificatii in discursul vocal, am apelat in cercetarea noastra la studii de
lingvistica, poetica, semiotica si de filozofie.

Existenta unui numdr insemnat de studii, articole, analize
referitoare la diferitele aspecte ale creatiei de lied roméanesc a permis
conturarea unor imagini generale asupra stilului interpretativ, de altfel un
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punct de plecare valoros in aprofundarea cercetérii in spiritul tematicii
alese. Dar, oricat de departe s-a ajuns in rafinarea modelelor structurale
elaborate in cadrul analizei semantice a creatiei de lied, nu trebuie neglijat
faptul ca unul din punctele referentiale este potentialul estetic, pe care nu-1
imprima 1n mod special forma, ci multitudinea elementelor tehnic-expresive
ale vocalitatii.

Fireste ca expresivitatea vocal artistica, in general, este o problema
de raporturi, de structurd; ca sd nu mai spunem ca aportul vocalitatii este,
intr-o largd masura, influentat de o anumitd organizare a textului muzical.
Importanta pe care o are in aceastd organizare vocalitatea — ca factor si sursa
de expresivitate — diferd in functie de genul muzical, de curent, stil,
compozitor. Aceasta ne permite si ne obligd totodatd sd conexdm teza
efectului estetic al vocalitatii ca functie revelatorie a textului muzical cu
ideea rolului limbajului muzical ca sursa principald a expresivitatii.

Vocalitatea, fiind indisolubil legata de limba, primeste virtualitatile
expresive ale acesteia, inclusiv pe cele oferite de idiostilul fiecarui
compozitor. in masura in care vocalitatea, ca functie revelatorie a
limbajului, este prezentd in respectiva creatie, ea poate deveni factor
determinant 1n influentarea valorii estetice a partiturii in cauza.

Expresia vocala trebuie privitd ca o multitudine de semne, fara de
care interpretérile individuale sunt aproximatii. Astfel, se pune problema
semnificatiilor, a decodarii virtualitatilor expresive existente in partituri.

Locul insemnat pe care il ocupa liedul in peisajul de gen al creatiei
romanesti contemporane ne-a determinat sd intreprindem un studiu cu
scopul conturarii originalitatii vocalitatii, originalitate ce marcheaza creatia
secolului XX. Liedul roménesc in secolul XX denotd un relief spiritual
extrem de vast si de variat.

Spectaculara enuntare ca si accentuarea potentialului expresiv
asupra textului poetic ne-a dat prilejul sa identificim in miniatura vocala a
secolului XX, metafore onomatopeice realizate prin Sprechgesang,
glissando si segmente vocalizate.

Metafora vocala redundantd, la fel de prezentd in universul
imagistic al compozitorilor romani — nascuta din dimensiunile conotative
emotionale ale cuvintelor asociate cu modulatiile sonore — contribuie §i ea
la demonstratia interferentei universului muzical cu cel poetic.

Prin acest capitol, am dorit sa atragem atentia asupra originalitatii
compozitorilor roméani de lied, din secolul XX, care realizeaza, prin
intermediul metaforei vocale, o focalizare mai putin obignuitd a unor
componente ale universului poetic si muzical care par imbatranite, si chiar o
sensibild Improspatare a viziunii asupra liedului in general.

De asemenea, am vrea sa remarcam faptul ca, in cdntecul
romanesc, muzica §i poezia nu se multumesc sa coexiste, ci dimpotriva se
intrepatrund intr-o expresie unicd si cd metafora vocald, in special,
reprezintd o minunatd demonstratie a interferentei celor doua arte.
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PARTEA a III-a

VALORIFICAREA CALITATILOR VOCALE SI
ARTISICE iN DIVERSITATEA REPERTORIALA A
MUZICII SECOLULUI XX

CAPITOLUL 1

FIZIONOMIA DISCURSULUI VOCAL IN CREATIA
SECOLULUI XX

Interesul pentru maniera in care sunt exploatate calitatile vocale si
artistice in creatia secolului XX ne-a constrans, in partea a Ill-a a studiului,
la o privire de ansamblu asupra fizionomiei discursului vocal, a carui
configuratie totalizeaza acumulari si experiente tehnic-interpretative precum
si optiuni estetice inedite.

Fara intentia unei incursiuni in istoria artei cantului, considerdm ca
ar putea fi nu numai interesanti, dar §i necesara o reamintire a
coordonatelor estetice care au stat la baza fizionomiei discursului vocal.

Dar chiar si asa, analiza acestui fenomen ar presupune un studiu
amplu, pe care spatiul restrans al cercetarii noastre nu l-ar putea suporta. De
aceea ne-am propus o simpla ,,radiografiere* a diferitelor tipologii si stiluri
vocale interpretative care au participat la afirmarea vocalitatii, ca opera de
arta.

Oricat ar fi de sumar acest excurs istoric, el nu a putut face
abstractie de faptul ca istoria artei cantului este legatd in mod direct de
evolutia spectacolului de opera, care incepe de la Camerata fiorenting,
strabate traiectoria imaginata, pusa in aplicare cu spirit inventiv complex de
catre Monteverdi — Lully — Rameau — Gluck — Mozart — Beethoven —
Rossini — Verdi — Wagner — Puccini — Debussy — Schonberg — ca sa-i
amintim doar pe cativa dintre cei care au avut o contributie spectaculoasa in
dezvoltarea operei ca gen — §i ajunge pana in zilele noastre.

Maestrii ai cantului, cantaretii castrati s-au detagat de restul
interpretilor gratie unor particularitati tehnice expresive, in marea lor
majoritate inventate si perfectionate de catre ei.

Restrangand perspectiva fenomenului artistic cercetat, am punctat
cateva procedee de expunere ale vocii in configuratia melodicd — semne
constitutive ale campului estetic dezvoltat in muzica vocald a secolului XX.
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Secolul XX, este secolul in care resursele cele mai particularizate
de limbaj s§i teorii, precum cea a modalismului, atonalismului,
dodecafonismului, politonalitatea, poliritmia, serialismul, sunt tot atitea
alternative propuse si exploatate de compozitori pentru a da amploare si
diversitate instrumentarului propriului univers.

Consecinta a extinderii capacitatii expresive a limbajului muzical
ca si a spectrului larg de solutii In exprimare, descoperite de compozitorii
secolului XX, fizionomia discursului vocal beneficiaza de o certd schimbare
a campului estetic.

Conditionat de factori melodici §i ritmici la care se aldtura
jonglarea cu diferite combinatii timbrale — ce au capacitatea crearii unor
formule inedite vocale —, cdmpul estetic in perimetrul caruia sinteza traditiei
europeene sau extraecuropeene nu este exclusa, reconfirma discursul vocal al
secolului XX, ca opera de arta.

Socotite profund expresive, incepand de la Arnold Schonberg,
Alban Berg, Webern — fard sa dam uitdrii conotatiile estetice pe care le-au
avut in opera lui Debussy — particularititile Sprechgesang-ului, cauze
generatoare a impresiilor vii pe care le suscita in contextul melodic, incep sa
fie asimilate curent in campul estetic al discursului vocal, sub diverse
forme: declamando, Sprechstimme, parlato, quasi parlato etc. sau prin
micro-intervale.

Stimulati de o imaginatie generoasd insotitd de un spirit inventiv,
unii dintre compozitori potenteaza profilul melodic cu dimensiunea timbrala
— dimensiune subordonata in cele mai multe cazuri, contextului dramatic.

Mobilitatea constantd a fluxului melodic printr-o miscare
descendenta sau ascendenta, insotita deseori de apogiaturi pe intervale mari,
melismele pe vocale schimbate in mod frecvent, sfarsesc prin a da nastere
unui adevarat caleidoscop coloristic vocal.

Relatia de intertextualitate intre cuvant-muzicd, libret-muzica,
proiectatd de muzicieni la un nivel recreator major, necesitd din partea
acestora, sondarea tuturor posibilitatilor vocale cuprinse intre soptit, vorbit,
cant pana la strigat. Retinem 1n acest sens cateva titluri, dintr-un numar mai
mare, ce pot fi integrate in categoria respectiva: Pierrot lunaire, Erwartung,
Die gliickliche Hand de Arnold Schonberg, Wozzeck, Lulu de Alban Berg,
Harawi, Chant de I’Amour et de Mort a lui Olivier Messiaen, Volo di notte
de Luigi Dallapiccola.

Desi, in virtutea noilor principii estetice, vocea este adesea Impinsa
aproape de limite prin sonoritatile ,,crude®, hohote, gemete, horcaieli etc.,
totusi, compozitorii confera stralucire sunetului ,,primar™ al vietii, in cele
mai multe dintre lucrari. Vocaliza veloce, deseori prezenta fie in momentele
lirice, fie pentru a completa expresiv prin ,,desenele gratioase ale fluxului
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melodic semnificatiile imaginative, preia in plan muzical foarte multe dintre
sugestiile textului.

Devenind totodata un cadru al conjugarii elementelor traditionale
cu sfere intonationale deosebit de variate, precum impletirea melismelor cu
sunete vorbite printr-un demers componistic complex si rafinat, noul discurs
vocal reprezintd mai mult decat o statuare a unei noi emancipari vocale.

Sub incidenta noului limbaj muzical, dar §i a unei diversificari
nonconventionale, o parte dintre compozitori reconsiderd atributiile
limbajului verbal — factor dintotdeauna coagulant al muzicii cu text — ca o
realitate fertild in individualizarea si vitalizarea fizionomiei discursului
vocal. Acesta este motivul pentru care cuvinte, foneme sau fragmente din
fraze literare, folosite cu o oarecare libertate intr-o maniera cu totul noud,
sunt preluate in scopul grefarii substantei lor sonore, pe intregul ambitus
vocal al interpretului, uneori fard o delimitare precisa a limitelor profilului
melodic. Urmarind conotatia expresivd a efectelor timbrale ce nu sunt
influentate in mod direct de sensul cuvintelor, compozitorii dezvolta si
utilizeaza n partituri elemente de notatie extramuzicald — diferite semne,
contururi schitate, forme geometrice, text, ilustratii grafice — care
reprezentand doar surse de inspiratie pentru interpreti, corespund intru totul
intentiilor componistice complexe.

Un exemplu elocvent 1n acest sens ar putea fi Aria lui John Cage, a
carei exprimare graficad pe texte in limba armeand, rusa, italiana, franceza,
engleza, propune interpretilor si prin cele 8 culori, notate diferit, 10
parametri interpretativi: Sprechstimme, dramatic, coloratura si coloratura
lirica, jazz, folk, oriental, nazal, Marléne Dietrich, copilaros. Grafismul si
text-compozitia invitd interpretul sd se transpund in starea de meditatie
necesard, influentatd fiind si de stilul fiecarei limbi, intr-o libertate spatio-
temporala totald, conform harului interpretativ.

Ca o consecinta directa a revolutiei tehnico-stiintifice — ce 1si
gaseste prelungirea §i in planul muzical — s§i a unor acumulari
impresionante, supuse la profunde meditatii poetico-filozofice, ambele
definitorii pentru secolul XX, gandirea muzicalda determind prin
prospectiuni §i solutii inimaginabile pand la acea dati, o suprafati de
contact Intre creatia muzicala si performantele tehnologice.

Gratie resurselor compozitionale, care 1i sunt proprii In urma
valorificarii culorilor timbrale provenite din fondul instrumentelor
traditionale, aliate implicit cu parametrul concret al expresiei artistice,
conjugat cu imensele posibilitdti ale muzicii electro-acustice, compozitorii
isi indreaptd atentia asupra unor proiecte care utilizeazd banda magnetica
suprapusa vocii.

In acest sens, trebuie si subliniem, din nou, valoarea de catalizator
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estetic al vocalitdtii: ca formd a semnificdrii in discursul vocal, vocea
acumuleaza si impune fluxului melodic, la toate nivelele lui, expuneri
specifice; dinamizarea conceptiei asupra vocalitatii, Intr-atat incat, estetica
muzicii vocale se cladeste din ce in ce mai mult pe favorizarea aparitiei
unor efecte originale in forma si fond — gratie promovarii ,, mutatiilor “ din
zona deficientelor vocale in spectrul expresiv.

Constienti de faptul ci toate aceste enumerari sumare nu pot da
decat o imagine fragmentara a diversitatii fizionomiei discursului vocal,
marturisim ca nu ne-am propus epuizarea intregului camp estetic, extrem de
imposibil. Perioada doar de inceput a secolului XXI nu ne permite Inca sa
decelam 1in totalitate fizionomia discursului vocal. Ceea ce am dorit sa
subliniem prin acest subcapitol, a fost dinamica artei vocale si fantezia care
cucereste si se afirma 1n acest secol orientat spre o modernitate sau poate,
spre o nemdsuratd inca extravaganta...

CAPITOLUL 2

EXIGENTE IMPUSE ARTISTULUI LIRIC
CONTEMPORAN

in privinta temei lucririi — concepte interpretative — secolul XX
ofera experiente inedite, exceptionale rezultate ale noutatilor spectaculoase
de limbaj dar si a provocarilor scenice ce solicita tot mai mult inventivitatea
interpretului: ele trebuie sa se modeleze pentru a rezolva dificultétile noii
dramaturgii muzicale.

In ultimele capitole ale studiului initiat de noi, incercarea de a
evidentia exigentele impuse de repertoriul contemporan artistului liric, s-a
concretizat pe doud directii: elaborarea conceptului interpretativ in
conformitate cu actul componistic si gradul de semnificare al textului vocal,
dupa reguli precise; determinarea modificarilor intervenite in realitatea
extra-textuald a conductului melodic prin impunerea procedeelor tehnice.
Acest ultim punct, ne-a obligat la o analizdA a proceselor tehnice
interpretative readucdnd in atentie cadrul de desfasurare a studiului:
necesitatea relatiilor interdisciplinare din a céror interactionare artistul
imprumutd i beneficiazd, Imbogatindu-si ,,muzeul imagistic si
performantele vocale.

Sintetizand cele spuse, putem afirma ca ruperea cliseelor a conferit
esteticii vocale contemporane un statut cu totul aparte fata de cel traditional.
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Mutatiile pe care se intemeiaza de cele mai multe ori aceasta esteticd nu mai
au statut de anomalii — care ar realiza diverse grade de incompatibilitate
tehnicd cu metodele traditionale — ci de morme, unanim acceptate ca
sugestive si multiplu caracterizatoare.

Mutatiile semnalate In acest subcapitol considerdm cd au condus la
revalorizarea conceptelor interpretative, ca expresie a reconcilierii artei
teatrale cu arta cantului.

De asemenea considerdm ca angajarea in aceasta cercetare a fost
un prilej de inceput intr-o noud cunoastere, generand si zone de nesiguranta.
Studiul inchide in paginile lui indoieli, intrebari, constatari §i raspunsuri
partiale care au menirea sa Intretina viu dialogul despre vocalitate, dialog de
care nici intregul aparat conceptual interpretativ si nici activitatea
pedagogicd, nu se pot lipsi.

Chiar daca fenomenul vocal a dat deseori, si suntem convinsi ca va
da in continuare, prilejul unor asertiuni contradictorii pe care adeptii lor le
vor sustine cu pasiune si tenacitate, el lasa loc de noi aprofundari.
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