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ARGUMENT

Educatia a reprezentat de-a lungul timpului o permanentd in viata
societdtii, activitatile de formare artisticd devenind mijloace fundamentale, de
neinlocuit, pentru educarea si innobilarea omului. Idei si conceptii despre
raportul artd — educatie exista din cele mai vechi timpuri, ideea dominanta
fiind aceea ca perfectionarea morald a omului si societdtii nu se poate realiza
fara valorificarea potentialului educativ al artelor. Dintre acestea, muzica a
avut o foarte larga actiune educativa si, dintotdeauna, a exercitat o puternica
influentd asupra sensibilitdtii si constiintei, dezvoltand si consolidand
calitatile umane, fiind in acelasi timp un important factor al echilibrarii si
imbogatirii personalitatii.

Abordarea temei Un posibil traseu al educatiei muzicale in perioada
prenotatiei, din perspectiva interdisciplinara, considerdm a fi o cercetare
de actualitate pentru invatdamantul romanesc, mai ales acum, cand se produc
multiple si profunde transformari in viata social — politicd, economica si
culturald a tarii si a lumii, inclusiv in organizarea si continutul procesului de
nvatamant. Societatea se confruntd cu probleme existentiale dramatice, in
care abundd manifestarile instinctuale, primare, de o violenta exacerbata,
cauza acestora afladndu-se in criza economica, sociald si politicd, prin care
trece lumea contemporand, cu o rasfrangere directd asupra nivelului de
culturd si civilizatie. Cu atdt mai mult este, deci, necesard abordarea unei
problematici care sd pund in lumind mijloacele posibile de ameliorare a
acestei crize, o mare responsabilitate avand-o in acest sens si sistemul de
invatamant.

Obiectivul cercetarii ne-am propus a fi cel de cunoastere a tuturor
aspectelor ce implica educatia muzicala si constientizarea importantei
acesteia, pana in acest moment si in perspectiva. Scopul studiului intreprins

este de a solutiona eficient si rapid ineficienta didactica actuald constatata,
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prin ancorare la realitatea invatamantului contemporan supus unor dinamice

transformari, impunand o pregatire competenta, multidisciplinard a cadrului
didactic.

De aceea, in aceasta lucrare ne propunem sd realizdm o prezentare
istorica a educatiei muzicale si a rolului formativ — educativ exercitat,
stabilind sistemul de principii si metode specific fiecarei perioade, dupa care
vom analiza particularitatile fizice si psihice ale copilului cu varste cuprinse
intre 3 s1 9 ani, ce beneficiazd de educatie muzicald intuitiv — aperceptiva
(perioada prenotatiei), fird a ignora etapizarea insusirii muzicii in scoald. In
capitolele urmatoare vom 1incerca sd demonstram ineficienta proiectarii si
realizarii didactice actuale a educatiei muzicale destinatd acestor varste si
inlocuirea cu o noud viziune, interdisciplinarad, bazatd pe o noud structurd a
activitatilor muzicale, integratd in intregul program educativ.

Intrucdt am remarcat lipsa programelor pentru educatia muzicald din
invatamantul preprimar sau insuficienta orientare pentru cel primar,
consideram a fi necesara prezentarea mijloacelor specifice de realizare a
acestui demers educativ, precum si sugestii pentru promovarea de creatii
muzicale adresate copiilor, ce ar putea fi incluse intr-o posibila programa,
fiind astfel valorificat repertoriul cult si folcloric destinat acestora.

Prin informatiile cuprinse, studiile comparative asupra modalitatilor de
desfasurare a educatiei muzicale si materialul muzical propus, sperdm ca
aceasta lucrare sa fie utila celor ce decid sau sunt implicati in sistemul

educativ — muzical.



REZUMAT

Arta muzicalda a acumulat forme de gandire artistica prin sunete, fiind
influentatd de aspectele fundamentale ale vietii materiale si spirituale a omului,
reprezentand de-a lungul timpului evolutia constiintei sale sociale si individuale. Cea
mai veche modalitate de comunicare sonora umana este consideratd de specialisti a
fi, alaturi de cea verbald, exprimarea muzicald. Sunetele muzicii vocale au fost
primele modalitati de realizare a legaturilor interumane. Mai apoi, alaturi de voce,
omul a folosit si unelte ce au devenit in timp instrumente muzicale. Intr-o continua
evolutie si perfectionare vocala si instrumentald, omul a creat un limbaj al sunetelor,
ce nu cunoaste granite, fiind universal si inteles cu aceeasi usurintd pe toate
meridianele lumii.

Tema de actualitate, atat pentru invatdmantul roméanesc dar i pentru cel
international, Un posibil traseu al educatiei muzicale in perioada prenotatiei, din
perspectiva interdisciplinara, isi propune sd analizeze fenomenul educational in
contextul evolutiei postmoderne a conditiei umane.

Primul capitol parcurge Evolutia educatiei muzicale — sisteme, conceptii
metodice, manuale, analizind dezvoltarea gandirii pedagogico — muzicale din cele
mai vechi timpuri §i pana in zilele noastre. Traditia muzical — folclorica precum si
cea religioasa au constituit, la noi, baza educatiei pand in secolul al XIX-lea, cand
influentele culturii muzicale europene patrund in toate sistemele educationale.
Secolul al XX-lea se caracterizeaza prin diversificarea educatiei muzicale adresata
celor din Tnvatamantul general obligatoriu, precum si celor din Tnvatamantul special
— muzical, laic si religios. In plan conceptual, specialistii din domeniile psiho —
pedagogiei si ale artelor au pledat pentru includerea muzicii in educatia copiilor si a
adultilor. Invitarea muzicii s-a realizat pani in secolul al XIX-lea, oral, prin cantec
religios si popular, iar repertoriul muzical cult european si national ( compus special
pentru copii), insotit de alfabetizarea muzicala, a devenit din secolul al XIX-lea pana
in prezent coordonata educatiei muzicale a copiilor, chiar daca metodele specifice

disciplinei, continutul programelor si manualelor au fost diferite.
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In evolutia invatimantului distingem trei tipuri fundamentale legate de

educatia muzicala:

1. invatdmantul privind formarea slujitorilor altarului s1  Tmbogatirea
repertoriului muzical necesar cultului religios;

2. invatamantul general destinat tuturor copiilor, bazat mai ales pe céntare
vocala si mai putin instrumentala.

3. invatdmantul laic, cu scopul pregétirii cantdretilor, instrumentistilor si a
compozitorilor, care sd promoveze arta muzicald intr-un cadru particular sau
public, dar si a celor ce aveau sarcina de a educa elevii din punct de vedere
muzical;

Aceste aspecte sunt tratate separat - educatia muzicala in diferite sisteme de
invatamdnt, educatia muzicala in invatamantul romdnesc, scurt istoric al evolutiei
manualelor si a metodicii predarii educatiei muzicale - un spatiu rezervat special
referindu-se la George Breazul ca pedagog de frunte in invatamdntul romdnesc $i
contributia sa la educatia muzicalda Tn scoala generald. Toate afirmatiile sunt
argumentate cu planuri de invatamant ( anexa A, paginile 255-271) si o bibliografie
consistenta alcatuita din programe si manuale scolare (paginile 299-302).

De-a lungul timpului, am constatat cd idealul estetic a influentat idealul
pedagogic, cd arta a jucat rolul de ordonator al spiritului uman §i a reprezentat un
mijloc fundamental in evolutia vietii sociale. Muzica si-a aflat locul in scoala inca
din Antichitate, pastrandu-si in toate epocile urmatoare rostul in dezvoltarea
armonioasa a fiintei umane. De aceea, i-am prezentat pe cei mai ferventi sustinatori
ai artei sunetelor, ca disciplind educationald, precum si conceptiile lor pedagogice:
Platon, Aristotel, Confucius, Comenius, Jean Jacques Rousseau, Friederich W.
Froebel (care initiaza infiintarea de gradinite), Emile Jacques Dalcroze, Maria
Montessori, Carl Orff. Demne de retinut sunt si contributiile pedagogilor romani la
situarea si consolidarea pozitiei muzicii in planurile de invatamant: Spiru Haret,
Constantin Brailoiu, Tudor Vianu, Stefan Barsanescu, George Vaideanu si multi
altii.

Dar evolutia didacticii muzicale nu a fost posibila fard contributiile constante

din domeniu, ale celor ce si-au pus in slujba invatamantului imaginatia si daruirea
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pentru ca elevii de diferite varste sa beneficieze de influenta pozitiva a artei

sunetelor. Dintre acestia, 11 amintim pe: Sarah Glower, Hugo Riemann, Edgar
Willems, Maurice Chevais, Maurice Martenot, Zoltan Kodaly, Shinichi Suzuki.
Alaturi de cei mentionati, numerosi specialisti romani au venit cu solutii originale in
alcatuirea manualelor, a sistemelor de insusire a scris-cititului muzical, in utilizarea
metodelor si mijloacelor didactice specifice domeniului. In acest sens, 1i amintim pe:
Gavriil Galinescu, Mihail Gr. Poslusnicu, Ana-Motora Ionescu, Ion Serfezi, Pavel
Delion, Ligia Toma-Zoicas, Gabriela Munteanu.

In capitolul al II-lea sunt studiate Particularititile specifice perceperii,
Insusirii si interpretarii muzicii de catre copiii din gradinita si scoala generala.
Pentru a sti cum trebuie realizat contactul copiilor cu universul sonor, trebuie
cunoscute particularitatile dezvoltarii fizice si psihice a copilului prescolar si scolar
mic, auzul muzical §i vocea folosite in practica muzicala, cdntarea vocala i
instrumentala in perioada prenotatiei, toate acestea trebuind a fi valorificate cu
competentd, Intrucat in aceasta perioada se pun bazele practicarii reale a muzicii i a
intelegerii ei.

Problema fundamentald este aceea de a sti cum poate imaginea muzicala,
realizatd sonor — senzorial, din elemente ce nu reprezintd imagini concrete din
realitatea inconjurdtoare, sd provoace emotii artistice. Emotiile muzicale au o
generalitate largd si un rol in capacitatea de percepere si intelegere a discursului
sonor. In acest sens, elementele limbajului muzical nu pot fi separate in procesul
comunicdrii: melodia, ritmul, armonia, polifonia, timbrul, dinamica, agogica.
Importantd este dezvoltarea auditiva si vocal — instrumentald a copiilor, precum si
modul in care se poate realiza formarea corect si optimi a aptitudinilor muzicale. In
studiul nostru propunem si comentam modalitatile necesare pentru rezolvarea
didactica a acestui proces, recurgdnd la exemple contemporane ale folclorului
copiilor precum si la creatii culte destinate lor.

Profilul psihologic este o reflectare cantitativ — calitativd a totalitatii
componentelor, proceselor i insusirilor psihice, precum si a relatiilor
interfunctionale ce se stabilesc intre acestea, specifice etapelor de evolutie

ontogeneticd a copiilor. Transformarile si restructurarile psihice-senzoriale,
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cognitive, afective si volitive — le-am analizat mai ales din punct de vedere artistic

— muzical, urmarind dezvoltarea aptitudinilor necesare — auzul s1 memoria muzicala,
vocea si simtul ritmic. A fost analizat mecanismul auditiei (fizic, fiziologic si psihic)
pentru intelegerea modului de evolutie a sensibilitatii auditive muzicale ( melodice si
armonice), pornind de la faptul cd vocea reprezintd mijlocul fundamental de
exprimare si interpretare. Perfectionarea acesteia se face printr-un demers didactic
minutios analizat §i sustinut cu exemple specifice. La randul ei, practica muzicala
instrumentald completeaza modul de exprimare artistica, aceasta fiind analizatd cu
cele doud componente: prezentarea instrumentelor si jucariilor muzicale abordabile
in perioade prenotatiei, precum si formarea deprinderilor instrumentale cu scopul
acompanierii sau interpretarii in grupuri instrumentale.

Capitolul al IIl-lea dezbate Aspecte metodice privind formarea si
dezvoltarea priceperilor, deprinderilor si cunostintelor muzicale. Finalitatea
educatie1 muzicale constd in stimularea capacitatii de a intelege corect valoarea
artistica, de a o crea si de a o aplica. In mediul familial, copiii intrd in contact cu
diverse creatii, din toate domeniile artistice ( muzica, picturda, dans), mai mult sau
mai putin valoroase si, de aceea gradinita si scoala au obligatia de a le oferi
adevaratele valori ale culturii muzicale, activitate care presupune: formarea
priceperilor, deprinderilor si cunostintelor muzicale, insugirea constientd a
elementelor ritmico — metrice si a elementelor melodic — interpretative. In acest sens
au fost necesare detalieri privitoare la metodele didactice utilizate, mai ales asupra
exercitiului si a jocului didactic. Simularea prin joc de rol, cunoaste multiple aspecte
atat pentru procesul de Invatare ( joc de exersare ), cat si pentru cel de evaluare (joc
de competitie, recunoastere, creatie). Am recurs la aceste precizari deoarece
intdlnim deseori confuzii intre jocul didactic si cel muzical. Totodata, s-au impus
detalieri asupra modalitatilor de Intelegere si practicare a limbajului muzical (ritmico
— metric sau melodic - interpretativ), prin utilizarea de exemple muzicale originale,
conforme varstei careia ne adresam.

Analizarea detaliata a deprinderilor muzicale a fost necesard pentru
promovarea unui invatamant logic, cu obiective clar precizate, in asa fel Incat

finalitatile sa fie corecte si pertinente. Pentru reusita unei educatii complete, din
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punct de vedere muzical, propunem seturi de jocuri didactice, necesare atat pentru

invatarea, dar si pentru evaluarea evolutiei muzicale a copiilor.

Studiul continud prin analizarea Mijloacelor specifice de realizare a
educatiei muzicale in perioada prenotatiei (capitolul al IV-lea). Etapa notionala
este anticipatd de o perioadd , preabecedara”, denumita in educatia muzicald
,,prenotatie”. Exista mai multe orientdri privind etapizarea acesteia: in doua ( Maria
Montessori, Maurice Martenot, Ion Serfezi) sau trei etape (Maurice Chevais, Carl
Orff, George Breazul), cu denumiri sensibil asemandtoare. Parcurgerea educatiei
muzicale Tn trei etape corespunde finalitatdlor invatdmantului, tindnd cont de
particularitatile psihomotorii si aptitudinale ale copiilor si concorda cu cele trei
cicluri curriculare: 1 — etapa achizitiilor senzorial — fundamentale (gradinita si
clasele I — II); 2 — etapa achizitiilor instrumentale, de dezvoltare (clasele 111 — VI); 3
— etapa achizitiilor valoric — atitudinale, de observare si orientare ( clasele VII —
XII).

Intrucat pentru invitimantul preprimar nu sunt stabilite coordonatele
curriculare, iar pentru invatdimantul primar sunt incomplet stabilite, constatim ca
acestea nu acoperd specificul activitatilor muzicale, iar din articularea lor nu se
realizeaza continuitatea in studierea tuturor aspectelor vizate de acest domeniu.
Consideram ca obiectivele cadru indicate a fi realizate in perioade prenotatiei trebuie
sd sintetizeze directiile urmarite pe parcursul perioadei si anume: a) dezvoltarea
capacitatii de receptare a mesajului muzical; b) dezvoltarea capacitatilor
interpretative (vocale si instrumentale); c) cunoasterea si utilizarea elementelor de
limbaj muzical in interpretarea si audierea muzicii; d) cultivarea sensibilitatii, a
imaginatiei §i a creativitatii muzicale spontane.

Trebuie retinut faptul ca prin cantarea vocala si instrumentald, ca si prin
auditiile realizate la activitatile muzicale, copiii se echilibreaza si se relaxeaza in
acelasi timp, acestea avand si efect terapeutic. In acest scop, modalititile specifice
de realizare a educatiei muzicale utilizeaza creatii specifice: exercitiile muzicale cu
rol in formarea deprinderilor, cdntecele, care sunt principalul mijloc de
familiarizare a copiilor cu limbajul muzical, jocurile muzicale ce reprezinta forma

cea mai complexa de educatie artistica a copiilor §i auditiile muzicale ce cultiva
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gustul pentru valorile autentice. Am facut, in studiul nostru, delimitarile (ca

metoda si mijloc educational specific) si clasificarile cuvenite privitoare la exercitii,
jocuri auditii si cantece, precum si tehnologia didactica necesara abordarii lor. Toate
cele prezentate sunt sustinute prin exemple propuse pe categorii de varsta, extrase
din creatiile unor compozitori ca: Dan Voiculescu, Alexandru Pascanu, Anton
Scornea, Dumitru D. Stancu, Liviu Comes, Cristian Misievici §1 cu recomandari de
materiale didactice utile (culegeri de cantece si jocuri muzicale, casete si discuri
audio, incluse si in bibliografia muzical — artistica). Consideram a fi convingatoare
compact-discurile anexate, cu propunerile pentru auditii (anexa C).

Proiectarea interdisciplinard a educatiei muzicale reprezintd cel de-al V-
lea capitol din prezenta lucrare, in care este prezentat un scurt istoric asupra
preocuparilor pedagogilor din acest domeniu. Miscarea pentru promovarea
interdisciplinarittii s-a conturat ferm in a doua jumatate a secolului al XX-lea in
Statele Unite si Europa. UNESCO a organizat seminarii de dezbateri §i pregatire a
formatorilor in acest nou domeniu educational. In urma cercetirilor intreprinse
specialistii au constatat corelatiile dintre arte, ca avand unitate, dar si specificitate in
acest sens, iar pedagogul George Viaideanu a lansat ideea invatamantului
interdisciplinar mai ales Tn domeniul artelor. Aceastd abordare nu anuleaza
disciplinaritatea, ci 1si propune sa amplifice conexiunile disciplinare, eliminand
granitele stabilite intre diferitele domenii.

Deoarece intregul proces educativ este coordonat de un singur cadru didactic,
la nivel prescolar si primar, organizarea activitdtilor combinate ,bi” sau
,,multidisciplinar” este mult mai usor de realizat, intrucat conditiile necesare sunt
relativ identice prin organizarea exterioara, structura cunostintelor si strategia
didactica. Deschiderea spre interdisciplinaritate a activitatilor muzicale este
evidentd, disciplina muzica fiind un domeniu al educatiei, in care sunt vehiculate
notiuni §i aspecte din specialitati diferite, insumate in textele cantecelor, jocurilor si
auditiilor. Corelarea cunostintelor dobandite la diverse obiecte de invatamant, poate
asigura o sistematizare a informatiilor specifice diferitelor domenii, scopul fiind
reluarea unui sistem unitar de cunoastere. Selectarea continutului invatamantului

este o problema de mare responsabilitate didactica, deoarece trebuie sa se opereze in
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asa fel incat sa se acopere in intregime volumul, structura si natura informatiilor

recomandate in curriculum. Valorile stiintifice, morale, estetice si fizice care fac
obiectul informarii §i formarii copiilor, corespunzatoare cu posibilitatile lor psiho —
fizice pot fi Insusite mai bine 1n acest context interdisciplinar.

Desi specialistii vehiculeaza notiuni ce definesc anumite relatii intre discipline
diferite, ca multidisciplinaritate, pluridisciplinaritate, transdisciplinaritate, am
constatat cd acestea se afld in raport de interdisciplinaritate si ca posibilele corelatii
se pot realiza prin interdisciplinaritate asociata (bundoara, derularea activitatii
muzicale prin folosirea unor cunostinte obtinute la diverse alte activitati) si prin
interdisciplinaritatea integrata (conceperea si desfasurarea activitdtilor muzicale
prin participarea mai multor discipline). In acest sens analizim in studiu posibilele
conexiuni, argumentate cu exemple, privitoare la abordarea proiectiv —
interdisciplinara a educatiei muzicale si a modalitatilor de optimizare a demersului
didactic — muzical. Pentru aceasta am realizat si un experiment la nivel prescolar si
primar, rezultatele regdsindu-se in proiectele didactice din anexa B (paginile 272-
283) oferite ca modele de lucru.

In finalul cercetirii de fati ne-am oprit la prezentarea si analizarea unor
Creatii muzicale destinate copiilor, pentru perioada prenotatiei (capitolul al VI-
lea). Evolutia muzicii ca mod de comunicare artistica s-a aflat intotdeauna intr-un
raport de interdeterminare cu spiritul epocilor pe care le-a reflectat si cu evolutia
sensibilitdtii §i capacitatii intelectuale a omului. Fenomenul muzical vizeaza trei
mari entitati: creatorul (in cazul muzicii si interpretul in ipostaza de co-autor), opera
artistica si publicul, precum si relatiile functionale dintre acestea.

Selectarea unui repertoriu adecvat varstelor mici, impune cunoasterea etapelor
de evolutie muzicala a copiilor, cat si a posibilitatilor de Insusire a lucrarilor
muzicale, atat in cadrul activitatilor curriculare, dar mai ales al celor extracurriculare
- optionale, ce pot fi orientate spre practica interpretativa predominant vocala sau
vocal-instrumentald. Interpretarea creatiilor vocale se face de catre grupurile vocale
sau corurl, iar a celor vocal-instrumentale se realizeaza de catre grupurile de jocuri

muzicale.
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Folclorul reprezinta o parte a culturii nationale a unui popor, reflectand in

modul cel mai direct profilul spiritual si talentul artistic al unei natiuni. In acest sens,
creatia copiilor pdstreaza o strdveche modalitate de comunicare si de exteriorizare
artistica, cu radacini stravechi in viata colectivd care precede nasterea limbilor
vorbite si a limbajului muzical. Am utilizat multe exemple extrase din culegerile
folclorice si studiile efectuate in perioada 2000-2004, asupra creatiilor populare ale
copiilor, realizate in judetul Vaslui — respectiv in zonele Vaslui si Padureni - Husi,
precum si asupra unor colinde din zona Berezeni.

Traditiile folclorice ale copiilor pot constitui - mai ales in mediul rural -
primul pas catre cunoasterea muzicii, dupd care poate fi explorat universul sonor
creat, dupd modelul folclorului copiilor, de catre compozitori. Creatiile, fie
folclorice, fie culte, sunt atdt vocale cdt si vocal - instrumentale. Acompaniamentul
este predominant ritmic, corporal (prin batdi din palme, picioare, sau mers ritmic
pentru marcarea timpului sau a ritmului), sau instrumental (cu obiecte sonore sau
instrumente de percutie ce imbogatesc sonor atmosfera de joc).  Analiza
repertoriului cult, destinat copiilor, am realizat-o cu exemple din creatiile
compozitorilor mentionati anterior. In acelasi timp, propunem si variante posibile de
integrare a partiturilor in diferite activitati interdisciplinare.

La inceput, sub forma jocului iar apoi sub forma lectiei, educatia muzicala
aduce numai beneficii, bucurii §i entuziasm in sufletele copiilor, indiferent de
paralela sau meridianul unde se afla. Important este ca inceputul stiintific, coordonat
al formarii muzicale, sa porneasca de la ceea ce le este familiar si anume creatiile
lor, folclorice, ca sa poatd creste in universul sonor specific zonei careia 1i apartin.
Dar, tot acest efort nu va avea finalitate daca nu va fi ancorat in realitatea imediata,
ce impune corelarea interdisciplinarad cu toate domeniile pe care le exploreaza copiii

in drumul lor cognitiv, spre Intelegerea universului in care traiesc.
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CONCLUZII

Dezvoltand continuu elementele sale de expresie, muzica a ajuns la gradul de
inaltd manifestare a simtirii $i gandirii umane, a cdrei capacitate de reflectare a vietii
afective, a influentat omenirea, contribuind Tmpreund cu celelalte domenii ale
culturii, la cunoasterea universului uman si transformarea lui."

In acest context, s-a stabilit ci educatia muzicald, indeplineste trei functii.
Functia cognitiva consta in faptul cad muzica este un mijloc specific de a comunica
gandurile si ideile prin imagini artistice, cu un puternic caracter emotional. Functia
social-educativa este demonstrata prin faptul ca dezvolta convingeri si oferda modele
de urmat adresadndu-se tuturor copiilor. Functia estetica deriva din capacitatea de a
cultiva gustul estetic si de a contribui la Tmbogatirea vietii spirituale a lor, aducandu-
le bucurie si satisfactie.’

Am dezbatutut pe parcursul acestul studiu cateva dintre aspectele si
problemele fundamentale ale educatiei muzicale, referindu-ne la evolutia istorica
asupra conceptiei didactico-muzicale precum si la modalitatile specifice de realizare
a acesteia.

Avem convingerea necesetatii educatiei muzicale in scoald si gradinita,
alaturi de celelalte discipline de invatdmant, deoarece aduce o insemnata contributie
la modelarea personalitatii copiilor, facand parte din grupa activitétilor al caror scop
principal constd in realizarea educatiei estetice, cu alte cuvinte, in cultivarea
aptitudinilor si capacitdtilor de a cunoaste realitatea, invatand pe calea emotiilor
artistice sa admire frumosul, sd adopte o atitudine civilizatd si sensibild in relatiile cu

ceilalti.

' Yehudi Menuhin, Curtis W. Davis, MUZICA OMULUI (traducerca Adina Arsenescu),
Bucuresti: Editura Muzicala 1984, pag 13-14

? Joan Nicola, Domnica Farcas, TEORIA EDUCATIEI SI NOTIUNI DE CERCETARE
PEDAGOGICA, Bucuresti: Editura Didactica si Pedagogici, R.A., 1994, pag. 58-59
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In educatia muzicali a copiilor (prescolari si scolari) trebuie si tinem cont si

de ceea ce este firesc si natural in psihologia lor si anume de faptul ca in viata
acestora muzica se impleteste cu jocul. In jocurile independente, copilul canti din
proprie initiativd §i improvizeaza mici motive ritmice sau melodice pe care le
integreazd in mod organic in joc. Prin urmare, activititile muzicale trebuie sa
cuprinda forme cat mai variate, imbinate cu jocuri, pentru a mentine viu interesul
copiilor si a le cultiva placerea de a canta. Gustul artistic porneste tot de la joc, dar,
treptat el se separd, cristalizandu-se in placerea esteticd de a canta frumos, de a crea
sau de a asculta muzica. Pornind de la cele mai simple creatii, copiii trebuie orientati
catre intelegerea continutului de idei al muzicii §i o participare activa la Tmplinirea
vie, sensibila, a fenomenului muzical.

Productiile artistice ale copiilor trebuie considerate nu numai ca o utilitate
distractiva ci si cu rol educativ — didactic, deoarece dezvolta spiritul de cooperare, de
actiune, de formare a limbajului, a sensibilitatii, a perceptiei verbale si muzicale,
inainte de etapa scolaritatii. Intuind valoarea artistica s1 sociald a acestor fapte,
psihopedagogii si folcloristii au pus bazele invdtdmantului muzical romanesc,
subliniind valoarea realizarilor estetice populare, in care, cele ale copiilor, ocupa un
rol important.

Apoi, repertoriul cult al copiilor, creat de specialisti, demonstreaza diversitate
literard, muzicala, structurald, functionala si formald, avand un aspect unitar si variat
in acelasi timp si un caracter predominant vocal, dupd modelul celui folcloric.
Universul muzical constituie suportul afectiv pe care se insusesc notiuni de orice fel
si este principalul mijloc de sensibilizare si modelare a personalitatii copilului, atat
prescolar, cat si scolar. Deoarece copiii au o inclinatie naturala catre muzicd, se
antreneaza cu placere in orice activitate insotitd de melodie, cele mai reusite creatii
muzicale sunt cele compuse de copii, fiind cei mai sinceri arbitri in aprecierea lor.

Lumea sonord de astdzi, cu aspectele binecunoscute, care pervertesc gustul
muzical, impune o revizuire, consolidare si reorientare viabilda a educatiei muzicale
ca pozitie In planurile de invatamant, prin includerea si a altor discipline artistice —
dans, teatru, arte vizuale, pentru o mai completd viziune asupra frumosului. Foarte

important este sa se asigure conditii materiale egale, indiferent de scoala, localitate,
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prin aparatura electro-acusticd specifica §i instrumente muzicale adecvate.

Manualele si programele trebuie sa depédseascad ideea de muzica vocala, devenita o
frana in procesul educativ-muzical datorita, exemplelor lipsite de inspiratie,
frumusete sonord si poetica. Este bine ca aceste discipline sa fie studiate pand la
sfarsitul liceului, iar conditiile pentru activitatile extracurriculare artistice sa fie
reale, cu finalizare prin infiintarea de formatii ca grupuri vocale sau instrumentale,
coruri, atat in scoli si gradinite, dar si in celelalte institutii educative (Cluburi ale
copiilor, Case de cultura, Camine culturale), astfel incat articularea dintre educatia
formald, informald si nonformala sa nu fie inegald. Aceste eforturi trebuie sa-si afle
o finalitate prin participarea la activitati si competitii artistice care sd identifice in
mod concret talentele adevarate si sa le promoveze.

Dar toate acestea nu se pot realiza daca pregatirea muzicald a educatoarelor,
invatatorilor si profesorilor nu se face temeinic si modern, mai ales prin promovarea
interdisciplinaritatii artistice. Dragostea si respectul fatd de muzica si de frumos se
cladeste din primii ani, de la varsta prescolard, iar copiii trevuie sa beneficieze de
aceasta. Se impune o preocupare sporitd pentru cunoasterea competentelor educativ-
estetice fundamentale ca: formarea gustului estetic si a capacitatii de selectie si
apreciere, a interesului pentru o calitate esteticd a existensei umane, a priceperii de
includere a frumosului in sensul stimularii creatiei artistice a copiilor.

In concluzie, este necesard o selectie riguroasia a exemplelor, pe criteriul
accesibilitatii si autenticitatii, pentru educatia muzicald a copiilor de orice varsta,
mai ales a celor care nu triiesc intr-un mediu folcloric. In acelasi timp, pastrarea si
transmiterea practicilor si creatiilor autentice noilor generatii trebuie sd constituie o
dominantd a activitatii pedagogilor din orice etapa a Invatamantului. Oferind un
model de ,,camp interdisciplinar”, folclorul copiilor trebuie considerat un model de
instruire Tn cadrul institutional (gradinita si scoala primara), in care Invatarea si
consolidarea tuturor cunostintelor si deprinderilor specifice acestor varste, sa fie
realizate firesc, farid bariere intre diferitele domenii de cunoastere. Invitarea
interdisciplinard  favorizeaza dezvoltarea unei viziuni globale, transferul
informatiilor in contexte diverse, generand experiente fundamentale de formare a

creativitatii copiilor.
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